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Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate ri sis 
pas cu pas, într-o serie de lecţii a cumpăra şi aparițiile următoare. 
simple şi clare. Un ghid practic 
foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 


Pentru o mai bună deservire solicitaţi 


întotdeauna publ 
punct de vânzare 


www.deagostini.ro e câte ori este nevoie. Produs în China, 


nfoodeagostini.ro 


Produs pentru uz tehnic. Avertisment! Acesta nu este un produs destinat copiilor sub 15 ani 
și nueste o jucărie. Produsul poate conține piese miri, care pot fi ușar inghițite. În caz de inghiţire 
2 produsului, cereți de urgență statul medicului, Produsul poate conține piese ascuțite care 
pot provoca leziuni. Pentru folorârea acuarelelor, amestecați cu apă. Produsul poate conține 
suttaţi În contact cu adi, pot fi emise gaze toxice. Produsul sau părți ale acestula pot produce 


leziuni, măi ales în caz de spargere sau rupere. Pungle din plastic pot fi periculoase. Pentru a evita riscul sutocării 
sau strangulării, nu lăsaţi ambalajul din plasti la indemăna copiilor, Păstraţi recomandările și recitiți-le ori de 


E uşor să 
desenezi! 


Desenul chiar nu e aşa de dificil 


cum pare. Hai să ne convingem, L— 


schițând un măr. 


e câte ori ai auzit replica: „Nu 
D: să desenez”? Cu siguranţă, 
de zeci de ori. De fapt, cu toţii 


putem învăţa să desenăm, dacă dedicăm 
puţin timp învăţării regulilor de bază. 
Până la urmă, artist nu te naşti, ci devii 


Cum reprezinți un obiect 
tridimensional 

A desena corect înseamnă a reproduce o 
imagine tridimensională pe un suport 
bidimensional. Poţi face asta studiind cu 
atenţie cum cad luminile şi umbrele 
asupra obiectului pe care vrei să-l redai, 
creând apoi iluzia celor trei dimensiuni, 
prin folosirea unor tonuri de creion mai 
închise sau mai deschise. 

Ca regulă generală, atunci când 
desenezi un contur, trebuie să ţii creionul 
ca şi cum ai scrie. Trasează mai multe 
linii scurte, mai degrabă decât o linie 
continuă, şi nu apăsa prea tare: dacă 
greşeşti, vei putea 


O foaie albă de hârtie 


Un creion 2B (creioanele de tipul H 


sunt prea dure pentru buna realizare 
a clarobscurului) 


O gumă de şters 
Oascuțitoare 


corecta desenul folosind guma. Când 
redai umbrele, trebuie să ţii creionul cât 
mai delicat şi să foloseşti partea plată a 
minei — astfel, poţi obţine tonuri mai 
închise. 


Studiază modelul 

Unul dintre secretele desenului reuşit 
constă în observarea atentă a modelului 
Studiază conturul şi liniile curbe, dar şi 
jocul de lumini de pe suprafaţa acestuia. 
În plus, nu uita! Privirea trebuie să 
rămână fixată asupra obiectului, în timp 
ce desenezi. Nu are importanţă dacă 
mărul nu va ieşi exact cum e cel din 
figura alăturată: interpretarea ta e 

cea care contează. 
| Pentru a desena mărul, 
1 luminează-l dintr-o parte cu o 
; lampă, astfel încât pe suprafaţa 
91 lui să apară şi umbre. Gata, 

Ă acum poţi începe! 


| A Cânddesenerzi, trebuie să recreezi 
aspectul, forma și volumul obiectului, 
| pe o suprafață plană. Efectul tridimensional 
7/j se poate obține prin darobscur — crearea 


p/, mai multor tonuri diferite de lumini şi 


umbre, 


4 Pune mărul pe o suprafață 
plană, ca să-i poți studia mai 
bine forma. Luminează-l dintr-o 
parte cu o lampă, pentrua 
obține o umbră bine definită 


CUM SE DESENEAZĂ UN MĂR 
Acest exercițiu se compune din d 
În prima parte, vom desena cont 


uita să priveşti mereu mărul, în ti 
desenezi). În partea a doua, vo 
clarobscur 


A Începe de la contur 

Examin 
identifică toate liniile care formează 
conturul. Când începi să desenezi forma, 
trasează o serie de linii scurte, nu foarte 
pronunţate, mai degrabă decât o singură 
linie continuă. Începe din partea dreaptă, 
de sus, şi continuă în sensul invers acelor 
de ceasornic 


ă cu atenție mărul şi 


| 
ÎL ia 
A Continuă trasarea conturului 

Desenează partea de jos a conturului, 


Ai grijă să redai toate protuberanţele din 
partea inferioară. 


ARTA DESENULUI 


> Adaugă codița 


> ESTOMPAREA TONURILOR 
tt, 

Când lucrezi în darobscur, se poate 
NA. ca, în timp ce schiţezi umbrele 
în aceeași direcţie, să se formeze tonuri 
compacte şi opace. Dacă acest lucru se 
întâmplă, poţi îndulci liniile foarte marcate 
trecându-ți uşor vârfurile degetelor peste 
foale, cu mişcări circulare, Astfel, tonul va fi 


estompat. Nu uita să-ți ştergi apoi degetele, 
pentru a nu lăsa amprente pe foaie. 


deseneaz-o adăugând o linie curbă 
orientată în sus, la baza codiţei. 


3 


SOLUȚII ISTEŢE 


P Definitivează 

conturul 
Adaugă două linii 
înclinate, ca în figura 
din dreapta, pentru 
a scoate în evidență 
felul în care codiţa 
este prinsă de măr, 
făcând o mică 
adâncitură. Apoi 
definitivează 
conturul, închizând 
linia exterioară. 


CUM SE DEFINEŞTE FIGURA PRIN CLAROBSCUR 

Odată ce ai desăvârşit conturul, poți trece la umbre, pentru a crea iluzia de imagine 
tridimensională. Acest efect se obține prin adăugarea unor haşuri nuanțate — a unor 
tonuri mai închise acolo unde coaja mărului este umbrită — şi lăsarea unor spaţii albe 
pentru porțiunile mai luminoase, unde lumina atinge direct fructul. 


P Adaugă nuanțe 

mai închise, 
pentru umbre 
Începe să închizi 
partea din stânga, 
folosind partea 
plată a minei. 
Trasează linii 
uşoare, dar 
suficient de lungi, 
care urmăresc 
forma mărului. 
Lasă albe zonele 
unde lumina cade 
direct pe suprafața 
fructului. 


Schițează codița mărului, împreună cu 
mica ei adâncitură. Pe aceasta din urmă, 


A Finisează partea de sus a mărului 

Umbrește ușor partea din stânga, sus, 
având grijă ca direcţia hașurilor tale să 
urmeze forma şi conturul mărului, 


P Lucrează la 
partea dreaptă 
Ocupă-te de partea 
dreaptă, adăugând 


hașuri cu partea / 1 


plată a minei 
creionului. Trasează | 
haşuri mai închise în i 
partea de jos a ati 
mărului, pentru a o L: | 
defini mai bine. i 


» insistă asupra darobscurului 

Lucrează mai mult asupra umbrelor, 
estompând tonurile prea intunecate. 
Adaugă un ton mai închis în partea stângă, 
sus, acolo unde mărul se rotunjeşte, 
definitivând conturul şi umbrele din 
partea superioară. Mărul tău e gata! 
Dacă te simţi suficient de încrezător, 
poţi continua dând pagina. 


Ei 


medie, Faţă de cele cu e 
minele mo,estema 
puțin indicat pentru 
realizarea darobscurului. 
A 


CUM SĂ DESENEZI UN MĂR 


P Creează zonele 

prindpale de 
lumină 
Adaugă o fâşie 
centrală mai 
închisă şi lasă albe 
porțiunile luminate 
din partea dreaptă, 
sus. Subliniază 
umbrele din jurul 
codiței prin câteva 
haşuri înclinate. 


<<  Creionul detipB 
Este un crelon de duritate 2 Este primul dintre creioanele 
mol cu care se pot trasa linii 
groase şi închise la culoare. 
Cu cât este mai mare valoarea 


de lângă litera B, cu atât 
mina este mai moale, 
lar tonul mal închis, 


Acest creion cu mină moale 

2 este ideal pentru orice tip de 
desen, dar şi pentru un 
darobscur mai puţin marcat. 
Mărul din figura de deasupra 
a fost desenat chiar cu acest 
tip de creion. 


4 Creionuldetip2B „za: 


Creioanele grafit pot avea diverse întrebuințări, fiind unele dintre cele mai ieftine instrumente de desen. Există mine 
moi, medii şi dure, care pleacă de la 10H (foarte dură), până la 10B (foarte moale). O mină de tip mediu este HB, 
folosită, de regulă, la creioanele şcolare, pentru că se pretează unor utilizări diverse. 


<<  Creionul detip 48 

Este un creion mai moale, cu care se 
pot trasa linii groase, în tonuri foarte 
închise, Este ideal pentru crearea 
umbrelor puternice. 


ARTA DESENULUI 
n ——————— 


UN PAS ÎNAINTE 


1 -< Adaugă tonuri mai pronunțate 
Folosind haşuri mai închise şi mai pronunţate, adaugă 
umbra din dreapta codiţei. Apoi uneşte zonele întunecate care 
definesc partea centrală cu zona întunecată din partea stângă, 


1 P Adaugă umbra 
mărului 

Odată ce ai terminat 

clarobscurul, poţi trece 


CUM SĂ DESENEZI UN MĂR 


SFATURI 
Aa Grila de pătrate 


Folosirea grilei ajută mult la desenarea conturului unui 
obiect şi este ideală pentru o compoziție cu mai 


sus, Adaugă umbre pe partea stângă a fructului şi subliniază din [E eee Dei 
nou baza, prin câteva linii foarte marcate. obiectului. Foloseşte 
partea plată a minei 
pentru a trasa câteva 
linii fine, orizontale, şi 
estompează umbra 
spre margini, apăsând 
mai puţin pe creion. 


multe obiecte. Se desenează o grilă de pătrate pe un 
carton, aşezat ulterior în spatele obiectului care va fi 


reprezentat; se trasează apoi aceeași grilă pe foaia de 


desen, cu acelaşi număr de pătrate. Se transferă 


fiecare parte a conturului care cade în interiorul unui 


pătrat al grilei de pe carton, în pătratul corespunzător 


de pe foaia de desen, Pentru mărul din acest exercițiu 


nu s-a folosit grila, dar putem vedea mai jos cum 
funcționează această tehnică, 


1 A Accentuează tonurile închise 1 A Deschide tonurile porțiunilor luminate 
Creează straturi mai închise, urmând conturul, şi Cu ajutorul gumei de şters, deschide tonul in zonele mai 
opreşte-te la marginea celor două pete de lumină din dreapta, intens luminate, care s-ar fi putut întuneca în timpul realizării 
sus. Marchează prin umbre zonele unde lumina nu se reflectă pe clarobscurului, din cauza mişcărilor mâinii pe foaie. Asigură-te 
suprafața mărului, precum marginea din partea stângă. guma este curată, încercând-o mai întâi pe o altă coală albă. 


NIIDARUDUR MAIOR 


A Zone luminate B Tonuri închise C Umbra 
Am lăsat albe zonele unde lumina Zonele cele mai umbrite de pe Am obținut umbra proiectată de A i ia sf ; 
se reflectă direct pe suprafața suprafața mărului corespund măr folosind partea plată a minei. Şi ZOR culca 


mărului — aceste zone tind să se porțiunilor celor mal întunecate. Spre margini, am creat impresia 
închidă la culoare, pe măsură ce Am adăugat nuanțele treptat, că umbra se estompează în 
înaintăm cu desenul, aşa căle-am până cemărula căpătat unaspect | lumină naturală, apăsând cât mai 
deschis cu ajutorul gume. tridimensional, delicat cu degetele asupra 


creionului, 


ÎN AER LIBER 


Peisaj în 


miez de vară 


Vom folosi acuarelele albastru-cobalt şi galben 
de cadmiu pentru a crea acest peisaj câmpenesc 


simplu, dar sugestiv. Amestecându-le, 


putem obţine culoarea verde. 


eisajele în acuarelă sunt una dintre minunile 

artei. Pentru a crea această scenă estivală, 

nu ai nevoie decât de două culori: verdele 
se poate obţine prin simpla amestecare a 
galbenului de cadmiu cu albastrul-cobalt. 

Lucrul esenţial pe care trebuie să-l reţii când 
pictezi cu acuarele este acela că nu există 
reprezentare corectă şi reprezentare greşită. Poţi 
interpreta priveliştea după bunul tău plac. Efectul 
de sfumato (vezi „sfumato” în glosar, la pagina 
25) se va produce acolo unde culorile se ating — 
amestecându-se — sau dacă ele sunt aplicate pe 
hârtia udă. Această tehnică dă personalitate 
lucrării, dar măsura şi modul în care o vei folosi 
depind de gustul tău personal. 


Finalul îți aparține 

Momentul în care declari tabloul încheiat depinde 
de tine. Punctul 11 de la pagina 10 înseamnă deja 
o reuşită, dar poţi merge şi mai departe, urmând 


instrucţiunile explicate în „Un pas înainte”, de la 
aceeaşi pagină 10. Ai grijă să nu suprapui prea 
multe straturi de acuarelă şi să nu suprasoliciţi 
hârtia, încărcând-o excesiv. Nu uita nici să 
schimbi apa, astfel încât culorile pe care le 
amesteci să nu devină prea dense. 


Straturi difuze de culoare 

O tehnică importantă, folosită în această lucrare, 
este acuarela sfumato, care va fi explicată pe larg 
în „Elemente de bază: tehnici”, la pagina 12. 
Când pictezi, poţi sprijini planşa de un obiect 
(vezi şi „Sfaturile” de la pagina 8), pentru a ajuta 
culoarea să se întindă spre bază. Poţi folosi un 
suport din lemn sau o carte veche, învelită în 
hârtie. 

În fine, nu uita că trebuie să foloseşti pânză 
pentru acuarelă sau hârtie groasă (care cântărește 
mai mult de 300g/m:), pentru că apa face hârtia 
normală să se încreţească, 


A Se pot obține rezultate 
foarte bune folosind doar 
două culori, amestecate in 
proporții diferite. 


MATERIALE 


O pânză pentru acuarele 
Sau hârtie pentru 
acuarele de tipul 
3009/m: 

Un creion 2B 


Pensule nr. 6 şi nr. 2 


O paletă pentru culori 
sauo farfurioară 


Un pahar cu apă 

Un suport de care să 
Sprijini planşa 

Două acuarele: 


galben de cadmiu şi 
albastru-cobalt 


ACUARELĂ - PEISAJ 


A Întinde culoarea pentru redarea cerului 

Urmând instrucţiunile din „Elemente de b 
tehnici” de la pagina 12, foloseşte culoarea 
estompată pentru redarea cerului. Util 


acuarela albastru-cobalt şi pensula nr.6 
mai deasă ar fi prea voluminoasă pentr 
lucrare). Sprijină partea superioară a | 
desen pe un obiect, astfel încât culoar 
difuzeze pe foaie, şi dilueaz-o puţin că 
timp ce cobori, pentru ca nuanțele să se 


„x = 99 E aa REA 


A Conferă intensitate culorii 

Întoarce foaia cu susul în jos şi sprijină cealaltă 
extremitate pe suport. Înclinarea foii nu permite culorii 
să se scurgă spre porțiunea de culoare mai estompată, 
dând în acelaşi timp o tonalitate mai intensă marginii 
de sus a tabloului. Aşteaptă să se usuce 


E! 


ÎNCEPE 

A Delimitează zonele principale 

Folosind creionul 2B, desenează chenarul 
tabloului, cu linii foarte fine. În acelaşi fel, studiind 
fotografia, desenează orizontul şi subimparte zona 
din prim-plan în fâşii de câmple verde şi fâșii de 
câmpie galbenă. 


A Colorează prim-planul 

Curăţă pensula nr. 6 şi diluează puțin galben de 
cadmiu în alt recipient. Aşază foaia în poziție 
normală şi lucrează incepând de sus în jos, cu tuşe 
de pensulă largi, orizontale. la o pauză şi lasă foaia 
să se usuce, apoi repetă şi aşteaptă ca ea să se usuce 
din nou. 


ÎN AER LIBER 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


Acum poți să adaugi porțiunile de verde. Mai întâi, este necesar să amesteci 
culorile. Pune puţină apă curată într-un recipient sau în farfurioară. Adaugă 
galben de cadmiu, apoi puţin albastru-cobalt, până ce obţii nuanța de verde pe 
care o doreşti. Cu cât vei adăuga mai mult albastru, cu atât mai inchis va fi verdele. 


P Pictează porțiunile verzi 

Dă suportul la o parte 
şi curăță pensula nr. 6; 
apoi umezeşte cu apă 
curată, folosind pensula, 
marginile porțiunii de 
câmpie care se află cel mai 
aproape de orizont. Acum 
poți aplica verdele peste 
porţiunea umezită, astfel 
încât acuarela să se 
estompeze pe margini, 
amestecându-se cu 
galbenul încă umed. 


A Câmpia din prim-plan 

Să ne concentrăm asupra prim-planului: inmoaie 
bine pensula în culoarea verde și pictează de la 
dreapta spre stânga, cu tuşe ample şi rapide. 


“A SFATURI 


4/7 Foloseşte un suport 


Sprijină planşa de desen de un suport, pentru 2 o ține înclinată și 
a permite acuarelei să se scurgă mai ușor către bază. Acest lucru 
te va ajuta să întinzi straturile de culoare. Odată ce ai terminat de 
întins culoarea, poți întoarce 


planşa invers. Astfel, culoarea 
— care se scurge spre partea de 
jos în poziție normală — se va 
concentra în partea de sus a 
tabloului, luând o nuanță mai 
intensă atunci când se usucă. 


» Închide culoarea 

câmpiei din plan 
îndepărtat 
Înainte ca fâșia de 
câmpie aflată cel mai 
aproape de orizont să se 
usuce complet, adaugă 
verdelui pe care l-ai 
obținut puțin 
albastru-cobalt; apoi, 
cu pensula înmuiată în 
nuanța astfel obținută, 
treci peste porțiunea 
de câmpie din planul 
îndepărtat - datorită 
culorii mai închise, 
aceasta va părea 
că se află la o distanță 
mai mare. 


D Creează perspectiva 

Lucrează rapid 
la porțiunea din 
prim-plan, fără să laşi 
culoarea să se usuce, 
trăgând linii inclinate cu 
verdele-inchis pe care 
l-ai preparat la punctul 
7. Mişcările ar trebui 
făcute din partea 
dreaptă — sus, către 
partea stângă, şi în jos, 
urmărind panta 
terenului, astfel încât să 
sugereze perspectiva. 


P Cu cât amesteci mai 
mult albastru cu galben, 
cu atât mai închis 

va fi verdele pe care 
îlvei obţine. 


„că CUM SE ELIMINĂ CULOAREA ÎN EXCES 
So FOLOSIND MATERIAL TEXTIL 

"paz sunt un instrument foarte maleabil. 
Nu-ţi dau prea multă bătaie de cap, în caz că ai greşit: 


3 


dacă intervii imediat, e uşor să îndepărtezi petele de 
culoare de pe foaie cu ajutorul unui material absorbant, ca 
o cârpă de bucătărie. Astfel se ia chiar și acuarela uscată, 


cu rezultate puţin diferite, folosind un disc sau un vălătuc 


[ET] 
= 
[7] 
= 
se 
= 
=] 
= 
(74) 


de bumbac umed. Cu cât este mai greu solubilă culoarea 
folosită, cu atât mai mare va fi probabilitatea ca, după 
ştergerea petei, să 
mai rămână urme 
de culoare. 


1 P Evidenţiază panta ușoară din prim-plan 
Umezeşte uşor zona verde din prim-plan; 
întinde apoi verdele-inchis de la dreapta spre 
stânga, cu tuşe de pensulă hotărâte, dar 
neregulate, care se vor estompa pe foaie. 


P Redă lanul de grâu 

în detaliu 
Întoarce-te la lanul de grâu 
pentru a da consistență 
culorii, apoi aşteaptă să se 


usuce. Mai departe, trasează 


câteva linii galbene 
orizontale, pentru a creşte 
acurateţea detaliului. Apoi, 


aşteaptă din nou să se usuce. 


ACUARELĂ - PEISAJ 


Operele maeştrilor 


Di 


Jacob van Ruysdael (1628/9-1682) 
Peisaj cu biserică și castel în ruine 


Mare peisagist, Ruysdael este cunoscut pentru atmosfera 
care se degajă din operele sale, izvorând mai ales din 
efectele dramatice caracteristice, obținute prin lumini 

şi umbre. Lucrând într-un stil diferit de cel al acuarelei 

din exercițiul nostru, el nu a pictat niciodată un cer fără 
nori (în viitoarele exerciţii, vom picta și noi norii). În 
acest tablou, un pâlc de nori impozanți, cenușii, 
ameninţă seninătatea scenei. Chiar dacă în centrul 
tabloului străluceşte o lumină aurie, în aer pluteşte un 

fel de nemișcare, caracteristică peisajelor estivale, iar 
"norii mohorâţi care tocmai sosesc avertizează despre 
- liniştea dinaintea furtunii. Aparent ignorând avertizarea, 
păstorii din stânga se odihnesc după o zi de muncă. 


Norii dau privitorului un 
sentiment pregnant de 
amenințare, apărând în prim-plan 


şi dominând scena de la înălțime. 
Umbra lor cenușie acoperă mare 
parte din prim-planul tabloului. 


Privirea este imediat atrasă | 
de această porțiune 
culoare galben-strălucitor, ce 
reprezintă lumina soarelui 
filtrată printre nori şi 
revărsată asupra scenei, 


ACUARELĂ - PEISAJ e: ă 


ÎN AER LIBER 


1 danie O LUCRARE COMPLETĂ 


Pentru a da mai multă consistență porțiunii verzi din apropierea 
orizontului, treci cu pensula înmuiată în verde-inchis peste partea de jos; 
după ce te-ai asigurat că lanul de grâu este complet uscat, amestecă 
puţin albastru cu galben, pentru a obţine un galben „murdar” Câteva tușe 
de pensulă din această culoare vor crea impresia de umbre care mângâie 
peisajul. Apoi, aşteaptă să se usuce. 


UN PAS ÎNAINTE 


Poţi să te declari mulţumit de 
rezultatul obţinut. Totuşi, dacă vrei să 
mergi puţin mai departe, poţi adăuga 
un gard care să delimiteze prim-planul, 
folosind o pensulă fină. Acest nou 
element te va ajuta să pui în valoare 
perspectiva. 


1 P Pictează stălpii gardului 

Pentru gard, poți amesteca puţin galben 
de cadmiu cu albastru-cobalt. Apoi, folosind 
pensula nr. 2, pictează stâlpii gardului, trasând 
mici linii verticale. Respectă distanța, ca în 
fotografie, apropiindu-i între ei pe măsură ce se 
îndepărtează de privitor. 


B Gardul sfumato C Realizarea prim-planului 


Aplicând un strat de apă peste liniile care compun Am pictat prim-planul adăugând 

gardul, le-am atenuat duritatea conferită de straturi succesive de verde, cu grade de 
intensă în partea de sus şi se pierde pensula subțire. Astfel, liniile care compun gardul estompare diferite, având apoi grijă ca ultimul 
aproape de orizont, având un efect realist s-au integrat în peisajul realizat in acuarelă, şi cel mai închis strat să se amestece cu 
indiscutabil, potrivindu-se cu caracterul estompat al acestuia. culorile din jur. 


| 77 YI] / 
7 i CHUANiv! 
ij Culori mai vii 
| În această versiune a aceluiași subiect, 2 Zi 
| artistul s-a folosit de culori mai intense, 
mai puţin diluate. Utilizarea culorilor 
complementare — roșu pe verde, violet 
pe galben — accentuează farmecul scenei 
(vezi, Puterea culorii” la pagina 20) 
Absența gardului întărește senzația 
de spațiu deschis, iar folosirea apei din 


A Zona de albastru-sfumato 


Folosind pata plată și tehnica sfumato, 
am pictat un cer a cărui culoare este mai 


1 A Adaugă un fir de sârmă 

Folosind tot pensula nr. 2 şi mergând de la 
stânga la dreapta, adaugă o linie foarte fină, care 
să unească părţile superioare ale stâlpilor. 
Aşteaptă să se usuce, apoi trasează peste gard o 
dungă subțire de apă, pentru ca astfel culorile să 
fuzioneze, îndulcind liniile mai aspre. 
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1 A Întărește efectul de perspectivă 4 


Amestecă încă puţin albastru-cobalt cu verdele: vei obține o culoare 
mai închisă decât cea de la punctul 7, pe care o vei intinde peste porțiunea 
din prim-plan, mişcându-te de la dreapta la stânga, cu tuşe de pensulă ferme, 
înclinate — acestea vor întări senzația de perspectivă asupra unei vaste 
întinderi, care cuprinde spațiul dintre prim-plan şi orizont. Pe măsură ce te 
apropii de unghiul din dreapta jos, culoarea trebuie să fie din ce în ce mai 
închisă și mai densă, astfel incât prim-planul să fie cât mai bine definit. 
Tabloul e gata: îl poţi lăsa să se usuce. 


abundență creează un amestec mai 
puternic de nuanţe, în prim-plan. ȘI 
momentul zilei este diferit: ceața rozalie 
de la orizont sugerează dimineaţa; în 
timp ce fotografia ne dă senzația luminii 
de la miezul zilei. 


o bucată de material 
textil, pentru a obţine 
un efect special. 


BAZA: TEHNICI 


Pictura pe hârtie pentru acuarele 


Primul pas în lucrul cu acuarele este aplicarea unui strat uniform de culoare: 


iată cum se pot obţine cele mai bune rezultate. 


unctul de plecare pentru cei mai 
P mulţi artişti care lucrează în acua- 

relă este aplicarea unui strat de cu- 
loare. Stratul poate fi uniform sau difuz 
(în al doilea caz, culoarea devine mai 
intensă pe măsură ce se avansează spre 
partea de sus sau de jos a foii) şi foloseşte 
ca bază pentru aplicarea succesivă a 
culorilor. 


Cum începi 
Această tehnică este deseori folosită 


pentru pictarea peisajelor sau pentru 
redarea unor porţiuni ample, uniforme, 
de cer. Două sfaturi utile: ai grijă să pre- 
pari suficientă culoare pentru întregul 
strat şi să venifici intensitatea culorii pe o 
altă foaie, înainte de a începe. Asta 
pentru că acuarela, uscându-se, devine 
mai deschisă decât la prima aplicare. 
Este foarte important tipul de hârtie 
folosit — hârtia mai uşoară trebuie întinsă 
bine, ca să nu se „încreţească” (vezi 
caseta cu „Sfaturi”). Tipurile de hârtie 


mai densă şi mai groasă, în schimb, vor 
rezista straturilor foarte apoase, rămâ- 
nând plate. În plus, textura hârtiei influ- 
enţează calitatea stratului de culoare. 
Deci cea mai bună soluţie pentru a 
obţine un strat bun de culoare este aceea 
de a folosi o coală de hârtie presată la 
rece, adică uşor rugoasă, mai grea de 
300 g/m?. Vezi caseta despre caracte- 
risticile diverselor tipuri de hârtie de la 
pagina 13 sau glosarul de la pagina 25, 
pentru mai multe informaţii. 


SFATURI 


ntru evitarea încrețiturilor 


Hârtia mai uşoară de 3009/m: trebuie întinsă 
înainte de a fi tratată cu acuarelă. Fără această măsură, 
umezeala o va deforma în timp ce se usucă, 

făcând-o să se increțească. Acest efect este ilustrat 

în Imaginea din dreapta, în care foaia 

este vizibil ondulată. 

Instrucţiunile pentru întinderea hărtiei vor fi 
prezentate În numerele următoare. Pentru moment, 
folosiţi un carton sau o hârtie mai densă de 3009/mi, 
suficient de grea pentru a nu se încreţi. 


Ce-ţi trebuie 

Lucrul cu acuarele cere o bună orga- 
nizare. Punctul de plecare este întot- 
deauna acela de a aşeza pe masă toate 
obiectele de care ai nevoie, în perfectă 
ordine. Pentru acest exerciţiu, ai grijă ca, 
pe lângă acuarele şi paletă, să ai la 
îndemână o pensulă cu vârful plat şi un 
pahar cu apă curată, suficient de mare 
Fii atent ca pensula, culorile şi apa să fie 
toate de aceeaşi parte a foii. Dacă sunt 
aşezate de părţi diferite, vei fi nevoit să 
treci pe deasupra foii cu pensula 
îmbibată cu apă sau culoare, care ar 
putea picura pe foaie. În acest caz, fii 
pregătit pentru apariţia petelor! 


Cum întinzi culoarea 

Cele mai bune rezultate se obţin prin 
aplicarea culorii cu braţul întins, pentru a 
obţine o mişcare fluidă. Se poate, de 
asemenea, utiliza un obiect pentru 
menţinerea foii în poziţie înclinată (vezi 


rubrica „În aer liber”, de la pagina 6), 
ajutând astfel culoarea să se scurgă spre 
bază fără a şiroi. Stratul de culoare va 
părea întâi neregulat şi mai puţin omogen, 
dar rezistă tentaţiei de a corecta sau de a 
repeta operaţiunea. Atâta timp cât 


culoarea este proaspătă, într-adevăr, 


diferenţele de densitate dintre o tu 


şi 
alta vor fi evidente, dar lasă foaia să se 
usuce normal şi va rezulta un strat de 
culoare uniform 


Cum obţii zonele de sfumato 
Odată ce ai învăţat să aplici un strat de 
culoare uniform, poţi încerca să creezi 
un sfumato. Asta înseamnă că inten- 
sitatea culorii creşte sau scade spre 
partea de sus sau de Jos a foii. 

Acest lucru se poate obţine fie 
adăugând culorii mai multă apă, de 
fiecare dată când se foloseşte pensula, fie 


înd cu o soluţie foarte apoasă şi 
adăugând din ce în ce mai multă culoare 


“4 Paleta este 
instrumentul ideal 
pentru amestecarea 
acuarelelor. Se pune 
apă curată 

în compartimentele 

din mijloc şi se amestecă 
apoi culoarea 

în compartimentele 
de pe margine. 


ACUARELĂ 
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Principalele materii prime folosite pentru producerea 
hârtiei sunt lemnul şi celuloza, cărora li se adaugă 
alte substanțe chimice, precum adezivi, coloranții 
sau înălbitorii. La rândul lor, materiile prime sunt 
extrase din lemn sau dintr-un compus de hărtie şi 
așchii. După prima tratare se prepară o pastă, care 
este trecută prin câteva compresoare şi transformată 
astfel într-o bandă continuă de hârtie. Hârtia trebuie 
supusă apoi unor tratări succesive, dintre care cea mai 
importantă, absolut necesară pentru ca hârtia să nu 
absoarbă excesiv cerneala sau culoarea, este îmbibarea 
cu adezivi, Operațiunea constă în tratarea suprafeţei 
hârtiei cu o substanță adezivă, care o face mai mult 
sau mai puțin impermeabilă. O altă intervenție 
frecventă este calandrarea: hârtia este ceruită și, astfel, 
ia naștere hârtia lucioasă obişnuită. Pe de altă 
parte, patinarea conferă hârtiei un grad mai mare de 
netezime — ea se obține prin aplicarea unui compus; 
pe bază de cretă. Hârtia cretată se folosește in mod 
special pentru gravurile de calitate 

Clasificarea produselor din hârtie se face în 
funcţie de „gramaj', adică de greutatea în grame 
raportată la metrul pătrat. Se deosebesc astfel trei 
mari categorii: de la 10 la 1509/m: (hârtie propriu 
zisă), de la 150 la 400 g/m: (hârtie cartonată), peste 
400 g/m: (carton). Tipul suportului inf. -nţează 
calitatea desenului sau a picturii. De aceea, «!» foarte 
important să cunoaştem tipul de material pe care 
lucrăm. Pentru acuarelă, în special, există trei tipuri 
principale de hărtie: lucioasă, fără textură, foarte 
potrivită pentru lucrări în peniță şi tuş; rugoasă, cu 
textură fină, ideală pentru începători; hârti „ciocan”, 
cu textură bine evidențiată, potrivită în special pentru 
lucrări în acuarelă executate de cunoscători, Mai jos 
vedem cum reacţionează la acuarelă aceste trei tipuri 
de hărtie, diferite ca textură şi gramaj — și ce efect 
se obține. 


Mârtie „diocan” 


Hârtie rugoasă 


aaa 


Mărtie lucioasă 


ÎN INTERIOR 


Natură moartă, cu fructe 


Pastelurile sunt uşor de folosit. 
Realizând această natură 
moartă plină de culoare, îţi 


poți îmbunătăţi performanţele 


de desenator. 


predilect al artiştilor: o compoziţie cu 

obiecte obişnuite. dispuse conform unei 
anumite scheme, este, într-adevăr, un model simplu 
şi la îndemână pentru a începe să pictezi; în acest 
caz, o compoziţie cu fructe te poate inspira să 
creezi un desen în pastel. 


Nimic zii e carea e 


Linii vibrante 

Pastelurile, prin concentraţia de pigment. produc 
un efect coloristic foarte intens. Sunt uşor de 
utilizat şi, cu ajutorul lor, se poate obține o gamă 
largă de efecte: de exemplu, culoarea se poate 
aplica în straturi, pentru a crea un fundal dens şi 
bogat. Liniile simple şi groase pot conduce la un 
efect mai agresiv, în timp ce prin sfumato, realizat 
cu degetele, se obţine o culoare delicată și 
estompată. 

Există pasteluri de mai multe forme şi dimen- 
iuni: pentru lucrarea noastră, am ales pasteluri 
cu formă dreptunghiulară (dar se pot folosi la fel] 
de bine şi cele cilindrice). 

Nuanţa de bază din această compoziţie este 
galbenul; peste el vom aplica apoi culorile cores- 
punzătoare fiecărui fruct. Vom folosi partea plată 
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şi vârful pastelului pentru a reprezenta, pe de-o 
pante, consistenţa şi suprafaţa fiecărui obiect şi, 
pe de altă parte, contururile şi umbrele. 


Sfumato 

Pentru această lucrare am folosit tehnica sfumato, 
întrucât doream să obţinem un efect aspru şi 
granulat, apropiat de textura hârtiei pentru pastel. 
Oricum, porțiunile de alb estompat de pe boabele 
de struguri redau în chip realist modul în care 
lumina se reflectă pe suprafaţa lor şi atrag ochiul 
privitorului. 


Obţinem un efect asemănător amestecând 
contururile umbrelor proiectate pe masă. Acestea 
vor fi mai închise spre centru, dispărând apoi 
treptat pe fundalul alb. 


Textura suprafețelor 

Datorită tipului de hârtie pe care îl foloseşti, vei 
descoperi pe parcurs, în timp ce desenezi, că liniile 
Verticale care fac parte din structura hârtiei devin 
mai evidente, Nu-ţi face probleme, căci vei putea 
să le acoperi într-o a doua fază, amestecând 
culorile alăturate, 


O foaie de hârtie gri, 
pentru pastel 

Un pastel negru, dur, 
pentru schițarea 
contururilor 


12 pasteluri moi: 
galben-citron, 
oranj-strălucitor, 
oranj-mediu, 
verde-veronese, 
ocru-gălbui, verde-crom, 
brun-închis, roşu-pal, 
roşu de Burgundia, 
violet-închis, 

negru şi alb 


Spray de fixare 
a culorii 


PASTELUL - NATURĂ MOARTĂ 


“A Este ușor să lucrezi cu 
pasteluri — ele sunt indicate 
pentru a crea o imagine de 
tip impresionist, mai 
degrabă decât una de 
factură realistă. 


ÎNCEPE 
A Schițează rapid contururile 
Înainte de toate, observă cum 


şi felul în care forma fiecăruia inte 
formele celorlalte. Apoi, iolosind p: 
trasează conturul aproximativ al 

Foloseşte linii scurte şi fine întruce: „crai 
o schiță pregătitoare, care +. fi îmi. 

ea nu trebuie să fie foarte pierisă 


A Aplică nuanța de bază a fructelor 

Folosind partea plată a pastelului galben-citron, aplică nuanţa de bază pe 
fiecare fruct, mai puţin pe boabele de strugure. Urmează liniile conturului 
fiecărui fruct în parte, lăsând albe porțiunile în care lumina este mai puternică. 
Foloseşte muchiile pastelului pentru a trasa linii galbene mai intense pe 
curbura şi pe codița banane, 


ÎN INTERIOR 


DĂ VIAȚĂ LUCRĂRII TALE 

Odată terminată schiţa contururilor şi aplicarea nuanţelor de bază ale fructelor, 
poţi începe să creezi zonele de lumină. Foloseşte fie partea plată, fie vârful 
pastelului. 


3 P Incepe cu portocala 
Foloseşte pastelul 
oranj-mediu pentru a 
trasa câteva linii mici 
şi curbe pe portocală, 
urmărind conturul 
fructului. Lucrează fie 
cu partea plată, fie 

cu vârful pastelului. 
Oranjul se va amesteca 
cu galbenul şi-l va 
acoperi, în mare parte. 


„a be aaa E - 
„foloseşte un st destul d liber car dă ttuşiimpresă forme și aspectului ral al fnucelor i 
Ș „cealătuescnatuamaară. | 
(E Se poate experiment ini oboi dea cui sbec, urmărind dc 
„ cubistă (mişcare artistică apărută în Franţa primului deceniu din secolul XX, prin operele lui 
L Picasso şi Braque, care urmărea reprezentarea realităţii prin forme geometrice elementare). 
„După cum se observă mai jos, chiar dacă se poate incă distinge forma curbată a fructelor, 
„aceasta este secundară în aport ca citerul care stat a baza ucr — cel al alăturării 
; n Sasa Dotarea ae tele ul 


mai mici. * . 
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A Adaugă verde, pentru pară şi banană 

Folosind din nou partea plată şi vârful pastelului, 
adaugă verdele pentru pară şi banană. 
Concentrează-te asupra tuşelor mai dese din jurul 
fructului şi din partea dreaptă, jos, dar şi pe codița 
şi curbura bananei. 


5 A Dăo nuanță deschisă mărului 

Începe să colorezi mărul, folosind roşul-pal. 
Adaugă tușe drepte şi curbe spre bază, în centrul 
mărului, şi fă acelaşi lucru pe partea stângă. Apoi 
foloseşte muchia pastelului pentru a da intensitate 
culorii pe contur, în partea de sus şi pe laturile 
mărului. 


A Creează forma boabelor de strugure 

Folosește roșul de Burgundia pentru a trasa tuşe 
mici şi curbe, care să respecte forma boabelor de 
strugure. Lasă câte un cerculeţ alb pe fiecare bob, 
marcând astfel porțiunile luminoase, pe care le vom 
evidenția în continuare, 


A Continuă să lucrezi mărul și portocala 

Folosind mai departe roşul de Burgundia, treci 
din nou peste părţile mărului pe care le-ai colorat 
mai devreme cu roşu. Foloseşte muchia pastelului 
pentru a trasa linii pronunțate, ce vor evidenția 
contururile. Nu atinge partea stângă a mărului. 
Foloseşte oranjul-strălucitor pentru portocală, 
trasând tuşe drepte şi curbe. 


lucrarea este finisată, 


Din cauza faptului că particulele ce 
compun pastelul nu sunt putemnic 
legate între ele, culoarea se va 
dezintegra. Acest lucru favorizează 
amestecul culorilor, ceea ce înse- 
amnă că lucrarea terminată se 
poate degrada prin atingere. Cel 
mai bun mod de a evita acest 
inconvenient este să foloseşti un 

Spray de fixare special, care lipește 

particulele între ele, după ce 


PASTELUL - NATURĂ MOARTĂ 


P Adaugă mărului 

nuanțele mai închise 
Foloseşte vârful 
pastelului violet-inchis 
pentru marginile 
mărului. Continuă în 
același fel pe marginile 
spaţiului concav din 
partea superioară a 
fructului și foloseşte 
partea plată a pastelului 
pentru a trece uşor 
peste porțiunea 
centrală, roşie. 


| 0 A Defineşte boabele de strugure 


x? Continuă să lucrezi cu violet-it 


|  concentrându-te asupra boabelor de ctruui 


Adaugă tuşe curbe, scurte și apăsate peiiru i 
accentua marginile fiecărui bob. Apoi umple ci 
acelaşi pastel interiorul fiecărui bob, dar vită se 
colorezi porțiunile în care vei evidenția refiexele 
luminii. 


] -< Folosește tonuri închise pentru pară, 
banană şi strugure 
Adaugă ocru-gălbui pentru a delimita coaja perei şi 
a bananei. Foloseşte o linie apăsată şi închisă, acolo 
unde para atinge strugurele, figurând astfel umbrele 
pe care strugurele le lasă pe suprafața perei. Insistă 
cu negru pe conturul fiecărui bob, pentru a-i 
evidenția forma, 


ÎN INTERIOR 


1 P Evidenţiază 
reflexele de pe 
boabele de strugure 
Acoperă cu ajutorul 
pastelului alb zonele 
rămase goale de pe 
fiecare bob de strugure. 
Priveşte bine fotografia, 
pentru comparaţie: 
verifică din nou care 
sunt punctele în care 
lumina se reflectă direct 
pe suprafața fructului. 


Operele maeştrilor 


= 


Paul Cezanne (1839-1906) 
Covor, zaharniţă și farfurie cu fructe 


Naturile moarte sunt un subiect de predilecție al operelor lui Paul Căzanne, considerat părintele 
artei moderne, fiind de cele mai multe ori inspirate de obiecte din viața cotidiană. În acest tablou, 
fructele sunt finisate în partea de jos, pe când drapajul din partea stângă este folosit pentru a 
evidenția, prin culorile sale, nu atăt lumina și umbra, căt forma geometrică a fructelor. 


Drapajul, realizat în nuanțe opace 2semenez fundalului, are un 
aspect mai puțin definit și contribuie la evidențierea formelor 
conice şi sferice ale fructelor. + 
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UN PAS ÎNAINTE 


Lucrările în pastel sunt frumoase când 
rămân într-un stadiu nefinisat care le 
evidenţiază consistenţa şi densitatea, 
deci ne putem opri la punctul II. 

Dar, dacă vrei să mergi un pic mai 
departe şi să dai lucrării tale un 
aspect bine definit, e de ajuns să 
urmezi paşii de mai jos. 


1 A intensifică zonele de lumină și defineşte 
contururile fructelor. 

Creează o mică protuberanţă pe suprafața 
portocalei, cu un pic de verde-crom şi un strop de 
alb. Apoi adaugă alb şi pe celelalte fructe, folosind 
partea plată a pastelului. Cu vârful aceluiași pastel, 
trasează linii dinăuntrul concavității mărului spre 
exterior; apoi adaugă linii asemănătoare, folosind 
pastelul brun-închis. Cu acelaşi brun-inchis, 
evidențiază conturul mărului şi întunecă porțiunile 
de brun create mai devreme. Estompează uşor, 

cu degetele, porțiunile luminoase. 


1 A Finisează portocala 

Folosind partea plată a pastelului, adaugă 
puţin roşu-pal portocalei, urmărind forma fructului 
pentru a-i accentua conturul. Foloseşte puțină 
culoare și nu apăsa. Estompează apoi roșul cu 


degetele. 


PASTELUL - NATURĂ MOARTĂ 


1 A Umple fundalul 

Folosind partea plată a pastelului alb, creează un fundal, trasând mai 
multe tuşe verticale şi orizontale. Ai grijă ca, atunci când te apropii de conturul 
fructelor, să nu-l amesteci cu albul şi lasă gol spaţiul din imediata vecinătate a 
perei, pentru a adăuga umbra acesteia 


1 A Adaugă umbra perei 

Folosește puţin negru pentru a accentu: 
umbrele din spatele boabelor de strugure. Apoi, 
cu partea plată a pastelului, adaugă umbra perei 


estompând marginile ce se apropie de fundalul ai 


O LUCRARE COMPLETĂ 


E o 


ÎN NUMĂRUL 
URMĂTOR 


Dezvoltă-ţi 
abilitățile de lucru 
cu acuarelele 
şi află: 

e Cum să transformi 
un grup de obiecte 
din viaţa de zi cu zi 
într-o compoziţie 
multicoloră. 

e Cum să obţii o 


aplicat prima bază mal deschisă, adăugând prim-plan. 
apoi culorile mai închise, pentru a defini 


| forma tridimensională 


fundalului, am creat impresia că umbra se 
topeşte treptat în lumina naturală din jur. 


A Straturi de culoare B Fundalul plat C Umbra estompată textură mai bogată 
x ai bogată 
Pastelurile dau rezultate frumoase atunci Fundalul deschis şi plat impinge Estompând marginile umbrei negre, astfel suprapunând straturi 
când sunt utilizate în straturi succesive. Am formele colorate ale fructelor în încât să se amestece cu culoarea deschisă a de culoare. 
e Alte sugestii 


şi sfaturi despre 
amestecul culorilor. 


TEORIA CULORILOR 


BAZA: CULOAREA 


Puterea culorii 


Culoarea este instrumentul cel mai versatil al artistului. 


ele, pot constitui 


| Există culori care, amestecate ini 
| 


| o bază de neinlocuit pentru lucrările tale. Culorile de 
umătate dintre culorile cercului (roşu, 


galben, oranj) sunt definite drept „culori 
calde” și sar în ochiul privitorului, în 


| mai jos se pretează la o gamă largă de combinaţii. | 


Dacă ai verde-smaragd, două feluri de albastru și | 


vremi 


ce așa-zisele „culori reci” din | două de galben, poţi obţine toate nuanțele de verde | 
cealaltă jumătate a cercului | 
| 


pe care le doreşti, Încearcă să amestec toate culorile, | 


Ea poate impresiona, poate crea spaţiu şi atmosferă, 


poate transmite sentimente şi poate conferi iluzia realităţii. 


riştii au descoperit faptul că 

lumina este principalul factor de 

care depinde perceperea culorilor 
din lumea înconjurătoare abia după 
inventarea fotografiei, la jumătatea seco- 
lului al XIX-lea. În vechime, culoarea 
vizibilă a lucrurilor era considerată şi cea 
„reală”: cerul e albastru, iarba e verde — 
însă oare aşa stau lucrurile cu adevărat? 
Dacă privim cerul într-o zi însorită, vom 
observa că albastrul lui este mult mai 
intens deasupra capului nostru, faţă de 
porţiunea care se apropie de orizont — unde 
nu e doar mai luminos, ci prinde şi câteva 
nuanțe de galben. Culorile depind de 
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A Vaca galbenă de Franz Marc (1880-1916), cu petele albastre și cu fundalul roșu, demonstrează faptul că 
există moduri foarte expresive de a folosi culorile, în afara abordării realiste. 


lumină, deci trebuie să înţelegem cum 
funcționează acest mecanism. 


Teoria culorilor 

Când străbate o picătură de apă, lumina 
soarelui se divizează în spectrul de culori 
al curcubeului. Dacă aşezăm culorile în 
cerc (vezi imaginea din dreapta, sus), prin- 
cipiile combinării lor vor deveni cât se 
poate de clare. Roşul, albastrul şi galbenul 
sunt culori primare: ele sunt culori pure şi 
nu se pot obţine amestecând alte culori. 


Celelalte trei (oranj, verde şi violet) sunt 
culori secundare, pentru că se obţin prin 
combinarea culorilor primare, care sunt 
dispuse în cerc la stânga şi la dreapta lor. 
Se poate merge mai departe şi se poate 
crea 0 a treia categorie de culori, com- 
binând fiecare culoare primară cu culorile 
secundare alăturate. De exemplu, albastrul 
şi verdele vor da culoarea turcoaz. Se 


obţine astfel o mare varietate de nuanţe, 


fiecare având propriul nume, În general 
culorile derivate îşi împrumută numele de 


(albastru, violet şi 


caracteristică, de 


dimpotrivă, să treacă în planul al 
doilea. Poţi profita de această | 


pictezi un peisaj: dacă vrei ca 
pomii din fundal s 


verde) par, 
| do 


exemplu, când 
| 


ă pară mai 


| poate „ucide“ pânza, Amestecul dintre umbră-arsă și | 


albastru-ultramarin este un excelent substitut 


uă câte două, fără să foloseşti albul. 


AI grijă să nu abuzezi de negrul pur, pentru că | 


| 
GALBEN | | 
îndepărtați, le poţi da o culoare | | 
verde-albăstruie. Culorile care se | TEI EI 
află în opoziție, în structura cercului, | [să [| [| P |] 
se numesc complementare | € |] | 
Puse una lângă alta, aceste culori | | 3 |] TRL 
reacționează şi fiecare Încearcă s-o | ROŞU-CARMIN | |ROŞUDI CADMIU || 
domine pe cealaltă, Este o tehnică | | | = 
folosită de arti tru a crea contrast și | dă || | 
uminozitate in operele lor || | 
| | ALBASTR |] L | 
— = = |Lu AMAN _| | DECAC | 
la o piatră sau o floare cu pigment ase Culori calde și culori red | P d 
mănător. Pentru a învăţa să le distingi,e Culorile mpart în „calde” şi „reci | | L 
suficient să treci în revistă etichetele AŞ Cum r lin imaginea de mai sus ves | DCRU UMI 
tuburilor de tempera care se găsesc în Ele mai sificate şi ca opace sau | — = 
magazinele specializate translu ise sau deschise, trans | 
paren 1 subțin sau corpolente | 
Alb şi negru vibr strălucitoare sau şterse 
Ai observat, probabil, că cercul nu conţine Vom vo! mult de aceste cara, ) 
nici alb, nici negru. Când lumina cade pe  tenstici în rele viitoare EZI 


un obiect, acel obiect absoarbe anumit 
lungimi de undă şi reflectă altele — pe cele 
corespunzătoare culorii pe care o vedem 
Un obiect negru le absoarbe pe toate, în 
vreme ce un obiect alb le reflectă pe toate 
deci, negrul este absenţa totală a culorii, 
iar albul este amestecul tuturor culorilor 


Brunul 

Dar brunul — sau, mai bine zis, maroul? 
Un obiect brun absoarbe doar câteva 
lungimi de undă din spectru şi le re 
flectă pe toate celelalte. Amestecând 
toate cele trei culori primare sau toate 
cele trei culori secundare în proporţii 
diferite, putem obţine o gamă largă de 
nuanţe de brun 


» Claude Monet (1840-1926) 

folosea culoarea pentru a crea luminozitate 
şi atmosferă. În acest tablou, 

nuferii par a se dizolva în apa heleșteului 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Un colaj floral 


Nu există limite ale 
imaginaţiei atunci când 
creezi un colaj. Poţi 
folosi materialele tale 
preferate şi poți 
interpreta subiectul 


cât se poate de liber. 


aterialul pentru un colaj poate 
M: găsit oriunde. Aruncă o 

privire prin revistele pe care le 
ai prin casă, de exemplu. Paginile lor sunt 
cu siguranţă pline de imagini, forme şi 
culori pe care le poţi decupa pentru 
lucrarea ta. 


Alege o imagine 
Revistele de grădinărit şi cataloagele cu 
seminţe — sau cărţile poştale cu aranja- 
mente florale — sunt perfecte pentru a crea 
vasul cu flori din acest exerciţiu. Trebuie 
doar să alegi şi să decupezi imaginile şi 
culorile pe care le preferi. 

Dintre toate tipurile de hârtie care se 
pot folosi pentru colaj, hârtia velină e cu 
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„A Poţi folosi orice material pe care-l ai la indemână pentru 
arearea colajului- de la tot ce găsești într-o revistă veche sau 


într-un catalog, până la fâșii de hârtie dintr-un ambalaj. 


de hârtie este transparent, deci culoarea 
şi forma de sub el vor rămâne vizibile. 
Aici am folosit hârtie velină pentru fundal, 
prin care se vede imaginea desenată 
dedesubt, păstrând efectul de culoare. 

Există numeroase tehnici de a realiza 
colaje. Ţi se pare dificil de obținut acest 
vas cu flori? Desenează, pur şi simplu, 
figura din centru şi apoi umple-o, lipind 
mici bucățele de hârtie. 


MATERIALE 


Creioane: 2B şi 2H 
O riglă şi un cutter 

Bandă adezivă opacă 

Spray adezi şi lipici 

pentru hârtie 
Câteva foi de calc 

Hârtie velină albastră şi roșie 
Reviste de grădinărit 


COLAJUL - VAS CU FLORI 


ÎNCEPE 


P Xeroxează și apoi 

copiază imaginea 
folosind foaia de calc 
Xeroxează 
fotografia vasului 
cu flori, mărind-o. 
Fotocopia va face 
contururile mai 
vizibile. Xeroxul 
trebuie să fie setat 
pe tonuri deschise, 
astfel ca liniile 
închise să iasă în 
evidenţă. Aşază 
apoi foaia de calc 
deasupra imaginii şi 
trasează contururile 
cu un creion 2B. 


MERGI MAI DEPARTE 


Odată obţinut conturul, poţi începe să defineşti imaginea în detaliu. Decupează 


bucăţi de hârtie diferite ca formă, textură şi culoare şi lipeşte- 


pe porţiunea care corespunde fundalului 


P Trasează formele 

corolelor 
Pentru ca formele de 
hârtie colorată să se 
îmbine corespun- 
zător cu formele din 
desen - chiar dacă 
acest lucru nu e 
neapărat necesar -, 
trasează pe foaia de 
calc câteva corole. 


e pe hârtia velină, 


b Decupează 
formele corolelor 
Apoi alege câteva foi 

de hărtie colorată, 
pune-le sub foaia de 
calc şi decupează pe 
contur. 


» Aplică fundalul 
Stropeşte cu 
spray adeziv hârtia 

velină albastră şi 
întinde-o pe foaie, 
astfel încât să 
acopere desenul cu 
florile și jumătate 
din vas. Cu ajutorul 
cutterului, decu- 
pează porțiunea 
unde vei lipi hârtia 
velină roșie 
reprezentând masa. 


P Adaugă masa 

roșie 
Stropeşte cu spray 
adeziv hârtia velină 
roșie și lipește-o pe 
porțiunea ce va 
reprezenta masa, 
Decupează, cu 
ajutorul cutterului, 
conturul vasului şi al 
florilor, îindepărtând 
cu grijă hârtia velină 
albastră de pe 
porțiunile 


respective. 


A Transferă imaginea pe hârtie 

Întoarce foaia de calc şi treci din nou 
cu creionul peste liniile conturului, pentru 
a nu distorsiona imaginea când o vei 
transfera. Apoi intoarce din nou foaia 
de calc, aşaz-o peste o foaie de hârtie albă 
şi, cu creionul 2H, treci din nou pes 
contururi, apăsând astfel incât ace 
se imprime pe hârtie. Apoi dă la o p 


foaia de calc și finisează conturul ci 
creion 2B 


pi) 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


> CUM SĂ REMEDIEZI „„CIUPITURILE” MÂRTIEI 
/ Ca CU AJUTORUL BANDEI ADEZIVE OPACE 


Dacă îţi scapă cutterul şi „ciupeşti” hârtia sau dacă, din greșeală, tai 


adezivă opacă (o bandă de 
hărtle moale, care se găseşte 
în orice magazin specializat). 
Se foloseşte într-un mod 
foarte simplu: intorci foaia de 
Jucru și lipeşti banda adezivă 
în locul unde ai tăiat greşit. 


SOLUȚII ISTEŢE 


A Decupează poze cu flori dintr-o revistă 

de grădinărit 
Alege imaginile care-ţi plac cel mai mult, 
decupează-le şi lipeşte-le apoi în pozițiile 
rămase goale. 


ŞI LA SFÂRŞIT... 

După ce-ai adăugat petalele şi florile. 
lipeşte câteva fâşii de hârtie colorată 
care să reprezinte tulpinile. până când 
eşti mulţumit de rezultat. Adaugă apoi 
vasul şi umbra. 


A Lipește vasul și umbra 

Decupează umbra din hârtia velină 
albastră şi lipeşte-o, apoi alege hârtia pe 
care o preferi pentru vas. În fine, folosește 
rigla şi cutterul pentru a tăia marginile 
lucrării. 
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prea mult din ea, nu-ţi face griji! Totul se poate remedia cu puţină bandă 


» Aplică florile 
Acum începem 
să aplicăm florile. 
Lipeşte corolele 
pe care le-ai 
decupat mai 
devreme în locurile 
care le corespund; 
decupează apoi 
nişte forme, la 
întâmplare, din 
hărtia colorată. 
Nu contează dacă 
se văd liniile 
desenului de 
dedesubt. 


A Puțin realism 
„Am decupat fotografiile 
cu fiori dintr-o revistă de 
grădinărit. Acestea 

„contrastează cu corolele 
de hârtie. 


IN NUMARUL 
URMATOR 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiți în acest număr 


HÂRTIE LUCIOASĂ 


Aceasta se obţine trecând pasta de celu- 
loză pe sub o presă fierbinte, care acţio- 
nează precum fierul de călcat pe material; 
astfel, hârtia devine netedă şi lucioasă, 
fiind perfectă pentru ilustrațiile migăloase 
realizate în peniță cu tuş. 


HÂRTIE PENTRU PASTEL 


Pastelurile se prepară pe bază de ceară, 
ulei sau cretă. Pentru a le face să adere pe 
suprafaţa hârtiei, trebuie să folosim o 
foaie cu mici striaţii. Acestea contribuie 
la fixarea pastelului pe pagină, nu-l lasă 
să se întindă şi dau mai multă consistenţă 
culorii. Pentru a ajuta culoarea să se 
fixeze pe hârtie, lucrarea poate fi prote- 
jată cu un spray special. Există mai multe 
nuanţe de hârtie pentru pastel — de la alb, 
la roşu, violet sau negru. Nuanţa hârtiei 
poate influenţa rezultatul final. 


HÂRTIE RUGOASĂ 


Acest tip de hârtie este presat la rece. Are 
o textură granulată şi este potrivit pentru 
desen, pastel şi pictură în tempera. Se 
potriveşte perfect redării panoramelor şi 
peisajelor marine, iar aspectul său brut, 
caracteristic, conferă personalitate lu- 
crării. 


COLAJ 


Colajul este o lucrare compusă din 
materiale diferite. Pentru colaje cât mai 
creative, se folosesc decupaje din ziare 
şi reviste, în combinaţie cu materiale 
textile; se finisează cu tempera şi pas- 
teluri; sau, la scară mai mare, se inte- 
grează diverse obiecte şi materiale de uz 
cotidian, găsite în casă sau pe stradă. 
Practic, se utilizează cu imaginaţie orice 
lucru care poate fi lipit pe o suprafaţă 
plană. Cândva, colajul era un joc de 
copii. Însă dadaiştii şi suprarealiştii 
secolului XX l-au reinventat, făcând din 
el un exponent de seamă al artei 
moderne, 


CULORI COMPLEMENTARE 


Artiştii lucrează adesea cu perechi de culori, numite opuse sau com- JE 
plementare. Prin efectul vizual pe care îl creează, roşul e opusul ver- ZA E 
delui, iar oranjul, opusul albastrului. Când sunt alăturate două culori 
complementare, acestea „reacţionează”, creând un contrast puternic. 
Dacă încercăm să privim fix un obiect de culoare roşu-pal, timp de 
două minute, mutându-ne apoi privirea pe un perete alb, vom avea 
impresia că vedem o pată de culoare verde, complementara roşului; 
acesta este un efect optic comun. Acelaşi lucru se întâmplă şi cu ce- 
lelalte perechi de culori. Este important de reţinut faptul că, din cauza 
agenţilor chimici din tempera, dacă amesteci două culori comple- 
mentare, nu vei obţine întotdeauna culoarea la care te-ai fi aşteptat 


LUNGIME DE UNDĂ 


Conform teoriilor ştiinţifice actuale, lu- 
mina circulă sub formă de unde, care pot 
avea diverse lungimi. Când unda cea mai 
amplă pe care o putem percepe ne atinge 
ochiul, ea stimulează centrii nervoşi, 
făcându-ne să vedem culoarea roşie. lar 
când ochiul nostru percepe unda cea mai 
scurtă, stimularea centrilor nervoşi deter- 
mină apariţia culorii albastre În acelaşi 
fel apar toate celelalte culori, determinate 
de lungimile de undă cuprinse între albas- 
tru şi roşu. Oamenii de ştiinţă încă cer- 
cetează mecanismul exact al acestui 
proces 


NATURĂ MOARTĂ 


Este un termen care se referă, în general, 
la o compoziţie de obiecte, ce se deose- 
beşte de peisaj şi portret. Naturile moarte 
sunt în mod obişnuit plasate în interior şi 
reprezintă diferite obiecte de uz casnic 
sau de mobilier, flori sau fructe. Primul 
lucru pe care-l face, de regulă, artistul 


este acela de a aşeza obiectele pe masă 
(sau pe un alt suport), într-o ordine ca- 
racteristică. De exemplu, numeroase 
naturi moarte pictate de Cezanne, care au 
ca subiect fructele, au fost realizaie 
acest fel. 


SFUMATO 


Când două culori vin în contact, el: se 
amestecă şi difuzează. Acest termen se 
referă, de obicei, la lucrănle în acua- 
relă. Spre exemplu, Joseph Turner a 
fost un expert al acestei tehnici, 
folosind-o magistral în operele sale 


SPECTRU 


Se ştie că, dacă treci o rază luminoasă 
printr-o prismă, vei obţine culorile 
curcubeului. Acest lucru se întâmplă 
pentru că ochii noştri percep lumina ase- 
menea unui compus al celor şapte culori 
principale — care alcătuiesc spectrul 
cromatic — şi al amestecurilor infinite 
dintre ele. În funcţie de structura lor 
chimico-fizică, obiectele reflectă anumite 
secţiuni ale spectrului, în vreme ce pe 
altele le absorb. Când vedem, de exem- 
plu, culoarea roşie, aceasta se întâmplă 
pentru că obiectul pe care îl privim 
reflectă doar roşul şi absoarbe tot restul 
spectrului 
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PICTURĂ 


ÎNVAȚĂ SĂ PICTEZI ȘI DESCOPERĂ ARTISTUL DIN TINE 


Un curs complet de desen, pictură şi alte tehnici 
artistice ilustrate pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic foarte accesibil, 
care te va ajuta să creezi adevărate opere de artă. 
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Pentru o mai bună deservire solicitaţi 


întotdeauna publicaţia de | 
punct de vânzare şi infor 


GRILA DE PĂTRATE 


Metoda grilei de pătrate 


Această metodă practică permite realizarea unor contururi 


cât se poate de precise. Putem folosi apoi cărbune ars, 


pentru a reda volumul şi contrastele. 


ăsirea unor modele adecvate re- 
prezentării artistice poate fi mai 
uşoară decât îţi imaginezi. Chiar 


şi obiectele domestice cele mai banale 
pot deveni subiecte interesante. 


Paginaţie şi proporție 

Până şi artiştii experimentați pot întâm- 
pina dificultăţi la reproducerea precisă a 
dimensiunilor şi proporţiilor anumitor 
obiecte. În această situaţie, cea mai bună 
soluţie este folosirea unei foi de mate- 
matică drept model. Copiaţi pătrățelele 
acesteia pe foaia de desen — şi astfel veţi 
putea reprezenta mult mai uşor formele 
şi proporţiile exacte ale obiectelor. 

În plus, o foaie albă aşezată în spa- 
tele obiectelor facilitează observarea şi 
desenarea umbrelor, acestea proiec- 
tându-se pe grilă în mod clar şi bine de- 
finit. La final, este suficient ca desenul 
să fie poziţionat complet în interiorul 
grilei. Asupra umbrelor vom avea | 
ocazia să ne concentrăm mai târziu. 


Folosirea cărbunelui 

Conturul exterior este desenat cu un A Este mult maiuşor 
creion 2B, deoarece acesta se şterge să observişisă redai 
mult mai uşor în cazul în care greşim. proporțiile obiectelor 
Tonurile şi umbrele sunt obţinute cu folosind metoda grilei 
ajutorul cărbunelui, care permite reali- de pătrate. 


CUM OBȚII GRILA DE PĂTRATE 


Trasează două linii verticale la circa 
20 cm de marginile unui carton alb, 
flexibil. Taie foaia de-a lungul acestor linii 


on oferită pe parcursul colecţiei este fabric 


ia CURS DE PICTURĂ 


9,99LEI 


Prod petru ua hr. beri! Nsta n este un produr deztnat cop sub 15 ani 
pmveae o pre Pruraă po core pi mc, ae po paiete în caz de iepere 
a prof, ear de urgență situl medicu Produral poate cane piese aszuţne cane 
pt pom jeni. Pentru firea acsaneet, amesteca cu apă. Produsul poate core 


st în corturi cu ac pa îm ga tour. Pro m păr be rata pr produr? 
za, e es ae de sparge ac nape Pune m plata pr 6 peraboaea. Petru ata rez sutorări 
se tuegiini. ve lua) arntoalagă de plai la indemina copile. Para) recomantărie Și tecuny te ori de 
„ie sei ee tea. Prontue în Duma 


zarea unor forme puternice şi bine con- 
turate. Deoarece grafitul şi 
cărbunele se folosesc în mod 


şi, fără să muţi cele două dreptunghiuri 
obținute, lipește zona tăiată cu bandă 
adezivă. Ai creat astfel două rame 


diferit, se recomandă câteva MATERIALE laterale ce vor susține foaia. Folosind un 
exerciţii prealabile. Reali- aeion 2B, marchează marginile grilei, 
zează diferite schiţe pe o foaie | Un suport de cartonalb asigurându-te că linia inferioară este 
de hârtie, lăsând cărbunele să | (flexibil), de circa 40x100 cm amplasată cât mai aproape de margine. 
alunece liber. Desenează mai | Bandă adezivă opacă 

cir la începu, i Sasa Crelon 2B; cărbune | e a rase tera 

Ş perimentează cât mai Şi orizontale pentru a completa grila, 
multe efecte. Ulterior, supra- Origlă; o gumă de şters aceasta fiind compusă din 16 pătrate 
pune haşuri în direcţii diferite, | O ascuțitoare de 8x8 cm. Amplasează ansamblul de 
evidențiind zonele mai des- O coală mare de hârtie netedă obiecte pe care vrei să-l reprezinţi 
chise şi mai închise ce apar pe pentru desen la înălțimea privirii tale, aşezând 
foaie. Curând, vei dobândi cartonul în spate. 


mai multă siguranţă 


ARTA DESENULUI 


CUM SE FOLOSEȘTE GRILA 


A Desenează o grilă de pătrate pe coala de desen 

Cu ajutorul creionului 2B, copiază grila pe foaia ta. Grila trebuie 
să conţină același număr de pătrate precum cea din spatele 
obiectelor, chiar dacă ele nu au aceeași dimensiune (în exemplul 
nostru, am folosit pătrate de 6x6 cm). 


3 PD Verifică mereu 
grila 

Conturează apoi 
dopul, fără a pierde 
din vedere grila. 
Este recomandată 
trasarea unor 
segmente mai 
scurte, în locul unei 


singure linii 
continue. 


VA, SFATURI 


2 Cea mai bună hârtie 


% 


A Începe să schițezi conturul stidei 

Desenează mai întâi sticla, pentru că este obiectul cel mai înalt 
al compoziției. Observă locul în care conturul acesteia 
intersectează liniile grilei din spate. Folosind acelaşi creion 2B, 
trasează-i profilul, astfel încât fiecare linie să corespundă poziţiei 
de pe grila cartonată. 


CONTUREAZĂ FIECARE OBIECT PE RÂND 

Odată redat primul obiect din natura moartă — în cazul nostru, 
sticla —, poţi continua cu celelalte elemente ale compoziţiei, 
folosind grila pentru a controla proporţiile fiecărui obiect nou, 
în raport cu celelalte. 


A Urmează conturul paharului 

Folosiţi pătratele din fundal pentru a schița paharul, care este 
plasat ceva mai în faţă decât sticla. Prin urmare, baza acestui 
obiect va fi situată ceva mai jos, 


GRILA DE PĂTRATE 


A Este rândul cafetierei 

Acum poți schița cafetiera (ţinând 
cont de grilă, bineințeles). Analizează-i 
cu atenţie forma, accentuând liniile ce ţi 
se par mai definite — de exemplu, capacul. 
Dacă ai greşit, şterge fără teamă liniile 
grilei, întrucât ele pot fi redesenate 


P Completează prima schiță îs 

Adaugă detaliile finale cafetierei. Prima FE 
schiță este completă - o compoziţie bine 
proporționată, pregătită pentru cărbune. 


UN PAS ÎNAINTE 


A ) 


A Umbre și lumini pe stidă 

Observă cum cade lumina asupra obiectului. Cu ajutorul 
cărbunelui (bine ascuţit), alternează porțiunile estompate cu 
cele bine marcate, pentru a reda imaginea tridimensională a 
sticlei, lăsând zone albe acolo unde lumina se reflectă în mod 
direct. Folosește o haşură ușoară, insistând pe zonele de umbră. 


P Paharul prinde 

volum 
Cu ajutorul vârfului 
de cărbune, defineşte 
în detaliu dopul 
sticlei, apoi 
concentrează-te 
asupra paharului, 
marcând clar partea 
dreaptă şi jumătatea 
inferioară (zona de 
umbră). Haşurează 
celelalte zone. 
Aminteşte-ți că 
zonele cele mai 
luminate, din stânga 
şi din partea 
superioară a 
paharului, trebuie să 
rămână albe. Pentru 
a reda lumina, poți 
lăsa la vedere chiar 
albul hârtiei. 
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ARTA DESENULUI 


P Lucrează 

cafetiera în cărbune 
Acoperă restul 
desenului cu o foaie 
de hârtie, ca să eviţi 
mânjirea zonelor 
albe. Dă volum 
cafetierei cu tonuri 
mai închise, lăsând 
dungi verticale de 
culoare albă: 
acestea sunt zonele 
de maximă 
luminozitate, 


1 » Inchide tonurile 

Finisează cafetiera prin redarea umbrelor celor mai intense 
şi îngustează zonele albe, lăsând căteva linii de lumină, pentru a 
reda suprafețele curbe ale obiectului. 


INNUMĂRULURMATOR 


ână acum cincizeci de ani, culorile acrilice 
P. existau; astăzi, în schimb, ele sunt la fel 
de răspândite ca uleiurile. Explicaţia aces- 
tui succes fulgerător este probabil faptul că sunt 
extrem de practice. Spre deosebire de uleiuni, 
culorile acrilice sunt solubile în apă, prin urmare 
prepararea lor nu necesită solvenţi precum uleiul 
de in sau esenţa de terebentină; în plus, mâinile 
şi pensulele se curăţă uşor cu apă de la robinet 
Poţi folosi culorile acrilice în diferite feluri, 
amestecându-le cu apă, pentru a obţine straturi 
subţiri de culoare, ca în lucrarea noastră, sau 
aplicându-le în straturi groase şi dense. Sunt 
foarte potrivite pentru reprezentarea diverselor 
suprafeţe, mai ales în tehnici mixte sau folosind 
pensule de mărimi diferite 


Se usucă imediat 

Un alt avantaj al culorilor acrilice este acela că se 
usucă rapid — de asemenea, odată uscate, ele nu 
se exfoliază în cazul aplicării unui nou strat de 
culoare. Astfel se pot obţine mai multe straturi de 
intensităţi diferite, pentru a da scenei un maxi- 
mum de profunzime. Totuşi, spre deosebire de 
uleiuri, acestea nu se pot menţine umede prea 
mult timp: de aceea, în timpul lucrului, este bine 
să ţii pensulele în apă, pentru a nu lăsa culoarea 
să se usuce. 


Compoziția scenei 
În lucrarea noastră, vom reprezenta un zid în care 
se deschide conturul unei uşi. Această scenă a 
fost realizată pornind de la fotografii asemănă- 
toare şi combinând elementele într-o singură 
imagine. Deseori, artistul nu pictează un subiect 
luându-l ca atare din realitate, ci îşi foloseşte cre- 
ativitatea: el alege din mai multe locuri ele- 
mentele asupra cărora se va concentra, obţinând 
astfel ceva nou şi original. 

Cel mai bine este să realizezi lucrarea în 
etape: odată terminată o parte a compoziţiei, 


ACRILICE - ARHITECTURĂ 


Un vechi zid 
de cărămidă 


Caracterul şi atmosfera acestei compoziţii pot fi 


redate folosind culorile acrilice. Pentru a ne atinge 


scopul, avem nevoie de numai trei culori 


lucrează o altă zonă, în timp ce prima se usucă; 
te vei întoarce la ea mai târziu. În plus, ai grijă să 
nu lucrezi în straturi prea dense, fapt ce ar anula 
tonurile transparente pe care le-am ales. Este 
important ca straturile de culoare de dedesubt să 
rămână vizibile 


Y Nu este nevoie 


scena cu m 


lucrarea e 


combină! 


fotografi 


celui care e 


MATERIALE 


O planetă; hârtie 
cartonată de 
250/300 g/m: 
Un creion 2B 

O paletă 

Un pahar cu apă 


Şervețele de bucătărie 
absorbante 


Pensule nr. 8, 
nr. 4nr.1] 


3 culori acrilice: 
albastru-cobalt, 


“4 Amestecând sienna 
naturală cu umbră-arsă, 
fără a lăsa culoarea să se 


ÎN AER LIBER 


ÎNCEPE 
A Prima schiță 


Trasează schița cu creionul 2B, încercând să 
urmărești fotografia. Acordă o atenție sporită 
reprezentării cărămizilor: observă fiecare cărămidă 
şi foloseşte, acolo unde ai nevoie, linii de grosimi 
diferite. Straturile ce vor fi aplicate succesiv le vor 
lăsa la vedere, creând umbre şi reproducând efectul 
trecerii timpului pe zid. 


» Adaugă tocul ușii și pregătește culoarea 

pentru tencuială 
Folosind albastru-cobalt (puțin diluat), desenează în 
dreapta tocul uşii. Prepară apoi culoare, folosind 
umbră-arsă diluată cu multă apă, şi aplică un strat 
în stânga şi în dreapta jos, unde se află porțiunile 
tencuite. Foloseşte aceeaşi metodă ca în cazul 
cărămizilor, păstrând nuanţa destul de deschisă şi 
distribuind neregulat culoarea. 


== O suprafață neregulată 
x | = 


» Pictează ușa 

Odată terminată 
tencuiala, curăță pensula 
cu şerveţele absorbante. 
Folosește apoi 
umbră-arsă, de această 
dată foarte puțin diluată, 
pentru a schița conturul 
ușii: tușele de pensulă 
trebuie să fie în 
continuare libere şi 
fluide. Nu-ţi face griji 
dacă stratul nu este 
uniform şi dacă de sub el 
transpare suprafața 
granulată a hârtiei 


A Culoarea de bază pentru cărămizi 

Amestecă pe paletă sienna naturală cu puțină 
apă, pentru a obține o nuanţă destul de deschisă, 
şi aplică un strat subțire pe cărămizi cu pensula 
nr. 8, lăsând câteva mici porţiuni descoperite. 
Diminuează pe ici, pe colo intensitatea culorii, 
pentru a reprezenta suprafeţele neregulate ale 
zidului. Tamponează uşor foaia cu şerveţelul 
absorbant, pentru a sublinia aceste suprafețe 
accidentate. 


A Completează ușa şi umbra acesteia 

Amestecă puţin albastru-cobalt cu umbră-arsă 
pentru a obţine un gri-brun, care îţi va folosi la 
finisarea uşii, aplicând aceleaşi tuşe rapide şi 
hotărâte pentru a scoate în evidenţă textura hârtiei 
şi a obține un efect sugestiv. Caracterul aproape 
„spectral” al acestei culori îţi va folosi şi pentru a 
reprezenta umbra proiectată pe scări. 


FE, stATURI 


Foloseşte-ți degetele! 


0 altă metodă de a picta suprafața zidului — sau orice altă 
suprafaţă neuniformă — este de a intinde culoarea cu degetele, 
Această tehnică este foarte potrivită pentru culori acrilice şi 
uleiuri, care sunt văscoase. Poţi estompa cu degetele petele de 
culoare, întinzându-le pe foaie și creând dăre pierdute la 
extremități: o tehnică pentru a reda suprafața neregulată a 
zidului. 


ACRILICE - ARHITECTURĂ 


P Intră în detaliu 
Adaugă încă 
două, trei tuşe de 
albastru-cobalt şi 
umbră-arsă, apoi 
foloseşte sienna 
naturală pentru a defini 
marginile tencuielii, 
în stânga. În sfârşit, 
umple cu umbră-arsă 
porțiunea de pe scări 
care înconjoară umbra 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


Acum poți începe să lucrezi cărămizile, ţinând cont de faptul că n 
şi densitatea diferită dau culorii o consistenţă sporită; de acee 


faci griji pentru pete sau porțiuni în care culoarea s-ar putea pi 


P Un zid cu aspect mai 

realist 
Diluează sienna 
naturală şi aplic-o 
folosind pensula nr. 4, 
pentru a reprezenta 
tencuiala de la bază, 
în colțul din dreapta. 
Apoi incepe să defineşti 
fiecare cărămidă în 
detaliu, folosind sienna 
naturală şi umbră-arsă 
amestecate şi diluate. 
Este important să aplici 
culoarea inegal, 
insistând uneori pe 
partea stângă, alteori 
pe partea dreaptă a 
fiecărei cărămizi. 
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> Amestecând albastru-cobalt cu umbră-arsă, 


obținem culoarea gri-brun aplicată 


pe anumite porțiuni ale uşii, ale intrândului 


şi ale umbrei de pe scări. 


ÎN AER LIBER 


P Perfecţionează 

conturul cărămizilor 
Cu pensula nr. 1, poţi 
finisa contururile 
cărămizilor, dându-le un 
caracter realist — 
marcând uneori linia 
superioară, alteori pe 
cea inferioară, şi aşa mai 
departe. Apoi, cu 
pensula nr.4 şi puţină 
umbră-arsă, întoarce-te 
la contururile uşii şi, 
încă o dată, la tencuiala 
din partea dreaptă, jos. 
Aplică pe porţiunea de 
intrând rămasă 
neacoperită un strat de 
sienna naturală. 


Operele maeştrilor 


Dia iai 


Pieter de Hooch (1629-1684) 
Curtea unei case din Delft 


mod neuniform, spre deosebire de tiparul precis și liniar pe care îl alcătuiesc cărămizile zidului din 


stânga, în mod evident mai nou. 


A Tuşe lejere pentru tencuială și scări 

Folosind din nou pensula nr. ! şi umbră-arsă, 
lucrează pe linia care separă cărămizile de stratul de 
tencuială din stânga. Foloseşte griul spectral” de 
mai devreme pentru a finisa scările, dar poţi adăuga 
şi amestecul de albastru şi umbră-arsă. O linie mai 
subțire deasupra şi una mai groasă sub fiecare 
treaptă a scării redau direcția în care cade umbra. 


1 A Aşteaptă să se usuce 
Poţi lăsa lucrarea să se usuce: zidul de 

cărămidă, cu suprafața lui neregulată, are un aspect 

suficient de brut şi realist, iar intrarea a fost lăsată 

intenționat neterminată. Astfel se observă și 

textura hârtiei, care accentuează luminozitatea 

lucrării, 


UN PAS ÎNAINTE 


Dacă vrei să dai intensitate şi 
contrast acestei scene, poţi lucra mai 
departe la cărămizi, creând umbre 
mai pronunţate. Pentru a obţine acest 
rezultat, urmează etapele de mai jos. 


1 P Pictează umbra de lângă ușă 

Cu pensula nr. 8 şi un strat mai dens 
de albastru-cobalt, aplică o nuanţă mai închisă 
pe zona din stânga uşii, redând umbrele mai 
întunecate. Dacă această nouă culoare o acoperă 
cu totul pe cea de dedesubt, tamponează puţin 
cu hârtie absorbantă, 


1 A 0 ușă mai bine definită 
Aplică albastru pe suprafața uşii, în tuşe 

de pensulă verticale şi fluide: acum, uşa este 

mai închisă la culoare şi pare mai reală. 


1 P Încă puţină umbră-arsă 

Folosind pensula nr. 4, aplică un strat 
vertical de umbră-arsă pe porţiunea din stânga 
ușii, diminuând intensitatea culorii puţin câte 
puţin, pe măsură ce te apropii de bază, pentru 
a delimita mal bine contururile. Accentuează 
umbra de pe scări și aplică încă puţină 
umbră-arsă pe cărămizi, folosind tehnica 
de la punctul 8, 


ÎN AER LIBER 


——— 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Culori complementare 
Albastrul-cobalt şi umbra-arsă sunt o 
combinaţie reușită: oranjul și albastrul sunt 
culori complementare, prin urmare câteva 
tuşe dintr-una creează un contrast luminos | 
puternic în raport cu cealaltă. Culoarea 
intrândului a fost gândită chiar în acești 
termeni: porțiunea centrală are un impact 
foarte puternic, fiind înconjurată de zone 
mai luminoase. 


B Unefect realist 


Sienna naturală și umbra-arsă redau foarte 
bine consistenţa zidului de cărămidă, creând 
un efect realist; pigmenți din care sunt 
făcute cele două culori se obțin din argilă — | 
exact ca şi cărămizile. 


C Osuprafață necizelată 
Caracterul neregulat al suprafeţei zidului de 
cărămidă s-a obținut prin folosirea culorilor 
sienna naturală şi umbră-arsă, cu grade 
diferite de intensitate şi estompare; artistul a 
accentuat apoi acest efect, întinzând 
culoarea cu degetele. În sfârșit, lucrul cu 
pensula subțire ne-a ajutat să definim forma 
fiecărei cărămizi în parte şi să-i conferim un 
relief pronunțat. 


E!) 


- Pentru a da viață scenei 

În această versiune diferită a aceleiași lucrări, artistul a adăugat 
iedera. Scena originală era o combinație intre două fotografii 
şi creativitatea pictorului, demonstrând faptul ă arta nu 
trebuie neapărat să reproducă fidei realitatea. Aici s-a mers şi 
mai departe, adăugând verdeața și umbra acesteia, care 

Umbra iederei a fost pictată cu un strat subțire de albastru 
de Prusia. În cazul frunzelor, s-a folosit același albastru, 
amestecat cu verde-smaragd pentru partea mai umbrită, 
împreună cu galben de cadmiu și verde-smaragd pentru partea 
mai luminoasă. Efectul e amplificat de albul de dedesubt, care 


| 


ÎN NUMĂRUL 
URMATOR 


Experimente Cu diverse 
fipuri de hârtie 


Calitatea hârtiei folosite este esenţială 
pentru efectul final al lucrării: 


există o gamă largă de sortimente 


dintre care poți alege. 


uprafaţa unei coli de hârtie poate 
S prezenta cele mai diverse caracte- 

ristici: textura ei poate fi neregulată 
şi observabilă cu ochiul liber sau perfect 
netedă şi aproape invizibilă. La pipăit, 
hârtia poate fi rugoasă şi granulată sau, la 
extrema cealaltă, moale şi catifelată 
Alegerea celui mai potrivit tip de hârtie 
depinde de instrumentele pe care le 
foloseşti pentru desen sau pictură şi de 
rezultatul pe care vrei să-l obţii 


0 mare varietate de suprafețe 
Hârtia influenţează în mod decisiv desenul: 
este foarte distractiv să observi ce efecte 
poţi obţine din diverse combinaţii şi să-l 
alegi apoi pe cel care-ţi place cel mai mult. 
Suprafaţa unei coli de hârtie rugoasă 
prezintă mici adâncituri şi porţiuni inegale, 
ieşite în relief: cu cât acestea sunt mai mari, 
cu atât mai rugoasă şi mai brută pare 
hârtia. Şi culoarea este importantă, dat 
fiind că, de obicei, pigmentul, aplicat 
uscat (în cazul creioanelor şi pastelurilor) 
sau umed (în cazul culorilor pentru pictură), 
aderă pe suprafaţă, lăsând descoperite 
micile adâncituri ale foii, care rămân 
vizibile, ca o multitudine de mici 
pete albe. 
Acest efect este deosebit 
de pronunţat atunci când hâr- 
tia este mai brută, nuanţa hâr- 


P Există zeci de tipuri de hârtie dintre care 
poți alege, cu texturi de la cele mai delicate, 
la cele mai dense și rugoase, 


Hârtie rugoasă ș 


tiei modificând chiar culorile folosite. De 
exemplu, dacă foloseşti albastrul pe o 
hârtie rugoasă galbenă, textura şi nuanţa 


ă, 
colii vor da culorii aplicate o tentă verzuie 
Pe aceeaşi foaie, roşul va apărea oranj şi 
aşa mai departe 


Materiale „umede” şi „uscate” 

Într-o primă abordare, materialele de 
desen pot fi împărțite în două mari ca- 
tegorii: „umede” şi „uscate”. Materialele 
„uscate”, incluzând pastelurile, 
cărbunele şi creioa- 
nele colorate, nu 
sunt foarte po- 


Hârtie rugoasă 
albă 


nuanțată 


HÂRTIA 


——————————————————————— 


<< Pentru pasteluri este nevoie 
de o hârtie rugoasă, deoarece 
la aceasta aderă cel mai bine 


pigmentul | 


trivite pentru suprafeţe netede, de 

dezlipesc fără a lăsa urme consi 
Dimpotrivă, materialele 

„umede”, precum peniţa, tușul 

şi cariocile, pot fi excelent 

folosite pe suprafeţe 


HÂRTIA 


PO 


BAZA: INSTRUMENTELE 
a 


netede, în vreme ce o suprafaţă neregulată 
compromite fluiditatea liniilor, făcând 
dificilă utilizarea acestor instrumente. 
Acest lucru este valabil mai ales pentru 
peniţele cu vârful fin, care tind să se împot- 
molească în minusculele porţiuni ieşite în 


Există hârtii speciale, create pentru un 
anumit tip de material, precum hârtia 
pentru acuarele, hârtia pentru pasteluri şi aşa 
mai departe. Dar modurile în care acestea 
pot fi folosite sunt foarte variate: de 
exemplu, hârtia pentru acuarele este ex- 
celentă şi pentru desenul în pastel sau în 
creion, negru sau colorat, în timp ce hârtia 
pentru pasteluri este foarte potrivită utilizănii 
creionului negru sau colorat. 


Desene improvizate (schițe) 

Deşi pentru acuarele este nevoie de o 
hârtie groasă sau de o hârtie cartonată, 
pentru a evita ondularea foii, acest lucru 
nu trebuie privit ca o restricţie absolută. 
Este foarte util să experimentăm pe 
diferite tipuri de hârtie, analizând 
rezultatele obţinute: hârtia de ambalaje se 
potriveşte cu cărbunele şi pastelul, iar 
hârtia de croitorie (pentru tipare) este 
indicată pentru pastel şi tempera. 


P Numai o hârtie rugoasă permite aplicarea 
pastelului în straturi succesive: alături, 

poți observa cum o pată densă de verde și albastru 
se dispersează într-o pulbere foarte fină. 


Hârtie pentru acuarele 

Ca şi în cazul celorlalte tehnici, alegerea 
hârtiei pentru acuarele depinde de efectul 
urmărit. Hârtia netedă este uniformă, 
fiind potrivită pentru desenul în peniță, tuş 
sau creion dur. Hârtia rugoasă permite 
lucrul cu orice material, iar textura ei 
inegală conferă un caracter aparte lucrării. 
Hârtia-ciocan este în schimb excelentă 
pentru schiţe, dar suprafaţa ei neregulată 
nu permite o bună definire a detaliilor. 


Hârtie pentru pastel 
Pastelurile sunt făcute din materiale moi 
şi fărâmicioase — prin urmare, alegerea 
hârtiei este esenţială. Există mai multe 
tipuri potrivite, însă pentru început să ne 
oprim asupra unei hârtii speciale. Hârtia 
pentru pastel are o textură pronunţată, care 
reţine pigmentul pastelului şi permite 
buna aderare a culorii 

Când desenezi fără să apeşi, pastelul 
lasă să se întrevadă textura hârtiei. Folo- 
sind o hârtie mai uniformă, se obţin 


schiţe subtile şi bine definite, dar nu şi acea 
linie neregulată, tipică hârtiei pentru 
pastel. A se vedea caseta de pe pagina 
alăturată, pentru mai multe amănunte 
despre acest tip de suport. 


Alte tipuri de hârtie 

În comerţ există sute de tipuri de hârtie d 
calitate diferită, provenind din Orien! 
hârtie de paie, de bambus, de orez sau d 
alte plante. Unele dintre acestea nu rezi 
utilizării profesionale, dar altele pot da ! 
caracter exotic, special, lucrărilor tale 
întotdeauna, te sfătuim să experimente 
până găseşti tipul de hârtie care-ţi place « 
mai mult. 


-4 Nu ai nevoie de hârtie scumpă ca să desenezi 
bine. Caută prin casă: sigur vei găsi hârtie de 
ambalaj, hârtie cartonată rugoasă sau alte 
materiale pe care poți exersa. 


P Hărtia indiană are o suprafață denivelată, 
neregulată, care dă cele mai bune rezultate 
în combinație cu instrumente brute, 

precum creta sau cărbunele. 


== 


Cretă albă 

pe verde-închis 

Creta este un material foarte complex, care, cu 
siguranţă, nu se limitează la rolul pe care îl joacă la 
şcoală. Creta albă alunecă bine pe hârtia catifelată 
de culoare verde-inchis, creând un contrast puternic 


Hârtia japoneză este prea delicată 
pentru a rezista tuşelor puternice sau 
ştersăturilor. Totuşi, textura ei carac- 
teristică o face ideală pentru o acuarelă 
delicată sau un pastel fin 

O poţi folosi împreună cu o pensulă 
moale sau, de ce nu, chiar cu o pensulă din 
bambus. Nu uita să laşi câteva porţiuni 
neacoperite în lucrarea ta, pentru ca 
textura hârtiei să iasă în evidenţă, alături 
de liniile desenului, 


Hârtie indiană 
Este, în general, mai densă decât cea 
japoneză, asemănându-se mai 
degrabă cu hârtia pentru 


Beţişoare de cărbune 

pe galben-auriu 

Cu beţişoarele de cărbune poți trasa linii robuste, de 
culori închise, care ies în evidenţă pe hărtie 
luminoasă, precum cea de mai sus, de culoare 
galben-aurie. 


acuarelă sau cu hârtia manuală; are o 
textură granulată şi neregulată, în difenite 
nuanţe. Este potrivită pentru lucrările în 


P Pastelul poate fi 
realizat pe hârtie 
netedă sau colorată, 
Folosind pastelul cât 
mai delicat, permiți 
texturii colorate a 
hârtiei să se dezvăluie, 


Hârtie Mi-Teintes* 
Ingres și Canson 


făcându-şi loc printre 
tușele desenului. Dacă 


e zeta Hârtia catifelată 

tragi linii mai 

accentuate, vei obține 

în schimb pete de 

culoare mai 

consistente. 
Hârtia semirugoasă 
Hârtia abrazivă 


Creion cu mină de cârb 
pe gri-verzui 

Şi creionul cu mină de cărbul 
hârtie netedă: datorită mil 
lăsate vor fi foarte proni 

decât cele trasate cub 

deci, ideale pentru reda! 


pastel, cărbune şi cretă, d 


acuarelele foarte consisten 


convingi încercând 


HÂRTIA PENTRU PASTEL 


Această hârtie pentru pastel tradiț 4 îi p 
profiţi de buna imbinare dintre tex nt 
disponibilă intr-o gamă largă de nuani 

şi pentru lucrări în cretă sau cărbune. ( 

invităm să încera! 


Caracteristica dominantă a acestui tip de hârtie este 
suprafața ei catifelată. Pastelul aderă splendid, permiţân- 
du-ți să obţii porțiuni dense de culoare, sub care textura 
hărtiei va fi uşor vizibilă. Moliciunea ei o face ideală și 
pentru celelalte instrumente de desen. 


Această hărtie are o textură fină, uşor granulată, care reține 
multă culoare și permite aplicarea pastelului în straturi 
dense, însă trebuie neapărat încercată și în combinaţie cu 
creta, creionul, tușul etc 


Avantajul acestui tip de hârtie este suprafața granulată, 
care permite obținerea unui efect foarte „necizelat” Se 
merge de la modelele cu granulaţie mai fină, până la 
şmirghelul propriu-zis. Oricum, toate tipurile de hărtie 
abrazivă consumă rapid pastelurile, creta, cărbunele și 
creionul 


ÎN INTERIOR 


Natură moartă cu 
portocale şi râşniţă 


În numărul trecut, am pus bazele lucrului cu acuarele. De această dată, o natură 


moartă „casnică”, având doar trei culori de bază, ne va ajuta să dobândim mai 


multă îndemânare la folosirea acestei tehnici. 


tiai că poţi obţine rezultate uimitoare 

folosind doar trei culori şi hârtia potrivită? 

În cazul de faţă, e vorba despre acuarelele 

albastru-cobalt, galben de cadmiu şi roşu 
de cadmiu, plus o hârtie densă, de peste 300g/m? 
(pentru a evita ondularea foii după uscare). 
Amestecând cele trei culori de bază, putem ob- 
ţine toate nuanțele de care avem nevoie. 


Surprizele acuarelelor 

O caracteristică interesantă a acuarelelor constă 
în faptul că, după ce-ai amestecat culorile şi le-ai 
aplicat cu pensula, nu poţi şti cu certitudine care 
va fi rezultatul pe hârtie; de aceea, în timp ce 
pictezi, e bine să fii pregătit pentru orice. 

În plus, este interesant de observat ce relaţie 
există între acuarelă şi hârtie, pentru că prima 
poate să fie ori opacă, ori transparentă, în func- 
ţie de câtă apă se adaugă pigmentului de bază. Să 
nu uităm că apa şi hârtia sunt părţi integrante ale 
unei picturi, având cel puţin aceeaşi însemnătate 
precum culoarea. O hârtie cu suprafaţa granulată 
va modifica aspectul final al lucrăni: te sfătuim 
să iei în considerare, pe cât posibil, ondulaţiile şi 
adânciturile hârtiei, atunci când redai luminile de 
pe suprafaţa modelului. 


Straturi transparente de culoare 

O acuarelă subţire şi delicată este o acuarelă 
diluată cu multă apă: în acest caz, este esenţial 
să foloseşti culori deschise, aplicându-le strat 
după strat. Delicateţea şi lejeritatea nuanţelor 
constituie avantajele acestei tehnici, de aici 
rezultând şi fascinația pe care aceasta o exercită: 
dacă respecţi câteva reguli simple, rezultatele nu 
te vor dezamăgi. 


P Chiar şi obiectele comune dobândesc, in anumite contexte, 
un farmec aparte. Ele pot fi grupate în diverse moduri, pentru 
a obține contraste de formă și culoare. 
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0 coală de minimum 
300al/m: 

O paletă; un pahar 
cuapă 


Un creion 2B 
Pensule nr. 1 şinr. 8 


Şervețele de bucătărie 
absorbante 


Acuarele 
albastru-cobalt, 
galben de cadmiu, 
roşu de cadmiu 


ACUARELE NATURĂ MOARTĂ 3, _ 


A Lucrează cana și portocalele 

Acoperă cu un strat foarte subțire de 
albastru-deschis suprafața cânii, insistând asupra 
părții din dreapta şi a interiorului. Prepară apoi 
galben foarte deschis pentru nuanța de bază a 
portocalelor, ocolind zonele în care se reflectă 
lumina. Tamponează porțiunile unde culoarea este 
mai densă cu şerveţelul absorbant 


ÎNCEPE 


A O primă schiţă a obiectelor 

Schiţează simplu contururile cu creionul 2B, 
folosind, dacă doreşti, metoda grilei prezentate la 
pagina 25, chiar dacă aici artistul a desenat cu mâna 
liberă. Nu te concentra asupra detaliilor. Cercetează 
doar forma fiecărui obiect in relație cu celelalte, 
ținând mâna într-o poziţie cât mai flexibilă şi folo- 
sind guma pentru a estompa liniile prea accentuate. 
Schiţează și porțiunile pe care bate lumina. 


A Ocupă-te de detalii 
Odată ce primul strat de culoare s-a 1 


A Pictează râșnița pentru piper 

Pregăteşte pe paletă un albastru-cobalt foarte 
diluat şi aplică-l pe râşnița pentru piper, cu pensula 
nr. 8, evitând porțiunile in care se reflectă lumina. 
Diluează încă puţin amestecul, astfel încât să devină 
şi mal transparent, şi foloseşte-l pentru a acoperi 
porțiunile luminate. 


pensula nr. 1 şi aplică un strat mai intens « 
albastru-cobalt pe râşnița pentru piper, di 
culoarea cu foarte puţină apă. Păstrează 

mai inchisă pentru partea dreaptă şi zona d 

capac, pentru a scoate în evidenţă voiumul. Est 
important să eviţi porțiunile în care se ret. 

lumina. În fine, două tuşe de pensulă orizontal 
puternice și conturate, vor defini motivul decorativ 
al cănii. 


(A SFATURI 


Când lucrezi cu acua- 
rele, amintește-ţi să 
schimbi des apa din 
pahar. Apa tulbure 
murdăreşte culo- 

area, iar acest lucru 

va răpi din lumino- 

zitatea lucrării. 


EA Evită împrăștierea culorii 
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ÎN INTERIOR 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


După ce ai terminat prima schiță, poți să te ocupi de detalii, adăugând culoarea 
în straturi, pentru a obține zone de lumini şi umbre şi a crea volume. Nu-ţi fie 
teamă să foloseşti apă din abundență: chiar dacă hărtia pare încărcată, ea va 
redeveni netedă şi plată, după uscare. 


P Adaugă umbra 

râşniţei pentru piper 
Cu pensula fină și 
albastru-cobalt foarte 
concentrat, redă forma 
umbrei pe care cana o 
proiectează la baza 
râşniței pentru piper; 
apoi defineşte conturul 
din dreapta al râşniței. 
Treci la partea 
superioară, accentuând 
umbra de sub capacul 
rotunjit. 


P O cană tridimensională 

Amestecă galbenul de cadmiu, albastrul-cobalt 
şi roşul de cadmiu, pentru a prepara o nuanță 
gri-violet. Foloseşte pensula fină ca să pictezi 
umbrele din interiorul obiectului, asigurându-te că, 
spre buza cănii, culoarea este mai densă şi mai 
închisă, iar spre interior, din ce în ce mai pală. 
Culoarea pe care ai preparat-o este potrivită şi 
pentru definirea benzii centrale de pe exteriorul 
cănii. 
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4 Umbra 

Întunecă un pic 
culoarea gri-violet, 
pentru a obţine un ton 
sfumato mai închis. 
Aplicând acest ton cu 
pensula fină, vei 
reprezenta umbra 
subțire de pe partea 
dreaptă şi de pe 
porţiunea situată 
imediat sub buza cănii. 
După ce ai întins 
culoarea, foloseşte 
hârtie absorbantă 
pentru a îndepărta 
excesul şi pentru a crea 
efectul sfumato. Apoi, 
adaugă puţină culoare 
pe toartă şi delimitează 
o fâşie verticală, pe 
care să creezi reflexele 
luminoase, folosind un 
ton foarte diluat. 


A Colorează portocalele 

Amestecă roșul de cadmiu cu galbenul de cadmiu, pentru a obţine oranjul 
Aplică această culoare cu mişcări rapide, nu foarte precise, cu ajutorul pensulei 
subțiri, lăsând să se întrevadă nuanța de dedesubt, mai deschisă, Astfel, vei crea 
impresia suprafeţei poroase şi neregulate a portocalei. Când avansezi spre 
partea de jos, ai grijă să adaugi mai mult roşu amestecului, pentru a crea iluzia 
rotunjimii şi a consistenţei fructului. 


P Creează reflexe 
Adaugă reflexele 
portocalei pe râşniţa de 

piper cu un pic de 
oranj, pe care-l vei 
amesteca apoi cu 
culoarea deja aplicată 
Cu puţină apă, vei 
putea indulci marginile 
petei, făcându-le să se 
dizolve în albastrul din 
vecinătate. 


| | Ți Ci 


1 A Definește profilul umbrelor 

Adaugă puţin roşu de cadmiu oranjului pe care I-ai preparat și subliniază 
din nou, cu tuşe scurte de pensulă, baza fiecărei portocale. Prepară apoi încă 
puţină culoare, folosind roşu de cadmiu cu puţin albastru-cobalt, pentru a 
obţine un albastru-violaceu foarte închis. Cu pensula nr. 1, delimitează conturul 
portocalei de cel al râşniţei, Compoziţia ta este gata. 


ACUARELE - NATURĂ MOARTĂ 4 


SFATURI 


Pensule pentru acuarele 


Pensulele pentru acuarele trebuie să aibă un vârf bun, pentru 
a-ţi asigura maximum de control atunci când întinzi culoarea. 

După ce ai închelat lucrarea şi după ce ai spălat pensula, nu 
uita să redai vârfului forma ascuţită, „pieptânându-i” perii cu 
degetele. Poţi da o viaţă nouă pensulelor vechi, corectându-le 


forma cu ajutorul unei foarfeci. 


A patra culoare 
Adăugând o a patra culoare, artistul a accenti rastui 
efectul final este poate mai puţin realist, dar d al i 
asupra privitorului, deoarece violetul și albastrul nu 
ne amintim că albastrul şi violetul sunt vecine pe cercul culorilor, ceea 
ce înseamnă că fiecare culoare tinde să prevaleze asupra celeilalte 
Artistul a folosit apă din abundență, făcând ca violetul să se piardă, 


În anumite zone, in tușe difuze. 


1? 


ÎN INTERIOR 


[> PETE DE CULOARE 
EI 
Şerveţelul absorbant este un aliat important 
atund când lucrezi în acuarelă: prea multă apă 
poate distruge culoarea, amestecând-o cu nuanțe 
nedorite. Dar orice problemă de acest fel se poate 
remedia ușor, tamponând cu hârtie absorbantă 


Conturează câteva umbre în 
prim-plan şi apoi plasează 
compoziţia pe un fundal, adăugând, 
ca tuşă finală, puţin gri pe hârtia 
umezită. 


SOLUȚII ISTEȚE 


1 P Adaugă umbrele din prim-plan 

Cu o pensulă mai groasă, trasează 
câteva tuşe de gri-violet sub fiecare obiect; 
apoi adaugă apă, pentru a estompa culoarea. 
În fine, tamponează cu şerveţelul absorbant. 


1 
fundalul 

Întinde cu pensula | 

un strat subțire de 

apă, care să formeze 

un arc deasupra 1 3 A Adaugă culoarea e. Ş 

compoziţiei. Apoi Întoarce foaia cu susul în jos şi, folosind pensula 

umezeşte tot spațiul subțire, aplică o serie de linii gri-violet chiar sub „08 

gol de sub el, având contururile obiectelor. Lasă apoi acuarela să se scurgă şi să 

grijă să nu atingi producă efectul sfumato în porțiunile umede. Tamponează 

contururile şi zonele apoi zona, pentru a evita ca, întorcând planşa în poziţie 

gata uscate. normală, culoarea să se întindă inspre compoziție. 


e Cum să accentuezi 
structura liniară a 
unui obiect 
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BAZA: COMPOZIȚIA 


Proiect pentru un desen 


La fel ca în teatru sau în arta plastică, totul trebuie 


să fie echilibrat şi armonios: această reflecţie ne deschide larg 


GEOMETRIA COMPOZIȚIEI 


porțile artei compoziţiei. 


rtiştii au folosit dintotdeauna 
A snt pe post de cadru, în 

interiorul căruia şi-au construit 
operele. Aşezându-l în poziţie orizon- 
tală, obținem formatul pentru panoramă, 
în timp ce, în poziţie verticală, pe cel 
pentru portret (bineînţeles, se poate picta 
un peisaj şi pe verticală sau în oricare alt 
format) 


Dimensiunea potrivită 

Dimensiunea formatului trebuie să se 
potrivească subiectului şi manierei în 
care ai ales să-l reprezinţi: o pânză prea 
mică va pune limite nefireşti imaginii, 
iar observatorul va avea tendinţa să pri- 
dincolo” de marginile ei. Dacă 
pânza este prea mare, ochiul se va pier- 
de în căutarea centrului de interes. O 
compoziţie bună este o structură în care 
toate elementele (culori, forme, tonuri, 
suprafeţe şi chiar spaţiul dintre acestea) 
se află într-o relaţie de echilibru 


Punctul focal sau centrul de interes 

Să ne imaginăm că ne mutăm într-o casă 
goală şi planificăm modul în care o vom 
mobila. Vom aşeza fotoliul şi canapeaua 
în faţa televizorului sau poate lângă 
şemineu, acestea sunt aşa-numitele 
puncte focale. În funcţie de ele se iau în 
consideraţie distanţele şi unghiurile 
dintre mobile. Tot astfel, două scaune 
pot fi aşezate unul în faţa celuilalt, 
pentru a face posibilă conversaţia. Aici, 
centrul de interes va fi spaţiul care le 
desparte. 

Întorcându-ne la pictură, centrul de 
interes este zona care atrage imediat pri- 
Virea observatorului şi care constituie, 
în general, subiectul lucrării: într-un 
portret — faţa, într-un sat — biserica din 
piaţa principală etc. 

În imaginile mai complexe, unde nu 
există un subiect unic, artistul trebuie să 
îndrume privirea observatorului prin 
spaţiul compoziţiei, folosindu-se de 


Matematicianul grec Euclid a observat că un anumit 
şir de numere (3, 5, 8, 13, 21 etc) produce o serie de 
raporturi care, în Renaștere, au fost numite, proporția 
divină” sau „secțiunea de aur”. Dacă un segment este 
împărțit în două segmente mai mici, ale căror 
dimensiuni sunt reprezentate de două numere 
succesive din şir (de exemplu, 5 și 8, a căror sumă este 
13), raportul dintre segmentul mai mic și cel mai mare 
(5/8) este aproximativ egal cu cel dintre segmentul 
mai mare și cel iniţial (8/13). Chiar și după epoca 
Renaşterii, în pictură, centrul de interes a fost adesea 
reprezentat de punctul de intersecţie a două linii 


» În această schemă este reprezentat punctul 
focal obținut prin „secțiunea de aur”. 

'Y Gioacchino Toma (1836-1893) a folosit acest 
principiu pentru a determina centrul de 
interes din tabloul de mai jos, Luisa Sanfelice la 
închisoare. 


generate prin „secţiunea de aur” (vezi figura de mai 
Jos). Acest punct se găseşte cam la două treimi din 
lungimea şi două treimi din înălțimea imaginii. Nu 
trebule să te cramponezi de acest principiu n lucrările 
tale, dar poţi profita de el pentru a crea compoziții 


„Casice”. 


A B [9 


Raportul dintre BC și AB (5:8) este aproximativ 
egal cu raportul dintre AB și AC (8:13) 


BAZA: COMPOZIŢIA 


PR _---- 


- 
N 
i 
i 


A Pictorii Renaşterii foloseau regulile geometriei pentru a obține compoziții 
triunghiulare, în interiorul cadrelor dreptunghiulare. Madone cu sticetele, 
opera lui Rafael (1483-1520), este un exemplu de acest fel. 


elementele constitutive. La fel ca în 
amenajarea unei camere de zi, echilibru 
şi dinamismul acestor elemente creează 
compoziţia tabloului 


Câteva sfaturi 

Nu există reguli stricte, dar iată câteva 
trucuri tehnice: evită să împarţi supra- 
faţa în două jumătăţi egale, punând în 
centru un obiect foarte înalt sau dese- 
nând o lime orizontală exact la jumă- 
tatea înălţimii. Acest gen de abordare ar 
face tabloul monoton şi prea puţin 
vibrant. 

În acelaşi fel, obiectele de aceeași 
înălțime. simetrice în raport cu linia 
centrală, fac ca lucrarea să fie statică şi 
banală. În general, compoziţia trebuie să 
ţină cont nu mumai de suprafaţă, dar şi 
de ceea ce este „dincolo” de imagine, ca 
Şi cum aceasta ar avea profunzime. 


Compoziţia în practică 


Pentru a înțelege complexitatea compoziției, trebuie 


să studiem atent structura şi relaţia dintre elementele 
unei lucrări. Următoarele exerciţii te vor ajuta să-ţi 
dezvolți aceste abilităţi. 


1 Ia o foaie de hârtie albă și una colorată (de preferat, roșie sau verde) Decupează 
hârtia colorată în dreptunghiuri de diverse mărimi și aplică-le pe foaia albă (poţi 
chiar să le suprapui, dacă vrei). Încearcă să construieşti un punct focal și să obţii un 
echilibru armonios între dreptunghiuri, culori și spaţii albe. Acum oprește-te şi 
analizează compoziția: există o semnificație În organizarea spațiului? Există zone mai 
„liniştite” și zone măi „agitate”? Există tensiune și dinamism în dispunerea formelor? 


Poţi încerca și cu alte culori, cum ar fi negrul sau griul 


2 Fă rost de o reproducere a unui tablou celebru și, folosind hârtia de calc, desenează 
liniile ce redau dinamica reflexelor, obiectelor, a umbrelor și a figurilor. Vei 
descoperi că diagonalele pun în legătură zone diferite și creează un adevărat „traseu” 


ce va fi parcurs de ochiul privitorului. 


3 la o foaie cu dimensiunile de 8x5 cm și decupează în interior un dreptunghi, 
obținând astfel o ramă cu grosimea de 1 cm. Plimbă-te prin casă sau pe-afară 
privind obiectele prin acest cadru, ținut la o anumită distanță de ochi: iată compoziţia 


Obsarvă cum și cele mai mici schimbări de direcţie modifică echilibrul scenei. 


Y Operele lui Pieter Brueghel cel Bătrân (1525-cca. 1569) 

sunt foarte dinamice şi conțin adesea mai multe puncte focale, 

dispersate într-un spațiu amplu. Să observăm forma păsării în zbor din tabloul 
Vânători pe zăpadă: este oare unicul element care ne atrage privirea? 
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Savoarea , .. 
mării 


bordările pe care le putem folosi 
L l 
pentru a reprezenta plaja pe 
pânză sunt nenumărate, dar, dat 


fiind că tablourile şi desenele cu atmos- 
feră marină sunt foarte des întâlnite, am 
ales aici o tehnică originală: şablonul 
sau stencilul 

Această lucrare este compusă dintr-o 
funie de pescari, câteva cochilii 
stele-de-mare şi o plasă, transpuse pe 
suprafaţa naturală a lemnului. Nu este 
greu de executat: dacă ai reuşit să dese 
nezi formele de bază, restul ţi se va 
părea floare la ureche 


Cum să desenezi obiectele 

Dacă nu vrei să le desenezi cu mâna, 
caută fotografii ale obiectelor într-o 
revistă şi xeroxează-le, apoi transf 
pe hârtie cu ajutorul indigoului. De: 
pând aceste forme, vei putea preg 
uşor stencilul 


Un panou de lemn 
Dacă se întâmplă 
pivniţă un panou vechi de lemn, folo- 
seşte-l ca suport pentru lucrare 
va dobândi un plus de personalitate 
Alternativa este să-ţi procuri o bucată de 
placaj de la un tâmplar 


ă ai în pod sau în 


asta 


O placă din lemn 
pătrată, cu latura de 
aproximativ 35 cm 


Adeziv acrilic 


Hârtie cartonată 
sau plastic pentru 
stencil 


Hârtie de calc 


Hârtie aspră 
(gmirghel) 
Creloane HB, 2B 
Un cutter 


Puțin nisip 
Pensula nr. 2 


O pensulă mică 
pentru decorațiuni; 
câteva pensule mari 
pentru stencil 


Culori acrilice: alb, 
roşu-magenta, 
albastru-ultramarin, 
umbră-arsă, 
ocru-galben 


Medium (vezi rubrica 
„Sfaturi”) 


STENCIL : SAVOAREA MĂRII 


În cele ce urmează, vom 
încerca să aducem tehnica 
stencilului (şablonului) 
din lumea decoraţiunilor 
interioare, în lumea artei. 


L 


ÎNCEPE 

A Pregătește fundalul 

Aplică albul prin câteva tuşe rapide, 
folosind pensula pentru decoraţiuni, fără 
să lași culoarea să se adune în vreun şanţ 
de pe suprafața lemnului. Lasă culoarea să 
se usuce, apoi lustruiește suprafaţa cu 
șmirghei, pentru ca fibrele de lemn să 


devină vizibile. 


A 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


A Desenează obiectele 

Cu creionul 28, desenează pe o foaie de calc căteva cochilii 
(sau copiază-le dintr-o revistă), cu forme cât mai diferite, pentru 
a putea obține apoi tipare bune. Alege cochilia care ţi-a ieşit cel 
mai bine, apoi repetă aceeaşi procedură pentru steaua-de-mare, 
funie şi plasă. 


P Pregăteşte stendlul 

Cu ajutorul cutterului, decupează 
fragmente din cochilie, urmărind atent 
contururile. Acum, şablonul arată ca un 
carton plin de găuri. Repetă procedura 
pentru steaua-de-mare, funie şi plasă (nu 
este nevoie să decupezi funia pe toată 
lungimea ei; este de ajuns să pregăteşti o 
bucată mai scurtă şi s-o foloseşti de mai 
multe ori). 


(A SFATURI 


== Folosirea mediumului 
| 
„Medium” 


P Transferă 

desenul pe hârtie 
cartonată 
Decupează hârtia 
cartonată în 
pătrăţele. Întoarce 
foaia de calc şi treci 
din nou peste 
contururile fiecărui 
obiect, cu creionul 
2B. După ceai 
aşezat fiecare 
desen pe câte un 
pătrăţel de hârtie 
cartonată, 
retrasează cu 
creionul HB 
conturul fiecărui 
obiect (şi apasă), 
pentru a transfera 
desenul. 


A Pictează plasa 

Amestecă pe paletă umbră-arsă cu 
medium, apoi inmoaie pensula mare 
pentru stencil în soluția obținută, 
încercând să nu iei prea multă culoare. 
Adaugă şi foarte puţin ocru-galben. Pune 
stencilul reprezentând plasa pe panoul de 
lemn, în partea stângă jos, și, ținând ferm 
pensula, umple spaţiile goale. 


A Este rândul funiei 

Înmoaie o pensulă 
curată în ocru-galben; 
apoi, pune stencilul în 
dreapta jos şi umple 
golurile, apăsând când 
mai mult, când mai 
puţin. Repetă 
procedura şi mută pe 
rând şablonul pe 
marginile panoului de 
lemn, suprapunând 
mereu primul segment 
al funiei peste ultimul 
deja pictat. 


P Pictează cerul 

albastru 
Imprimă alte două 
bucăți de plasă în 
partea de jos, folosind 
stencilul, de această 
dată mărind doza de 
ocru-galben. Înmoaie 
o altă pensulă în 
albastru-ultramarin 
amestecat cu medium 
şi tamponează partea 
superioară a panoului, 
ca în imagine. În fine, 
treci pe deasupra cu 
acrilic alb, 


P Completează 

compoziția 
Transferă în aceeaşi 
zonă alte câteva 
cochilii şi două 
stele-de-mare: de data 
asta, amestecă puţin 
ocru-galben cu alb, 
pentru a îndulci 
culoarea. Lasă totul să 
se usuce, apoi prepară 
puțin roz, amestecând 
roşu-magenta cu alb, 
Poziționează şablonul 
pe fiecare cochilie şi 
adaugă puțin roz, 
pentru a da mai mult 
contrast. 


SOLUȚII ISTEȚE 


STENCIL : SAVOAREA MĂRII 


puţin în culoare, trasează 
câteva linii pe o foaie, pentru a 
îndepărta excesul de acrilic 
Este mai bine să aplici tușe 
delicate, întorcându-te de 
două sau chiar de trei ori, 
decât să strici totul cu o tuşă 
neglijentă de pensulă. 


Multe stenciluri bune se pierd în momentul in care culoarea curge 
4 sub carton sau se extinde dincolo de forma decupată. Pentru a evita 


aceste accidente, foloseşte o pensulă cu perii rigizi: după ce ai inmuiat-o 


A Desenează cochilii] 


Poţi începe să de 


tehnică a tamponării 


rămânând însă în partea de jc 
porţiunea delimitată de funie 
dată, adaugă albul, folosind 


1 


A Finisează funia de pescari 


Când culoarea aplicată pe funie s-a uscat, repetă procedura 


de la punctul 9, folosind umbră-arsă. Dacă alternezi culorile pe 
marginile de sus şi de jos, funia nu va mai părea plată, ci răsucită. 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


1 A Câteva retușuri cu magenta 

Transpune din nou forma plasei în interiorul formei 
descrise de funie, la fel ca în imagine. Apoi, cu o pensulă fină şi 
roşu-magenta nediluat, trasează din căteva tuşe bine marcate 
tentaculele stelelor-de-mare şi îmbogățește reflexele roz ale 
cochiliilor, prin câteva accente mai intense. 


1 P Savoarea mării 

Aplică adeziv în prim-plan, evitând bineinţeles contururile 
principale. Apoi presară din belşug nisip pe lemn, chiar în această 
zonă, îndepărtând excesul. Acum lucrarea ta are o tentă şi mai 
naturală. 


1 D Alte detalii 
Cu pensula 
fină înmuiată 
în umbră-arsă, 
finisează 
stelele-de-mare, 
trasând un contur 
interior ce 
accentuează 
contrastul dintre 
zonele de lumină 
(ocru) şi zonele de 
umbră (brune). 
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A Formă şi mișcare 
Umbra-arsă aplicată în pete — când în 
exterior, când în interior — pe frânghia 
de culoare ocru-galben creează 
impresia unei funii impletite și răsucite. 
B Lumini şi umbre 
Vinişoarele de roșu şi roz dau o străludre 
multicoloră cochililor împrăștiate pe nisip. 
C Fundalul este important 

Am ales un fundal albastru-ultramarin, 
care generează un puternic contrast 
cromatic cu galbenul nisipului şi al 
funiei. 


D Unstrop de realism 
Compoziția noastră are un aspect foarte 
natural, datorat fibrelor de lemn care 
transpar de sub culoare, mai ales spre 
marginile panoului, precum și nisipului 
împrăștiat în prim-plan. 


INNUMARUL 
URMATOR 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiți în acest număr 


Aarilice 

Culorile acrilice conţin pigmenţi 
amestecați cu materiale sintetice. 
Principala lor caracteristică este 
aceea că îşi menţin strălucirea şi 
elasticitatea şi după uscare. Spre 
deosebire de uleiuri, culorile acri- 
lice pot fi amestecate cu apă; prin 
urmare, acestea pot fi diluate şi fo- 
losite asemenea acuarelelor. De cele 
mai multe ori, sunt aplicate în stra- 
turi foarte dense, fiind suficient de 
elastice ca să nu crape după uscare. 
Culorile acrilice au fost folosite, cu 
efecte spectaculoase, de maeştrii 
pop-art-ului, precum Andy Warhol. 


Compoziție 

Acest termen se referă la structura ele- 
mentelor formale ale unei lucrări. Ase- 
menea muzicienilor, care compun în 
funcţie de anumite scheme armonice, şi 
artiştii plastici abordează formele cu 
metodă. Astfel, cei mai mulţi pictori 
realizează schiţe pregătitoare înainte de 
a înfrunta pânza şi, deseori, modifică 
structura lucrării chiar în timpul exe- 
cutării acesteia, dacă anumite elemente 
nu se integrează armonios. 


Esenţă de terebentină 

Uleiul nu este solubil în apă; prin ur- 
mare, culorile pe bază de ulei nu se 
prepară la fel ca acuarelele, În locul 


apei, se poate folosi esenţa de tereben- 
tină, care diluează uleiul şi care permite, 
între altele, reutilizarea uleiurilor aproa- 
pe uscate. Esenţa de terebentină se ex- 
trage din răşina unor conifere şi are un 
efect de durată pe hârtie sau pe pânză. 
Există şi un sortiment artificial, numit 
acquaragia (apă de terebentină), care 
este mai ieftin decât esenţa de tere- 
bentină. Efectul său incisiv îl face însă 
mai potrivit pentru curăţarea pensulelor, 
decât pentru diluarea culorilor. 


Eudid 

Marele matematician grec Euclid a pus 
bazele formale ale geometriei plane în 
lucrarea sa Elementele. Considerat dis- 
cipol al lui Platon, el s-a ocupat cu 
succes de optică şi de muzică. În ceea ce 
priveşte lumea artei, este faimos pentru 
încercările sale de a crea o „matematică 
a artei”, adică de a reduce compoziţia la 
reguli geometrice precise. Cercetările 
lui au fost reluate şi revizuite de multe 
ori, de la Poussin la constructiviştii ruşi, 
fiind utilizate şi în prezent. 


Relief 

O foaie de hârtie cu porţiuni ieşite în 
relief are o suprafaţă neregulată şi pra- 
nulată. Astfel, hârtia rugoasă este foarte 
potnvită pentru lucrările în cărbune şi 
pastel, reuşind să spargă uniformitatea 
culorii şi să confere un aspect mai „ne- 
cizelat” lucrării. Porţiunile de relief mai 
pronunţat pot fi utilizate pentru a obţine 


Cărbune 

Cărbunele se obţine prin carbonizarea 
beţelor de lemn, de regulă de salcie 
sau de viță-de-vie, până când acestea 
se înnegresc complet şi devin sfă- 
râmicioase. Este un instrument foarte 
maleabil, dar trebuie să ştii să-l 
foloseşti, pentru că tinde să se fă- 
râmiţeze şi să murdărească hârtia. 
Când cărbunele este presat şi inserat 
într-un creion de lemn, se obţine 
creionul cu mină de cărbune, care 
prezintă avantajul de a nu murdări 
mâinile celui care îl foloseşte — şi, în 
plus, este mai rezistent. 

Creioanele cu mină de cărbune 
Sunt de mai multe feluri, având 
nuanţe de la cele mai intense, la cele 
mai estompate. 


Culoare transparentă-laviu 

În limbaj artistic, termenul se referă 
la proprietatea unei culori de a lăsa 
să se întrevadă culoarea de dede- 
subt: din categoria materialelor 
aproape evanescente, acuarela este 
exemplul cel mai elocvent. Cu cât o 
diluezi mai mult, cu atât ea devine 
mai transparentă, făcând vizibile de- 
senul, culoarea şi textura de dede- 
subt. Efectul maxim al unui material 
transparent se obţine prin suprapu- 
nerea mai multor straturi de culoare. 


efecte speciale: ele ies mul! 

dacă folosim cărbunele sau 

pot fi vizibile şi dedesubtul ur 
acuarelă; totul depinde i lap 
hârtiei şi de tipul efectulu: 
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Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 

foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 
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Umbre în prim-plan 


Umbrele joacă un rol esenţial în cadrul unei compoziţii, 


întrucât ele creează efecte deosebit de sugestive. 


e întâmplă frecvent ca, atunci când 
iar o natură moartă, în- 

cepătorii să se concentreze mai 
ales asupra obiectelor şi să nu acorde 
atenţie umbrelor pe care acestea le pro- 
iectează, considerându-le un element 
secundar. Umbrele sunt însă esenţiale în 
compoziţie şi trebuie observate cu 
atenţie. În cele ce urmează, ne vom 
ocupa de umbrele pe care un grup de 
obiecte le proiectează pe fundalul alb, 
atunci când lampa este aşezată în faţa 
acestuia, uşor către dreapta 


Desenează grila de pătrate 
Pentru a reproduce cu fidelitate um- 
brele, poţi să foloseşti metoda grilei, 
descrisă în numărul trecut. În acest caz, 
asigură-te că planşa din spatele obiec- 
telor este suficient de mare pentru a 
cuprinde umbrele în întregime 
Desenează pe planşă o grilă cu 
pătrăţele având latura de 8 cm. Folosind 
un creion 2B, fără să apeşi, trasează apoi 
pe foaia de desen o grilă formată din 
pătrăţele cu latura de 4 cm. Astfel, vei 
obţine un desen redus la scara de 4 şi 
vei reuşi să redai corect formele şi 
proporţiile originale. 


Observă umbrele 

Înainte de a începe să desenezi, cerce- 
tează cu atenţie umbrele proiectate pe 
planşa din spatele obiectelor: dacă lu- 
mina e suficient de puternică, ele vor fi 
foarte pronunţate şi-ţi va fi mai uşor să 
le identifici forma, Concentrează-te 
mai ales pe contururile lor. În acest 
exerciţiu, vom trata umbrele ca şi cum 
ar fi obiecte propriu-zise (elemente de 
prim-plan) şi obiectele, ca şi cum ar fi 
umbre (elemente de fundal). Privindu-le 
astfel, vei reuşi să descoperi cum 
umbrele interacționează cu obiectele şi 
vei obţine o compoziţie armonioasă şi 
echilibrată 


UMBRE ÎN PRIM-PLAN 


A Grila de pătrate ne ajută să fixăm cu exac 
titate poziția obiectelor și a umbrelor într-o 
natură moartă. 


EVIDENȚIAZĂ UMBRELE 

P Începe de la contur 

Conturează cu creionul 2B profilul 
umbrelor din stânga, adică umbra 
râşniţei pentru piper şi cea a carafei 
din ceramică. Observă exact 
punctele în care forma umbrei se 
intersectează cu liniile grilei 
Bineînţeles, poate exista o oarecare 
diferenţă între ceea ce desenezi şi 
ceea ce observi: aminteşte-ți că nu 
trebuie să obţii, cu orice preţ, o copie 
fidelă a modelului, ca într-o 
fotografie. 


O foaie de hârtie cartonată albă 
0 foaie de desen 


Creioanele 2B (oferit împreună cu 
acest număr) şi GB 


O gumă de şters 


EEE IS ZORI ZE 


ARTA DESENULUI 


A Continuă să trasezi conturul 

Continuă să lucrezi umbrele proiectate de lingură şi de paleta 
din lemn. Observă felul în care se contopesc într-o singură formă 
unitară. Acest lucru arată extraordinara putere a desenului, care 
ne face să percepem realitatea înconjurătoare în moduri diferite 
de cel uzual, obligându-ne să facem mereu noi descoperiri, chiar 
şi în legătură cu lucrurile cele mai banale. Acordă atenţie și 
poziţiei pe care o are această umbră dublă, pentru a o putea 
desena corect: ea pare că iese din partea de sus a carafei. 


UMBRELE 


Şterge liniile grilei care se găsesc în 
contururilor umbrelor. Ai grijă 
apeşi prea tare când foloseşti guma, 


A Completează contururile 

Acum, nu mai lipseşte decât umbra din dreapta a lingurii din 
lemn. ŞI în acest caz, analizează mai întâi cu atenţie obiectul: 
observă unghiul pronunțat, evident şi în cazul umbrei. Remarcă, 
de asemenea, faptul că lingura ascunde vederii o parte din 
umbra sa, deci trebuie să laşi conturul incomplet. Pentru a 
definitiva, delimitează umbrele din planul orizontal, adică pe cele 
proiectate înclinat de râşniţa pentru piper şi de carafă. 


UMBRE ŞI PROFUNZIME 


UMBRE ÎN PRIM-PLAN 


Odată terminat conturul umbrelor, îl poți umple cu creionul. O soluţie bună este 
să te inarmezi cu o foaie de hârtie pe care să-ţi sprijini mâna, pentru a nu te mur- 
dări de grafit şi pentru a nu păta desenul. Ai grijă la micul ochi de lumină dintre 

carafă şi râşnița pentru piper. Acest element se rupe de restul umbrelor şi consti- 


tuie un detaliu în plus în cadrul compoziţiei. 


» Marchează 

umbrele cu creionul 
Conferă un ton închis 
şi consistent 
umbrelor, cu ajutorul 
creionului 6B. 
Începând 
întotdeauna din 
partea stângă, ţine 
creionul înclinat la 
un unghi de 45” faţă 
de foaia de desen şi 
lucrează cu haşuri 
rapide. Ai grijă să nu 
revii peste părţile 
deja marcate, pentru 
că ansamblul îşi va 
pierde din unitate. 


A Şterge liniile grilei din interiorul contururilor obiectelor 

Aminteşte-ţi că trebuie să ştergi cu grijă liniile grilei. În acest 
moment, vei observa câteva siluete uşoare (obiectele) și câteva 
siluete foarte încărcate (umbrele); prin urmare, există un contrast 
puternic între elementele din prim-plan şi elementele din fundal. 


A Este timpul să 
Acum treci a o 
Urmăreşte ri | 
poziţionează ș ] 
cu creionul serv: 
ce define; to obie: 
încep să feze pe f 


încet și cu mu'tă atenţie 


SFATURI 
Un vârf bun 


Un sfat important: creionul trebuie să fie mereu 
bine ascuţit. Porțiunea de mină descoperită trebuie 
să fie suficient de lungă, astfel încât lemnul să nu 
atingă foaia de desen; dacă se intâmplă acest lucru, 
vor apărea mici şanţuri, care vor deveni vizibile 
atunci când vei trece cu creionul peste ele. 


ARTA DESENULUI 


UN PAS ÎNAINTE 


Nu acorda prea multă importanţă obiectelor compoziţiei: 
dacă le lucrezi prea mult, vei pierde din vizor scopul 
principal al acestui exerciţiu, care constă în a reda 
umbrele ca elemente de prim-plan ale desenului. Oricum, 
va trebui să reprezinţi o umbră uşoară pentru a sugera 
caracteristica tridimensională a compoziţiei. 


P Câteva linii 
Baa 


Folosind creionul 
2B, adaugă o 
nuanţă mai închisă 
porţiunilor 
umbrite ale 
obiectelor. 
Trasează doar 
câteva haşuri, fără 
să defineşti prea 
bine umbrele, 
evitând zonele 
aflate în plină 
lumină. 


A Finisează încă puţin 

Continuă să trasezi umbre pale cu creionul 28. Este 
important ca haşurile să fie uşoare: dacă exagerezi, obiectele 
vor începe să se confunde cu umbrele lor. Observă mai ales 
cele două zone mai închise de pe carafă şi de pe coada lingurii 
din stânga. Nu le accentua însă prea mult: ele trebuie să 
rămână mai subtile decât umbrele corespunzătoare din fundal. 
Aminteşte-ţi că este foarte util să ţii o foaie de hârtie curată sub 
mâna cu care desenezi. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Grila de pătrate B Forme în relief 


Folosind o grilă desenată Umbrele au fost primul 
pe foaia din spatele lucru pe care |-ai 


C Forme pe fundal 
Aşa cum am subliniat şi 
până acum, în acest 
exercițiu personajele 
principale nu sunt 
obiectele — prin urmare, 
ele au fost lăsate în 
stadiul de schiță. 
Focalizarea asupra 
umbrelor a evidenţiat 
Importanța pe care 
acestea o au in definirea 


Pixul cu tuş 
şi acuarela 


PIXUL CU TUŞ ȘI ACUARELA - NATURĂ MOARTĂ 


Nu ai nevoie de materiale scumpe pentru a crea 


lucrări de efect. Un pix cu tuş obişnuit, cu vârful fin, poate [i folosi: 


pentru a schiţa desene pline de viaţă, tocmai bune de comp! 


ata viitoare când ţi se întâmplă să folo- 
DD: un pix cu vârful fin pentru a dezlega 
cuvinte încrucişate, opreşte-te puţin şi 
studiază-l cu atenţie, E ieftin, de unică folosinţă şi 
se păseşte în orice papetărie sau librărie. În ace- 
laşi timp, este un instrument foarte potrivit pentru 
diverse creaţii artistice. Pixul cu tuş şi vârful fin 
nu e doar practic — el poate să producă o gamă 
variată de linii. 
Să luăm ca exemplu această compoziţie cu 
legume, În funcţie de intensitatea cu care apăsăm, 


putem reda striaţiile verzei, structura compactă a 
cepei sau suprafaţa uşor ondulată a ardeiului. Alte 
modele ideale pentru desenul în pix cu tuş sunt 
obiectele mici, precum cochiliile, ouăle, penele şi 
pietricelele. 


0 mare varietate de forme şi texturi 

Punctele şi liniile de grosimi şi lungimi diferite 
pot crea efecte speciale surprinzătoare. Cu cât 
sunt mai apropiate liniile, cu atât mai întunecată 
este porţiunea desenată, Se pot crea apoi zone 


A Acuarela, aplicată 
într-un strat fin, 

permite ca nuanța 
hârtiei să rămână 
vizibilă, Liniile trasate cu 
cerneală solubilă se 
dizolvă în culoare, creând 
un efect subtil. 


ÎN INTERIOR 


foarte închise, desenând o primă serie de mici 
linii paralele şi suprapunând apoi o altă serie de 
linii, cu înclinaţie diferită. Această tehnică se 
numeşte „umplere prin haşurare”. Impresia 
rotunjimii unui obiect poate fi redată prin accen- 
tuarea liniilor din centrul formei sale curbate, 
diminuând însă apăsarea când ajungem la extre- 
mităţi, acolo unde obiectul este mai luminat. 


Un văl de culoare 

Odată terminat desenul cu pixul, ansamblul se 
poate îmbogăţi prin folosirea acuarelelor.. În 
acest exerciţiu, am folosit acuarele sub formă de 
godete, diluându-le cu puţină apă. Culoarea 
trebuie să rămână pală, ca să nu acopere liniile 
trasate cu pixul şi ca să nu anuleze contrastul 
dintre porțiunile desenate şi cele lăsate albe. 
Pentru a crea un efect mai subtil şi pentru ca 
liniile să se piardă puţin în culoare, artistul a 
folosit un pix cu cerneală solubilă. 

Prima parte a acestui exerciţiu ne arată cum 
să desenăm compoziţia într-un mod foarte de- 
taliat, folosind pixul cu tuş şi vârf fin. Apoi, 
folosind acuarelele, vom da puţină culoare an- 
samblului şi vom lucra asupra legumelor, de 
data aceasta fără să folosim structuri complexe 
de linii. 


- SFATURI 
23, Atenţie la hârtie! 
EM 


L 
1 A Începe cu prima schiță 

Schițează conturul fiecărei legume, folosind 
creionul 2B, fără să apeşi. Încearcă să dai legumelor 
o formă plină. Nu este nevoie ca în această etapă 
să intri prea mult în detalii: este suficient să 
desenezi un cerc pentru forma verzei roşii, iar 
pentru lămâie, un oval. Este important, în schimb, 
să redai cu exactitate poziția fiecărei legume şi 
raportul acesteia în funcţie de celelalte forme. 


MATERIALE 


Două foi mari de hârtie, 
de 300a/m? 
Un creion 2B 


Un pixfin nr. 0,5 
cu tuş sau cerneală 
solubilă în apă 


O pensulă nr. 8 


O paletă sau o 
farfurioară 

Şase godete 

de acuarelă: 

roşu de cadmiu, 
galben de cadmiu, 
violet-cobalt, 
albastru-cobalt, 
verde-smaragd, 
sienna-arsă 


Adaugă detaliile 

Odată completată 
prima schiță, foloseşte 
pixul cu vârful fin 
pentru a delimita 
marginile zdrenţuite 
ale foilor de varză, 
urmărind fidel 
conturul. Striațiile sunt 
accentuate, deci liniile 
trebuie să fie apăsate; 
dacă este nevoie, poți 
reveni asupra lor. 


LUCREAZĂ MAI DEPARTE 


În funcţie de forța exercitată asupra pixului, pentru a obține linii mai 
groase sau mai subțiri, putem crea impresia depărtării sau a apropierii. 
În compoziţia noastră, legumele din prim-plan trebuie desenate cu linii 


mai accentuate. 


PIXUL CU TUŞ ŞI ACUARELA - NATURĂ MOARTĂ = 


P Finisează forma 

verzei roșii 
Liniile care compun 
varza roşie sunt foarte 
pronunțate. Urmăresc 
un tipar neregulat, deci 
nu te îngrijora dacă ți 
se pare că ai greşit. 
Defineşte cu linii 
puternice, mai groase şi 
mai apropiate, conturul 
extern şi partea mai 
întunecată a verzei. 


A Umbra și conturul ciupercii 

Completează conturul ciupercii. Trasează câteva 
linii marcate chiar sub pălărie, plecând de la picior | 
şi avansând spre exterior. Apoi, printr-o serie de | 
linii apropiate şi paralele, defineşte umbra ciupercii | 


A Dă o formă ardeiului 


Pentru a finisa ardeiul, treci de mai multe ori cu 
pixul pe conturul şi pe codița acestuia. Marchează 
porțiunile luminoase din jurul codiței şi lucrează 
părţile din umbră (concavităţile de pe suprafața 
ardeiului) printr-o serie de haşuri scurte, care se 
subțiază pe măsură ce se aprople de porțiunile 
expuse luminii, În sfârșit, o altă serle de hașuri, mai 
dese, în zona din spatele lămâii, va contura umbra 


ardelului, 


vând e 
din precey 

consider 
simplitatea vieţi, n 
unui mesaj de pură p 


Tonurile brune alese de artist 
pentru fundalul compoziției pun 
în valoare obiectele simple care 
constituie tema tabloului. 


A Conturul și coaja lămâii 


În continuare, vom da lămâii un contur hotărât 
e de puncte, mai apropiate în partea 

în cea de sus, unde lumina este 

„vom repr 3ța neregulată 


rva 

n nuanțe 
Ind, Varza şi 
3! mohorâte, 
pacte. Peretele 
fundal 


Folosirea magistrală a culorii — umbrele 
şi nuanțele de pe suprafața fructelor 

şi a alamei strălucitoare — conferă 
tabloului un aspect realist izbitor. 


ÎN INTERIOR 


1 P Culori mai vii pentru 
lămâie şi ciupercă 
Curăţă pensula. 
Amestecând puţin galben 
de cadmiu cu un strop de 
verde, vei obţine un 
galben-citron. Înmoaie 
pensula în apă şi apoi aplică 
galbenul pe partea 
superioară a lămâii. Fără să 


47 Pi 
Ți oreațiv! 
Un efect monocrom 


fată un alt mod de a folosi pixul și acuarelele pentru reprezentarea unei 
naturi moarte, cu un rezultat final complet diferit. Linia de bază nu mai 
este trasată cu pixul cu cerneală neagră, ci cu peniţa pentru cerneală 
cureți pensula, înmoaie-i solubilă, în sepia. Pentru a crea efectul acuarelat, am aplicat peste desen, 
vârful în roşu de cadmiu, 
care se potriveşte şi pentru 
partea inferioară a fructului. 
Amestecând culoarea cu 


cu ajutorul unei pensule mari, o peliculă fină de apă (fără culoare). Apa, 


împrăştiindu-se, a desfăcut tonurile de sepia în nuanțe roșcate și verzui, 


accentuând contrastul compoziţiei 


A Este rândul cepei 


Urmărește liniile curbe ale cojii care îmbracă LE i - apă, vei obţine o nuanţă za Fi q 
ceapa. Îngroaşă fiecare linie către extremități, fără să A Ultimele retușuri foarte deschisă, excelentă | 
uiţi codița şi rădăcinile. Continuă trecând din nou Lucrarea completă trebuie să scoată în evidenţă diferențele dintre forma, pentru ciupercă. | 

_peste contururi şi linii, până când obţii un efect consistenţa, dimensiunea şi umbra fiecărui element. Retuşează compoziția 
satisfăcător. pentru a crea impresia de profunzime. 


UN PAS ÎNAINTE 


După ce ai exersat desenul cu pixul, ia o foaie nouă şi desenează iarăşi 
compoziţia, fără să defineşti contururile şi umbrele în detaliu. Apoi poţi începe 

să lucrezi cu pensula. Aplică liber acuarela. Întinde culoarea cu tuşe rapide de 
pensulă, fără să lucrezi prea îngrijit. Nu-ţi face probleme dacă pătezi din greşeală 
obiectul vecin, dimpotrivă: de multe ori, aceste „accidente” creează efecte foarte 
sugestive. Foloseşte o farfurioară sau o paletă bine compartimentată pentru 

a pregăti acuarela, cu consistenţa şi nuanţa cea mai potrivită. 


"lu, 


prinde co! 


CA] SFATURI == 3 j S , | în partea su 
Pastile de acuarele = : Pr DV curețipensula,inr 


nuanţă mai inchisă 


ține o 


ntă ș nele de umbră 


ale ardeiului 


sunt greu de ascuns. Acuarela este transparentă, 


prin urmare nu-ţi permite să acoperi greşeala cu noi 


straturi de culoare. Anumite greşeli se pot remedia = 


cu o gumă specială pentru cerneală, dar ea trebuie 


folosită corect. Este important să aştepţi ca partea 


1 A Foloseşte pensula care te interesează să se usuce, pentru ca abia apoi 
Schițează contururile compoziţiei. Inmoaie pensula în verde şi, cu 

foarte puţină apă, colorează varza albă. Nu este neapărat nevoie ca 

acuarela să aibă mereu aceeași consistenţă: efectul este mai puţin uniform 

dacă alternezi zonele dense cu straturi transparente de culoare. Amestecă 

verdele cu violetul-cobalt. Acest nou albastru-verzui îţi va permite să redai 


nuanțele mai închise ale verzei. 


1 A Culoarea cepei 
Curăţă pensula. Amestecă roşul de cadmiu 
cu galbenul de cadmiu. Deschide nuanţa 
amestecului diluându-l cu apă, până când obţii 
un oranj potrivit pentru coaja cepei, Folosind 
puţină sienna-arsă, adaugă o nuanţă mal închisă 
părții din stânga, estompând apoi culoarea. 


să treci cu guma peste ea, cât mai delicat posibil. 
Dacă apeşi, rişti să „raşchetezi” suprafața hârtiei, 


împreună cu cerneala şi culoarea, lăsând o pată 
albă, inestetică, 


ÎN INTERIOR 


1 P Pictează conturul 
verzei roșii 
Curăţă pensula, apoi 
amestecă galbenul de 
cadmiu cu puţină apă, 
pentru a picta zonele 
mai deschise ale 
verzei. Curăţă apoi 
pensula încă o dată 
şi amestecă un pic de 
apă cu violet-cobalt 
şi cu roşu de cadmiu, 
obținând o culoare 
foarte vie, excelentă 
pentru subiectul tău. 


1 A Umbre în fundal 

Curăţă pensula şi amestecă albastru-cobalt 
cu violet-cobalt, pentru a picta umbra din spatele 
compoziției. Concentrează nuanţa mai intensă în zonele 
din jurul legumelor, apoi, pe măsură ce te indepărtezi de 
centru, estompează culoarea, diluând-o treptat cu apă. 


„C Zone fără culoare 
„Au rămas câteva zone albe în care se vede, 


pur şi simplu, hârtia. Astfel, am obținut un 
contrast cu părțile colorate. 


PENSULA UNIVERSALĂ 


Pensula universală 


ceasta poate fi întrebuințată în 
A iza moduri: de la acoperirea 

cromatică a unor porţiuni 
ample, până la trasarea unor linii foarte 
subțiri. Este un instrument care permite 
obţinerea unei largi şi variate game de 
linii, motive şi efecte de umplere, pe 
orice tip de suprafaţă. 

Există mai multe tipuri de pensule, 
cu forme diferite, în funcţie de scopul 
fiecăreia. De exemplu, pensulele cu 
vârful plat sunt excelente pentru aplica- 
rea unor straturi uniforme de culoare pe 
porţiuni mari, în timp ce pensulele cu 
vârful subţire se folosesc pentru detali 
şi linii precise. O pensulă deasă reţine în 
mod normal mai multă culoare decât o 
pensulă mai rară: de aceea, ea nu va 
trebui înmuiată prea des în culoare. 


4 Pensula cu vârful plat 

(sus) este ideală 
pentru fundaluri și 
pentru straturi de 
culoare uniforme; 
pensulele mai fine 


pd sunt excelente pentru 


z pr detalii şi finisaje. 


0 mare varietate de efecte 

Fiecare pensulă poate fi folosită în di- 
verse moduri, pentru a obţine o multitu- 
dine de efecte. Tuşa depinde de felul în 
care este folosită pensula (cu vârful sau 
cu partea plată), de presiunea aplicată şi 
de tipul mişcării executate. Mulţi artişti 
folosesc un singur tip de pensulă, cu 
care reuşesc să creeze tablouri minu- 
| nate. 

Te sfătuim să te convingi singur în 
legătură cu uriaşa gamă de semne dis- 
tincte care se poate obţine cu ajutorul 
unei singure pensule — apoi, cu pensule 
diferite. Odată ce ţi-ai însuşit tehnica, vei 
putea să-ţi dezvolţi stilul de a picta, care 
va fi unic şi irepetabil, precum caligrafia, 


Pensula este instrumentul cel mai comod şi mai des folosit pentru aplicarea 


culorii, având numeroase calităţi, printre care şi aceea de a fi foarte maleabilă. 


A Tuşele puternice și 
ondulate produc un 
efect spectaculos în 
tabloul Floarea-soarelui 
al lui Van Gogh. 


P Detaliul relevă 
textura consistentă a 
uleiurilor, aplicate prin 
tehnica împăstării, 


n 


BAZA: TEHNICILE 


JOCURI CU SEMNE 


Cu ajutorul pensulei şi al culorilor poţi experimenta o inepuizabilă varietate de tehnici. De exemplu, poți folosi 


pensula uscată, abia înmuiată în culoare, pentru a scoate în evidență textura hărtiei. Sau, în locul tuşelor de 


pensulă obişnuite, orizontale, poţi crea o serie de pete mici, neomogene, ținând pensula în poziţie verticală. De 


asemenea, poţi încerca să trasezi linii lungi, sinuoase, sau să aplici culoarea în, solzi”. În plus, fiecare tip de pânză 
sau de hârtie are o textură particulară, care permite obținerea unor rezultate diferite, în funcție de culoarea 
folosită — densă sau diluată. Mulţi artişti preferă ca textura suportului să fie vizibilă: pentru asta, folosesc pânză 


sau hârtie rugoasă și intind culoarea în mod neuniform sau foarte estompat. 


Pensulă uscată 


Linii ondulate 


u 


Un strop de magie 

Chiar dacă nu te consideri foarte înde- 
mânatic la mânuirea pensulei, poţi crea 
efecte interesante prin tehnici surprin- 
zător de simple. Nici măcar nu e necesar 
să ştii să trasezi linii cu pensula: simpla 
ei amprentă poate crea un mic tablou 
De exemplu, poţi lua pensula cu vârful 
rotund, înmuind-o complet în culoare, şi 
poţi tampona apoi hârtia, obţinând peta- 
la unei flori. Construieşte un cerc de 
petale, şi margareta-i gata! 

Prin acelaşi procedeu se pot picta 
muguraşi şi frunze. Este de ajuns să 
adaugi câteva tulpini şi codițe, folosind 
vârful pensulei sau extremitatea ei mai 
subţire, şi vei obţine întreaga plantă 
Mai mult: continuă să pictezi frunze şi 
flori în acest fel şi vei crea o grădină 
bogată şi colorată, fără să trasezi nici 
măcar un contur. Nimic mai uşor! 


Culoare pură 

Uleiurile şi culorile acrilice nediluate se 
pot folosi direct din tub. Culoarea nedi 
luată este densă, vâscoasă şi urmăreşte 
fidel forma perilor pensulei: avem deci 
la dispoziţie un mod alternativ de a crea 
şi a modela texturile. 

Inspiră-te din tablourile marilor 
maeştri, precum Floarea-soarelui de 
Van Gogh: artistul folosea cu precădere 
straturi dense de culoare, pe care le 
aplica fără să le amestece, urmând 
forma subiectului cu o tuşă caracteris- 
tică, expresivă. Sau gândeşte-te la nu- 
ferii din tablourile lui Claude Monet, 
celebrul impresionist francez, care de 
multe ori picta florile cu o singură tuşă 
de culoare pură, creând impresia natu- 
raleţii, într-un mod mai convingător 
decât în orice desen studiat 


Puncte și pete 

O altă metodă uşoară şi amuzantă de a 
picta este aceea de a crea pete de cu- 
loare, mai ales folosind două sau mai 
multe culori diferite. Încearcă, de exem- 
plu, să acoperi o foaie cu pete de roşu şi 
galben, apoi priveşte-o de la o distanţă 


Această stampă japoneză, intitulată Peisaj 
de iarnă cu țărani, ne demonstrează cum se pot 
obține, cu ajutorul pensulelor, atât linii subțiri, 
cât și fonduri estompate, într-o imagine unitară 
de un farmec aparte, 


A Poţi obține maximum de realism, 
cu cele mai simple tușe. 


de câţiva metri, pentru a observa 
efectul: punctele roşii şi galbene par să 
se combine într-o singură nuanţă de 
oranj. Astfel, albastrul şi galbenul vor 
crea impresia de verde, albastrul şi ver. 
dele, pe cea de turcoaz, şi aşa mai 


departe 


Linii 
Tipul de linie depinde, în special, de 
felul în care ţii pensula şi de apăsarea 


mâinii tale, Dacă apeşi tare, vei desface 


perii pensulei, obţinând o 
linie groasă şi uniformă 
Pentru a trasa o linie 
subţire, în schimb, este de 
ajuns să ţii pensula lejer, 
fără să apeşi, astfel încât  & 
doar câţiva peri să atingă 
hârtia. Dacă foloseşti o 
pensulă cu vârful plat, este 

de ajuns s-o înclini într-o 
parte. Pentru a obţine o tuşă 
conică, începe foarte delicat, dar 
apasă din ce în ce mai tare, pentru ca 
linia să devină tot mai groasă. Pentru o 


linie ondulată, modifică mereu 
presiunea sau roteşte pensula, în timp ce 
alunecă pe foaie: o singură tuşă de 
pensulă poate fi de ajuns pentru a trans- 


mite senzaţia de ritm şi mişcare 


Orientul ne învață 

În China şi Japonia se folosesc aceleaşi 
pensule şi pentru scris, şi pentru pictură 
de aceea, pentru a defini liniile fluide 
accentuate care caracteri ni 
dintre operele de artă « 

vorbeşte despre stilul 

aceste lucrări, deseori cu u 


cat, în acuarelă, ul re 


> ha 
sei 


PENSULA UNIVERSALĂ 


A Midle pete şi puncte distincte 
par să fuzioneze într-o singură suprafață, 
vie și colorată. 


producă imaginea unui vast [ 
trasând doar câteva linii în tuş. În 
mite opere, mugurii şi în le 


cilor realizate în 


de re 


bătai 


Deisa) 
anu 
copa 


Atât 


ÎN AER LIBER 


Grădina de vară 


Folosind pastelurile colorate, 
vom schița o grădină 


luxuriantă, văzută pe fereastră. 


enumirea de „culoare pastelată” nu se re- 
Di: la pasteluri. „Culoare pastelată” în- 

seamnă, în general, o nuanţă temă şi di- 
fuză, exact opusul celei care se obţine folosind 
pastelurile. Fie că sunt uscate, fie că sunt ule- 
ioase, pastelurile sunt formate dintr-un concen- 
trat de pigmenţi legat cu adeziv, fiind potrivite 
pentru a reda imagini foarte luminoase. Vom ex- 
plora această caracteristică în timpul lucrului, 
creând schiţa estivală propusă ca model pentru 
acest exerciţiu. 


Hârtia-ciocan 

Când desenăm, pigmentul aderă la suprafaţa foii, 
în funcţie de presiunea aplicată pastelului şi de 
granulaţia hârtiei. Pentru această lucrare. o hârtie 
mai texturată ar fi ideală. 

Ca să alegi hârtia potrivită, trebuie să acorzi 
multă atenţie culorii — atât pentru că aceasta ar 
putea rămâne vizibilă la final, dar şi pentru că 
nuanţa hârtiei o va influenţa pe cea a culorii 
aplicate. 

Pentru a reduce influenţa culori hârtiei de 
desen, am ales o hârtie-ciocan de culoare neutră: 
eri. 


Cum lucrezi 
Folosind pastelurile, poţi obţine desene cu detalii 
foarte marcate. Totuşi, ele dau rezultate foarte 
bune şi atunci când sunt aplicate pe zone ample. 
ca în exerciţiul următor. Astfel, vom putea 
reprezenta în mod eficient forme şi figuri, fără a 
diminua forţa expresiei şi luminozitatea imaginii. 
Pentru a amesteca nuanțele, se lucrează în 
straturi succesive, plecând de la o culoare unifor- 
mă şi aplicând treptat tonurile mai vii şi mai 
strălucitoare. Secretul este contrastul care se 
creează între fundalul închis şi uniform şi explo- 
ziile de culori strălucitoare din prim-plan, care 
dau dinamism scenei. 


0 fereastră este cadrul ideal pentru grădina ta de vară. ze > 
Fixarea unei schițe într-un cadru este o metodă practică şi 
rapidă de 2 defini o compoziție. 


14 


O foaie gri de hârtie pentru pastel 


Un creion 5B; cărbune 


Zece pasteluri cerate uscate: alb, verde- gălbui, verde, 
albastru-închis, violet, galben-citron, roz, oranj-pal, 
oranj, roşu-pal, gri-deschis 


Patru creioane de pastel: verde, violet, 
albastru-ceruleum, brun-închis 


Sfumino, spray fixativ special 


PASTELURI - GRĂDINA DE VARĂ 


) 
(ke 


FE SFATURI 


Sfumino 


Spre deosebire de acuarele, pastelurile nu se pot prepara prin 
amestecare. Totuși, le poţi face să fuzioneze direct pe foaia de desen. 
Acest lucru se poate realiza cu degetele, dar este mai sigur să 
foloseşti un sfumino, un fel de creion cu vârful de vată. Aplicând 
două straturi diferite de culoare și intervenind cu sfumino, cele două 
culori vor fuziona. Sfumino se foloseşte și pentru a estompa 
marginile zonelor de culoare uniformă, creând o nuanţă delicată, 


care poate facilita trecerea de la o nuanţă la alta. 


INCEPE 


A Schițează contururile 

Trasează cu cărbunele structura ferestrei, care te 
va ajuta să desenezi scena, exact ca o grilă. Liniile 
din partea de sus și de jos, care fac parte din 
structura ferestrei, converg spre dreapta, pentru a 
respecta perspectiva. Din acelaşi motiv, suportul 
ferestrei din stânga va părea că se află mai sus 
decât cel din dreapta. Realizează o schiţă a subiec- 
telor principale - plantele, pavajul, tufişurile —, 
fără a desena deocamdată contururile fiecărei flori 
în parte, ci doar zonele principale de culoare. 


A Tonurile de bază 

Folosind pastelul verde, colorează toate 
porțiunile principale unde se găsesc frunze: tufişul 
şi gardul viu de sus, zona cu flori şi planta de yucca 
din partea de jos. Estompează uşor culoarea cu 
sfumino (vezi caseta de mai sus): acest lucru va 
face respectivele zone mai difuze. Cu pastelul 
albastru-inchis, marchează apoi zona mai umbrită 
de sub tufiş, definind clar contururile (apasă mai 
tare), Adaugă diverse fâşii albastre în centrul 
siluetei plantei de yucca. În fine, acoperă spațiul 
din interiorul unui geam al ferestrei cu violet. 


ÎN AER LIBER 


A Continuă să definești zonele de culoare 

Desenează iedera din partea dreaptă sus, 
utilizând pastelul verde. Coboară apoi cu pastelul 
verde-gălbui, definind covorul de flori prin tuşe 
rapide şi nu foarte precise. Ai grijă ca marginile 
geamurilor să rămână clare şi bine delimitate. 
Treci apoi cu sfumino peste porțiunile la care 
tocmai ai lucrat. 


LUCREAZĂ MAI DEPARTE 
Odată schițată imaginea de ansamblu, poți trece la definirea detaliilor. Pentru 
acest lucru ai nevoie de creioanele de pastel, care dau rezultate la fel de 


strălucitoare, din punct de vedere cromatic, asemeni pastelurilor de ceară uscate, 
fiind însă mai subțiri şi mai precise. O alternativă ar fi creioanele din comerţ care 


au un efect similar. 


P Desenează pavajul 

Acoperă zona 
inferioară din dreapta 
cu tuşe orizontale de 
creion de pastel brun, 
pentru a reda micul zid. 
Foloseşte haşuri 
înclinate pentru pavajul 
din stânga, având grijă 
să laşi din loc în loc 
zone descoperite. Aici 
sfumino este din nou 
util, pentru a face 
nuanțele să se 
întrepătrundă. 


interiorul ca 
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se bucură de aceeași importanță pe care-am, 
acordat-o noi, ntrucăt accentul major cade pe 


imerei. 


A Tufișul în detaliu 

Foloseşte pastelul galben-citron pentru a trasa 
linii înclinate pe tufişul din stânga, sus, definind și 
câteva frunze în partea superioară a plantei de 
yucca, aflată în centru. Pentru a delimita umbra 
tufişului, desenează cu pastelul verde un arc de 
cerc, în dreapta acestuia. Adaugă violet în partea 
de jos. Acest lucru va face contrastul mai puternic. 


P Colorează cerul 

şi rama ferestrei 
Fixează pastelul cu 
spray special. Folosind 
pastelul alb, desenează 
cerul şi colorează 
marginile ferestrei. 
Pentru zidul din partea 
dreaptă, sus, parțial 
acoperit de iederă, 
pastelul oranj-pal este 
ideal. 


P Desenează pavajul 

de piatră 
Este rândul pastelului 
gri: îl poţi folosi pentru 
a delimita marginea 
superioară a ferestrei 
şi pentru a împărți 
pavajul într-o tablă 
de şah, riguros supusă 
perspectivei (liniile 
verticale sunt uşor 
înclinate), alternând 
pătrăţelele de gri şi 
brun. În continuare, 
adaugă puţin gri în 
partea superioară a 
micului zid din dreapta. 


A Puţină atenție la detalii 


Folosind creionul 5B, trasează câteva linii puternice 
pe zonele umbrite ale ramei ferestrei. Delimitează apoi 


frunzele de iederă şi planta de yucca cu pastelul 


albastru-inchis, Creloanele de pastel ceruleum, violet şi 


verde pot fi folosite alternativ pentru delimitarea 
frunzelor celor două mici plante de yucca din stânga, 


lar galbenul-citron, ce sugerează luminozitatea tufişului 


și a gardului viu, va completa ansamblul, 


P Mai multe pete 

de culoare 
Retuşează cu 
ceruleum arcul de 
umbră al tufişului 
din stânga, sus, 
pentru a-i da 
intensitatea 
potrivită, şi 
amuză-te 
desenând florile 
cu pastelurile 
roşu-pal, oranj-pal 
şi galben-citron. 
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ii ereativ! 

Concentrează-te pe 
o porțiune bine delimitată 

Dacă ți se pare că vederea de ansamblu asupra unei grădini este 
prea dezorganizată, de ce nu alegi o imagine bine delimitată, 
văzută printr-un singur ochi al ferestrei? Este important ca 
fragmentul ales să fie bogat în detalii, precum cel de mai jos, 
unde putem observa răsaduri de flori roșii şi violet, încadrate de 
unul dintre ochiurile ferestrei din lucrarea principală. Pentru a 
crea un fundal potrivit, am experimentat cu un strat de acuarelă 


verde, peste care, odată uscat, am suprapus un frunziş creat din 


pete de pastel albastru și verde mai închis. În sfârșit, a venit | 


rândul corolelor, reprezentate într-o manieră lejeră, fără a | 


exagera cu detaliile 


ÎN AER LIBER 


UN PAS ÎNAIN 


Fixează din nou pastelurile 

cu spray special. Apoi dă frâu liber 
imaginaţiei şi adaugă flori în culori 
cât mai strălucitoare, pentru a scoate 
în evidenţă zonele luminoase. Dacă 
ai reprodus deja toate florile din 
model, inventează altele! Sunt de 
ajuns câteva linii şi pete de culoare 
pentru a defini petalele. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


1 4 Flori, flori şi iar flori 

Când desenezi petalele florilor, alege 
culori care să contrasteze cu cele din fundal: 
de exemplu, roşu pe verde sau galben pe 


violet. După ce termini, este bine să nu dai A Porțiuni B Luminozitate C Fundal neutru D Linii accentuate 
imediat cu spray pe deasupra, pentru că astfel descoperite Frunzele planteide  Nuanţelegrişibrune Liniile sigure șibine 
poţi altera uşor nuanțele, impiedicând noile Cerul este compus din |. yucca au fost ale zidului şi pavajului — definite trasate cu 

flori reprezentate să iasă în relief. tușe azurii neregulate — desenate cu două creează un fundal cărbunele și pastelul 


alb încadrează petele 
care se evidențiază de culoare din 
explozia de culori a imagine. 

covorului de flori. 


— astfel, acestea lasă nuanțe de verde și plat şi uniform, pe 
descoperite anumite — luminate cu alb şi 
porțiuni ale hârtiei.  ceruleum. 


posibil, din cauză că, în acest fel, suprafața de lucru 
devine lucioasă şi împiedică pastelul să adere pe hârtie. 
În plus, culoarea îşi pierde din intensitate. O soluție ar fi 
să pulverizezi spray fixativ asupra acestei zone: odată 


1 A Maximum de contrast pentru fereastră 
Folosind creionul ceruleum, desenează 


SOLUȚII ISTEŢ 


o linie întreruptă de-a lungul conturului uscat, el poate constitui amiezii. 
tufişului şi pe primele frunze ale plantei de baza noilor culori, care nu e Cum să dai mai 
yucca din stânga. Ca un ultim pas, încearcă multă profunzime 


se vor măi amesteca acum 


să evidenţiezi structura ferestrei, în ospătând 
E cu pastelul de dedesubt. 


cu pastelul alb marginile din interior, şi 
foloseşte cărbunele pe zona ramei, pentru 
a accentua apoi contrastul. 


desenului, prin 
straturi succesive 
de culoare, 
e O primă abordare 
a corpului omenesc 


Culori calde și 


Cunoaşterea culorilor 
aşa-zis „calde” şi „reci” 
îți permite să creezi 
atmosfera şi senzația 

de spațialitate 


dintr-o lucrare. 


uloarea ne influenţează în mod 
surprinzător viaţa de zi cu zi, nu 
doar în privinţa felului în care ne 


alegem mobila sau hainele, dar chiar şi 
în ceea ce priveşte modul nostru de a 
vorbi: spunem, de exemplu, „verde de 
invidie”, „alb de frică”, „roşu de furie” 
Toate aceste expresii folosesc culoarea 
pentru a transmite o anumită stare de 
spirit. 

Până acum câteva zeci de ani, în 
multe spitale, pereţii erau vopsiți în 
verde sau albastru-deschis, pentru că 
acest lucru ajuta la calmarea pacienţilor 
anxioşi. Totuşi, aceste culori pot ali- 
menta şi depresia, de aceea astăzi se 
folosesc culori mai calde, în nuanţe 
foarte estompate 

Culorile reci tind să creeze impresia 
de greutate fizică, spre deosebire de 
culorile calde. Această impresie poate fi 
chiar foarte vie: un experiment din 
Statele Unite a relevat faptul că, pentru 
un grup de magazioneri, componentele 
unei maşini ambalate în pachete albastre 
păreau mai grele decât cele ambalate în 
pachete galbene 


Tonalitatea culorilor 

Culorile calde (roşu, galben, oranj) sti- 
mulează simţurile, iar în tablouri, ele 
tind să iasă în evidenţă şi să se apropie 
de observator. Culorile reci (albastru, 
verde, violet) prezintă caracteristicile 
opuse; au, în general, un efect relaxant 


P Anumiți artiști, precum Josef Albers (1888-1976), 
sunt fascinați de relațiile dintre culori, făcând din 
acest lucru subiectul central al operelor lor, ca în 
lucrarea alăturată, 


şi dau senzaţia unui 
îndepărtându-se de ob 
direcţia fundalului. Diferer 
lorile calde şi cele reci îi p; 
tului să scoată în evidenţă p n 
să accentueze contrastele, să creeze 
mosfera şi să exprime anumite senii 
mente. Expresioniştii, dar şi pictori pre 
cum Van Gogh şi Vlaminck, intenționau 
ca prin tablourile lor să trezească emoţii 
intense, prin urmare preferau culorile 
calde 

Şi culorile complementare joacă un 
rol important în structura unui tablou 
Impresioniştii au observat că un obiect 
de culoare caldă (de exemplu, o lămâie 
galbenă) proiectează o umbră de culoare 


CULORI CALDE ȘI RECI 


i no 


MEN Se l undal 
neutru (gri) u modi- 
hc ulc nbrei 

Experimente simple 

Dar de ce să nu încerci chiar tu? Ia 


câteva coli A4 de culori diferite, atât 
calde, cât şi reci — de preferinţă, de tona- 


lităţi foarte deschise. Adaugă şi o coală 
gri-mediu, nu prea închis. Pune foile pe 


i lângă fereastră, în plină lumină, 
şi aşază pe ele fructe foarte colorate: ob- 
servă cum partea din umbră a fructului 
îşi schimbă nuanţa şi cum se proiectează 
umbra pe hârtie. Fii atent atât la 
intensitatea, cât şi la tonalitatea culorii. 

Vei observa că nuanţa hârtiei se re- 
flectă pe partea umbrită a fructului, 
amestecându-se cu nuanţa naturală a 
acestuia. Poţi face un exerciţiu intere- 
sant: pictează combinaţiile care-ţi plac 


BAZA: CULOAREA 


cel mai mult, folosind doar culori 
primare (albastru, galben, roşu) şi o 
culoare neutră, la alegere. Cu siguranţă, 
vei descoperi multe lucruri despre felul 
în care culorile se influenţează reciproc. 


Culori irizate 

Capacitatea unei pete de culoare de a-şi 
schimba nuanţa, în funcţie de poziţia ei 
în mijlocul altor culori, devine foarte 
evidentă în cazul nuanţelor neutre. 
Acestea sunt albul, diversele nuanţe de 
gri şi brun şi, de asemenea, negrul, care 
nu reprezintă o culoare propriu-zisă, ci 
mai degrabă absenţa culorii. 

Stând în faţa unei ferestre cu ramă 
albă şi privind-o în plină lumină, se 
poate observa că albul pare mult mai 
închis decât culoarea cerului: am putea 
spune că e gri. Dar, atenţie: într-un mi- 
nunat apus roşiatic, griul va deveni mai 
rece şi vom putea observa chiar şi o 
nuanţă verzuie. Dimineaţa devreme, în 
schimb, griul se va apropia de violet. 

Ce culori vei amesteca pentru a 
picta fereastra? Nu există un singur răs- 
puns corect la această întrebare: toate 
culorile aplicate pe pânză vor fi influen- 
ţate de cele pe care le vei adăuga 
ulterior. 


Y Scenă din piaţă, opera lui Raoul Dufy 
(1877-1953), este un exemplu dasic de contrast 
între culori calde și culori red. 


ÎNCERCĂRI CROMATICE 


la o foaie de hărtie A2 şi desenează patru coloane, a căte şase pătrate cu latura de 8 cm. 
În centrul fiecărui pătrat desenează încă unul, mai mic (cu latura de circa 3 cm), cu aceeași 
nuanţă de gri folosită aici (un amestec de negru și alb, în cantități egale). Culoarea trebuie 
să fie foarte pronunțată, pură: dacă foloseşti acuarele, trebuie să le menții foarte dense. 
Pictează pătratele din prima coloană cu roșu, oranj, galben, verde, albastru și violet 
(urmând exemplul din dreapta). Acum observă pătratele gri: au toate aceeași culoare, 
dar unele par mai vii, altele mai pale, caracterul lor fiind influențat de culoarea cu care se 
învecinează. Continuă cu cea de-a doua coloană, folosind roșu pentru zona din jurul griului 
din primul pătrat de sus. Pentru al doilea şi al treilea pătrat, adaugă puțin galben şi, astfel, 
vei obține două nuanțe de oranj, În cele de mai jos, amestecă roșu cu albastru, pentru a 
obține trei nuanțe de violet. Pentru celelalte coloane, alege culorile după bunul tău plac, 
amestecând treptat negru 
pentru căsuțele de jos şi alb 
pentru cele de sus. Observă cum 


se schimbă aspectul griului. În 
fine, în ultima coloană, încearcă 
diverse nuanțe de brun, punând 
mereu mai mult galben în 
pătratele din partea de sus şi mai 
mult albastru, în cele din partea 
de jos. Dacă dorești, poți păstra 
foaia, pentru a folosi aceste 


constatări in lucrările viitoare. 


CICI FIEIEI 


HÂRTIE DE MUCAVA - OGLINDĂ MULTICOLORĂ 


Oglinda multicoloră 


Incredibil, dar adevărat! Tot ce-ţi trebuie pentru realizarea 


acestei rame de oglindă fanteziste, cu formă de 


coroană şi contururi aurii, este o coală de mucava — 


iată materia primă. 


xpresia „fragil 
ca hârtia” este 
improprie: hârtia 


nu trebuie considerată, ca 
regulă generală, un material 

lipsit de rezistenţă. Dacă 
este umezită şi înmuiată în 
adeziv, devine maleabilă, iar 
odată uscată, devine aproape 
dură. 


Papier mâche 
Oglinda noastră (în imaginea 
centrală) a fost creată aplicând 
o variantă a tehnicii papier 
mâche. Se decupează pătrăţe 
le cu latura de 5 cm din câteva 
foi de hârtie, se scufundă în 
apă şi se lipesc pe un carton 
ondulat. Odată ce suprafaţa 
s-a uscat, se pictează şi, fără 
a fi modelată, cum se pro- 
cedează de obicei cu 
papier mâche-ul, ea se 
acoperă cu un strat de 
lac. Rezultatul este un 
obiect cu structură rigidă, 
care s-ar potrivi ca element de decor 
într-o casă mobilată în stil modem 
Hârtia din trestie-de-zahăr este 
ideală pentru papier mâche, dat fiind 
faptul că se îmbibă foarte uşor cu apă 
Dacă nu găseşti acest produs, poţi folosi 
hârtie cu gramaj mic sau hârtie de ziar 
Te sfătuim să rupi pătratele, în loc să le 
decupezi, pentru ca apa să pătrundă mai 
uşor în fibre 


În căutarea materialului 

Am ales cartonul ondulat pentru că este 
o bază consistentă pentru oglindă. În loc 
să-l cumperi, îl poţi recicla dintr-o cutie 
veche sau poţi recupera unul dintre 
ambalajele de la supermarket 


La fel, nu este necesar să treci pe la 
papetărie pentru a-ţi procura emulsia 
acrilică albă de care vei avea nevoie 
pentru a prepara rama: borcanul cu 
vopsea uitat în cămară e la fel de bun. În 
sfârşit, tempera aurie se găseşte la 
papetărie. Vezi că nu e greu să găseşti o 
oglindă deosebită, la un preţ decent? 

Nu vei folosi toate materialele adu- 
nate pentru această lucrare, iar dacă 
micul nostru experiment îţi va plăcea, 
vei putea continua să inventezi şi să 
creezi obiecte, având toate materialele 
la-ndemână 


Sau hârti 

O oglindă pătrată, de circa 30x30 cm 
Un marker fin, negru; un creion 2B 

Un pahar; o farfurie cu apă 

O farfurioară 

Origlă de metal; un cutter 

O pensulă mică pentru lipici 

O pensulă fină pentru decorațiuni 

O pensulă nr. 8 cu vârful plat 

Emulsie acrilică albă 


Adeziv; lac transparent 


Şmirghel 
Un pachet de cretă pulbere 


Şase culori acrilice sau email: roşu, oranj, 
violet, roz, galben, albastru 


Un tub de tempera aurie pentru textile 


SOLUȚII ISTEȚE 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


PRIMELE OPERAȚIUNI 

A Decupează forma coroanei 

Pentru a obține o coroană simetrică, 
împarte în două foaia mare de hârtie și 
desenează cu creionul 2B jumătate din 
conturul superior. Apoi decupează cu 
foarfeca şi despătureşte foaia: ai obținut 
coroana perfectă. 


» Pregătește locul oglinzii 

la una dintre coroanele de carton şi 
aşază pe ea oglinda, poziționând-o cât 
mai central, apoi trasează-i conturul cu 
markerul. Foloseşte rigla şi cutterul pentru 
a decupa pătratul central, pe care îl poți 
arunca. Apoi, pune rama pe care ai 
obținut-o peste o altă coroană de carton, 
potrivind totul cu grijă, şi trasează 
conturul pătratului central pe 
noua coroană. 


putea ca decuparea lui să fe destul de difict Taie 
porțiuni mic, mai ales acolo unde contururile sunt 
iai greu de urmat, a în cazul vârfurilor rotunde ale 
coroanei. Urmărește cu cutterul conturul linilor 
curbe şiscoate apoi toată partea decupată Ține tot 
timpul mâna 
furată în centrul 
catonstui, 


P Decupează 

forma din carton 
Aşază foaia pe 
una dintre 
bucățile de carton 
ondulat şi, cu o 
mână sigură, 
trasează conturul 
cu marker negru. 
Decupează apoi 
forma cu ajutorul 
cutterului. Repetă 
acelaşi procedeu, 
folosind celelalte 
două bucăți de 
carton, pentru 
a obţine trei 
coroane 
de dimensiuni 


egale. 


RAMA PRINDE FORMĂ 


Odată ce ai pregătit cele trei forme principale şi după ce locul pentru oglindă a fost 
finisat, poți să lipeşti părțile între ele şi să decorezi ansamblul. Cartonul ondulat este 
foarte robust, datorită miezului său încrețit: odată terminată, lucrarea ta va fi foarte 


rezistentă. 


P Lipește oglinda pe carton 

Aplică lipici mai întâi pe rama de 
carton şi apoi pe a treia coroană 
laceea pe care nu ai folosit-o încă), 
Unește cele două suprafeţe şi apasă 
tare. Atenţie: cele două forme 
trebuie să se imbine perfect! 
Utilizând puţină bandă adezivă, 
poţi să întărești colțurile şi vârfurile 
coroanei. Întinde un strat uniform 
de lipici pe spatele oglinzii şi 
fixeaz-o în locul pe care i I-ai creat, 
bineințeles cu partea 
reflectorizantă la exterior, 


< Decupează 

un cerc 
la ultima bucată 
de carton, cea cu 
pătratul, aşază pe 
ea o farfurie de 
dimensiuni 
potrivite şi 
trasează-i 
conturul. Foloseşte 
din nou cutterul, 
pentru a decupa 
cercul, 


A Lipește hârtia din trestie-de-zahăr 


Rupe hârtia în pătrăţele cu latura roximativ 5 cm şi 
scufundă cel puțin zece dintre acestea ir; farfuria plină cu apă, 
întinzându-le apoi pe altă farfurie. Treci de 


vul pe o singură 


parte a fiecărui pătrățel ud și pe marginea di or a cercului 
În sfârşit, lipeşte bucăţelele de hărtie pe marginea circulară şi 


rupe fragmentele care ies în afară. 


P Întărește 

coroana 
Înmoaie altă hârtie 
în apă, trece-o 
prin adeziv şi 
acoperă toată 
coroana. Acoper-o 
apoi cu hârtie de 
ziar şi aşază 
deasupra ei un 
obiect greu. După 
trei zile, suprafaţa 
coroanei va 
deveni rigidă și 
rezistentă, 


HÂRTIE DE MUCAVA - OGLINDĂ MULTICOLORĂ (e- E) 


———— 


(LA SFATURI 
4 Rigla şi cutterul 


Cutterul este un instrument foarte bun pentru a 
tăia materiale precum hărtia, hârtia cartonată 
sau linoleumul, dar trebuie să fim foarte atenți 
dacă ne folosim de o riglă pentru a tăia drept. Se 
poate întâmpla, într-adevăr, să atingem cu lama 
rigla, din care vor sări câteva aşchii de lemn sau 
de plastic, lar tăletura va fi neregulată, Din acest 
motiv, ar fi mai bine să recurgem la o riglă de 
metal, care nu are nici un inconvenient, putând 


fi dotată chiar cu mâner, 


7 PD Pregătește | 
oglinda 


Aplică adeziv 
pe suprafața 


| 
| 


ramei şi 
fixeaz-o pe 
coroana cu |] 
oglindă: a 
poţi s 
în ogi 


Întă 4 


cup 


band | 
adezii 
aplicat 
colțuri și 
vârfurile | 


coroanei 


— Si 


A Un strat de grund, pe bază de cretă 

Pregăteşte un fel de grund, amestecând cantități egale de 
adeziv și cretă, diluându-l cu apă până ce se formează o pastă 
cremoasă, Aplic-o pe ramă cu pensula pentru decorațiuni, apoi 
lasă totul să se usuce, Lustruiește apoi suprafaţa cu hârtie 
abrazivă (şmirghel) și aplică emulsie acrilică albă, cu pensula fină 


| DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


1 P Unstrat 

de lac 
Lasă acrilicele să se 
usuce. Apoi, cu o 
pensulă plată, poți 
începe să aplici lac 
transparent pe 
coroană, trecând 
cu pensula peste 
eventualele mici 
bule de aer. 


1 4 Decorează rama 

la pensula nr. 8 şi pictează cu acrilice 
(sau email ) căteva forme geometrice 
disparate, în culorile care-ţi plac. Alege forme 
diferite, dar de dimensiuni mai mult sau mai 
puţin egale; dacă ţi-e greu, poți trasa mai întâi 
căteva linii cu creionul, pe care le poţi umple 
apoi cu culoare. Continuă aşa până când 
decorezi ambele părți ale ramei. 


1 DO tușă aurie 
Deschide tubul 
de tempera pentru 
țesături şi, cu o mână 
fermă, trasează o serie 
de linii aurii pe 
marginile formelor 
colorate, ajungând 
până în partea de susa 
coroanei. În fine, 
decorează vârfurile 
rotunde cu două mici 
spirale şi o stea. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Ostructură robustă 
Chiar şi cele trei vârfuri 
subțiri ale coroanei sunt 
rigide şi rezistente, datorită 
faptului că am folosit 
tehnica papier mâche-ului. 


B Frumuseţe 
şi strălad 
Culorile au fost în parte 


imaginea unei cepe 
folosind bucățele 
de sticlă. 

e Dece să 
foloseşti puţin 
mortar pentru tuşa 
finală 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiți în acest numă 


Hârtie din trestie-de-zahăr 

Este o hârtie densă şi fibroasă, obţinută 
din fibrele trestiei-de-zahăr. Faptul că 
este foarte absorbantă o transformă 
într-un material excelent pentru lucrări în 
tehnica papier mâche, cu toate că poate 
fi folosită cu succes şi pentru desen. Un 
substitut bun al acestui tip de hârtie este 
hârtia din paie. 


Papier mâche 

Termenul se referă la tehnica înmuierii 
bucăţelelor de hârtie în apă, pentru a 
obţine, în prima fază, un material care 
poate lua uşor orice formă. În a doua 
etapă, se adaugă şi adeziv, iar apoi se lasă 
la uscat. Amestecul obţinut poate fi pictat 
şi modelat, asemenea lutului; în plus, 
este foarte uşor şi rezistent. 


Expresionism 


Gândirea expresionistă înţelege opera 
de artă ca „expresie” a unui sentiment 
— expresie ce se realizează prin defor- 
marea elementelor compoziţiei şi 
exagerarea culorilor. Mişcarea expre- 
sionistă s-a născut în Germania, în 
primul deceniu al secolului XX, şi 
include artişti de calibru, precum Karl 
Schmidt-Rottluff, Emil Nolde şi 
August Macke, căruia îi aparţine şi 
opera prezentată mai sus, Nud de 
femeie în alb, 


Cretă şi grund 

O metodă pentru prepararea pânzei pe 
care vrei să pictezi este aplicarea unui 
compus din adeziv (aracet), apă şi grund, 
sub formă de praf. Grundul, la rândul lui, 
este compus dintr-un amestec de cretă şi 
pigment alb. În timp ce adezivul lubrifi- 
ază suprafaţa pânzei, creta o protejează şi 
constituie baza pentru aplicarea temperei; 
în plus, culoarea ei albă reflectă lumina, 
accentuând luminozitatea tabloului. 


Împăstare 

Împăstarea nu este altceva decât aplica- 
rea masivă şi expresivă a culorii, în 
straturi dense, care lasă la vedere urmele 
pensulei. Prin urmare, este o tehnică ce 
permite obţinerea unor texturi dense şi 
robuste. Ea nu se poate aplica folosind 
acuarelele, care sunt prea fluide, ci doar 
uleiurile şi acrilicele nediluate, care sunt 
mai încărcate şi mai consistente. Tehnica 
împăstării a fost folosită de pictori iluştri 
precum Rembrandt şi Rubens. Singur 
punct slab este riscul ca, odată usca! 
culoarea să crape, mai ales atu 

se suprapun mai multe stratur 


Impresionism 


Apărut în a doua jumătate a secolului 
al XIX-lea, acest curent artistic ur- 
mărea redarea impresiilor induse de 
lumina care se reflectă pe obiecte şi 
se difuzează în mediul înconjurător. 
Chiar dacă include o mare varietate 
de stiluri, modalitatea de lucru co- 
mună constă în juxtapunerea de tuşe 
colorate, astfel încât tabloul să poată 
fi perceput ca o imagine definită doar 
de la distanţa optimă. 

Claude Monet a fost unul dintre 
cei mai importanţi exponenţi ai miş- 
cării, iar lucrarea sa Căpiţe de fân la 
Giverny, pe care o poţi admira mai 
Sus, este un exemplu magistral al 
aplicării principiilor impresioniste. 


Creioane de pastel 


Acestea sunt pasteluri tăiate subţire şi 
îmbrăcate în lemn, precum creioanele 


cu grafit. În general, ele sunt mai dure 
decât pastelurile obişnuite, iar acest 
lucru permite trasarea unor linii mai 
fine pentru conturi i detalii. Lem- 
nul, printre altele, în pasielul 


i se rupă: d ba 


inele ată 


mod tradiționai ile 


zarea picturilor Zen j 
1m ile erau create prin trasarea 


câtorva linii în cerneală. Mai erau folo- 
site la realizarea lucrărilor caligrafice, 
îndeletnicire care, în Orient, a devenit o 
adevărată artă 


Prim-plan şi fundal 

Când analizăm structura unui desen sau 
a unui tablou, putem identifica diferenţe 
majore între formele din prim-plan şi 
cele din fundal: primele sunt, în general, 
obiectele şi elementele principale ale 
compoziţiei, în timp ce următoarele re- 
prezintă spaţiile dintre acestea, Pentru a 
obţine o lucrare armonioasă, trebuie să 
acordăm atenţie nu numai subiectelor 
principale, ci şi elementelor care con- 
stituie fundalul, 
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Cutia din lemn în care să-ți 
păstrezi instrumentele pentru 
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mai bună deservire solicitaţi 


1deauna publicaţia de la același 


și alte tehruci artistice ilustrate ||] munci de vinzare și informaţi 


a intenției de 


simple și clare. Un ghid practic 
oarte accesibil, care te va ajuta 


Cum să desenezi 
pe un fundal 


Când începi să desenezi, ai nevoie de puncte de rele 


Iată un mod practic de a le identifica 


poate desena dezinvolt, cu mâna 

liberă. O metodă de a reproduce 
modelul pe foaia de desen, pe care o 
cunoaştem deja, este cea a grilei de 
pătrate: se împarte o planşă în pătră- 
ţele şi se poziţionează în spatele com 
poziţiei. Apoi se desenează obiectele, 
păstrând proporţiile exacte. Acum 
însă vom încerca o altă metodă de a 
fixa punctele de referinţă. Aceasta nu 
mai implică desenarea unei grile, care 
să fie ulterior ştearsă. 'G 

În exemplul nostru, două fâşii de 


A : 
]: cele ce urmează, vei afla cum se 


tapet creează un fundal în faţa căruia Tene 

se pot aşeza câteva obiecte simple 

Modelul cadrilat al fundalului seamă- L 

nă mult cu tiparul grilei şi va îndepli- ( 

ni aceeaşi funcţie. Pentru a dezvolta 5 | FA 


compoziţia, te sfătuim să alegi obiec- ee 
te monocrome, care să se evidenţieze 
cât mai clar pe fundal. 


Cum poziționezi lumina 

Pentru a lumina corect compoziţia, ai 

nevoie de o lampă. În acest exerciţiu, 

sursa de lumină este plasată în stânga, 

pentru că, ţinând cont de felul în care 

au fost poziţionate obiectele, un ecle- 

raj lateral dreapta le-ar fi umbrit prea 

mult. Pe parcursul realizării desenu- a 

lui, aminteşte-ţi să acorzi atenţie, în ÎNCEPE 


rmanenţă, modului în care lumina ă 
uz 3 i i MATERIALE ),Desanează fundalul 
cade pe obiecte Schiţează modelul de 
t cu creionul B, 
i O foale de hârtie di Bsuape i 
Un strop de apă Da bile ce osen începând cu câteva linii 
Alegând creioanele acuarelabile, de- Creioane negre acuarelabile verticale şi orizontale. ; 
senul poate câștiga o nouă dimen- Bși2B Acest fundal îţi va folosi 
siune. Însă nu trebuie să te simţi O gumă de şters ca punct de referinţă d 


obligat să le foloseşti: dacă această pentru a reda marginea 

tehnică nu te atrage, poţi folosi cre- O ascuţitoare superioară a ghiveciului. Dacă ai fixat aceste prime 
ioane obişnuite, dar, bineînţeles, efec- 0 pensulă cu vârf subțire elemente, celelalte obiecte din compoziţie nu vor fi greu 
tul final va fi diferit de poziţionat, ghidându-te mereu după liniile tapetului. 


ARTA DESENULUI FUNDALUL 
» Adaugă Ț 
usturoiul 
Finisează piulița şi 
schițează doi căţei 
de usturoi. Pentru 
a-i reda cu 
acuratețe, este , 
suficient să-ţi iei ca Z 
puncte de i = | | (2) 
referință piulița i (€ > | (E 
şi vaza. pr acczl fi 5 | | Tea f 4 
£ | ( N 
A Schițează piulița d 
După ce ai trasat conturul ghiveciului, poţi desena piulița, | 
având grijă s-o poziţionezi mai departe de fundal, în comparaţie | 
cu ghiveciul, deci mai jos pe foaie. Câteva linii sunt suficiente, nu 
te opri încă asupra detaliilor. za, 
A Ocupă-te de detalii A 
pg ta iei pistoale Folosind creionul 2B, întăreşte liniile schiţei. Acum poţi finisa +, mal ales în 
daca poţi adăuga pisălogul, ştergând umbrele pe care le-ai desenat la punctul 5 tă a piuliţei 
liniile piuliței care se suprapun cu liniile nu se 
acestuia. Pentru a-l poziționa corect, ia-ţi nul tău este 
din nou ca puncte de referință ghiveciul şi ia estompa 
fundalul. Observă cum pisălogul începe, 
în partea inferioară, de la o linie verticală Î , 
a tapetului, iar extremitatea superioară se UN PAS INAINTE Ep a e 
află în dreptul unei linii Drizoataie situate Odată ce-ai încheiat etapa în creion, poți în 
sea re j pi st pensula. Totuşi, mai întâi este de preferat să defineşti « 
referință, pisălogul va avea înclinația bine desenul, prin haşurare. Pentru a nu murdări Joaia, (88: 
corectă în interiorul piuliței. Acesta este aşază-ţi mâna pe o bucată de hârtie sau pe un şerveței, care-ţi | Pentru estomparea liniilor din desenele realizate în 
un bun exemplu pentru modul în care te va folosi ulterior şi pentru a înlătura excesul de apă. creion acuarelabil, nu este necesară o cantitate prea 
poţi folosi de fundal, atunci când mare de apă. Pentru ca pigmentul conținut de creion 
i să se dizolve, sunt suficiente căteva picături, ce vor 
A Desenează umbrele e ir ” 
EDO i EI e eu alt aa permite. întinderea acestuia pe suprafața foii. 
contururile umbrelor de pe ghiveci şi din / Folosirea apei în exces poate duce la obținerea unor 
5 interiorul piuliței. tonuri prea închise şi a unor contururi nedefinite, 
aa ŞTERGEREA CUM SĂ ACCENTUEZI TONURILE ŞI FORMELE uzina ere 
a z 
[D CREIONULUI Odată ce ai completat schița iniţială, ia creionul 2B: faptul că mina lui este mai moale iţi 
permite să marchezi umbrele şi contururile. Mai târziu, dacă dorești, vei putea estompa | 
aaa tonurile cu apă. Î 
= 
= > Umbrele 
a de pe tapet 
== Câteva umbre bine definite pe fundal 
== te vor ajuta să evidenţiezi modelul 
= tapetului- lucrează cu creionul E, 
9 hașurând uşor. 


A Umbra din prim-plan 

Inainte de a aplica primul strat de apă, poți accentua efectul de profunzime a 
compoziţiei adăugând, cu ajutorul crelonului 2B, umbra pe care obiectele o 
proiectează în prim-plan. 


ARTA DESENULUI 


1 P Câteva tușe 
pentru perete 
Înmoale pensula în 
puţină apă şi aplică un 
strat pe fundal. 
Motivul pentru care ai 
redat umbra prin 
haşurare va deveni 
acum clar: al aplicat 
pigment, care, în 
combinaţie cu apa, 
dobândeşte o 
tonalitate mult 
mai intensă, 


1 a Aplică un strat de apă 
Continuă să aplici stratul de apă, urmărind contururile 
subțiri, dar şi porțiunile de haşură mai ample, şi observă cum 
liniile devin tot mai pronunțate. După o primă fază în care ai 
lucrat cu foarte mare atenție, această parte este, cu siguranţă, 
mai simplă şi mai distractivă. 


C Tonurile mai închise 

obţinute prin aplicarea unui strat de apă, 
creează un contrast evident cu hărtia de 
culoare deschisă şi cu porțiunile mai 


„delicate şi mal estompate ale compoziției. 


îNNUMARUD 
UFNATOR 


creionul înclinaț, 

e O abordare a 

tiparelor pentru textile. 

e Efectul pastelurilor 
pe hârtie colorată. 


ACRILICE = VAS CU MUŞCATE 


Un vas cu muşcate 


Florile, diverse şi multicolore, au fost întotdeauna un 


subiect predilect al artiştilor. Te invităm să descoperi 
cum se pictează acest vas cu muşcate, folosind 


culorile acrilice, în special roșul de cadmiu şi 


verdele-Hooker. 


| 


de bogată în 

NEUr cXxem- 

zanne, unul 

c ] le la sfârşitul 

secol A XI gea mereu astfel de 
subiecte. Prin urmare, ar îi uuii să înţelegem în 
ce constă un studiu asupra florilor. luăm 


drept exemplu vasul de lut cu muşcate din 
fotografie; această natură statică se compune 
din patru elemente principale; vasul, frunzele, 
petalele florilor şi fundalul. Fiecare dintre 
aceste elemente va fi abordat într-o manieră 
distinctă, folosind tuşe şi culori diferite. Ceea ce 
face aceste studii atât de speciale este jocul de 
lumini de pe corole: reprezentarea unei aseme- 
nea multitudini de nuanţe şi forme este cu 
adevărat o încercare fascinantă. 


Culori naturale 

Nuanţele precum sienna naturală şi sienna arsă 
sunt excelente pentru a reda materialul din care 
este făcut vasul. Pentru frunze, este foarte po- 
trivită gama de verde obţinută prin amestecarea 
verdelui, albului şi galbenului. În această natură 
statică, verdele frunzelor este în contrast evi- 
dent cu roşul florilor. Deoarece sunt culori 
complementare, roşul şi verdele produc un efect 
de maximă luminozitate, reprezentând punctul 
focal (centrul de interes) al lucrării. 


Avantajul culorilor acrilice 

Culorile acrilice se usucă rapid şi se pot aplica 
în straturi dense, suprapuse; de aceea, ni s-au 
A La prima vedere, pictarea acestui vas cu flori într-o manieră realistă poate părut ideale pentru lucrarea noastră, În plus, 
părea difidlă; de fapt, este de ajuns să aplic, pur și simplu, culorile acrilice anumite tehnici de execuţie ne vor ajuta să 
În straturi, accentuăm realismul tabloului. 


ÎN INTERIOR 


MATERIALE 


O pânză cu granulaţie medie sau un carton 
cu pânză de 40x30cm 


Un creion 2B 


Pensule: nr. 12 cu vârf subțire, nr. 4 cu vârf tip 


limbă-de-pisică (plată, cu vârful arcuit), 
nr.8 cu vârful rotunjit 

11 culori acrilice: alb de titan, 

roşu de cadmiu, galben de cadmiu, 
verde-Hooker, verde-gălbui deschis (oliv), 
albastru-cobalt, albastru-ultramarin, 
sienna arsă, sienna naturală, 
umbră-arsă, ocru-galben 


ÎNCEPE 

» Pregăteşte pânza şi 

schițează contururile 
Înmoaie pensula plată în 
sienna naturală şi apoi în apă, 
acoperind cu repeziciune 
toată pânza. Odată uscată 
culoarea, trasează schița 
imaginii, desenând câte o 
linie pentru tulpina fiecărei 
flori şi câte un cerc pentru 
fiecare corolă. 


P Deschide nuanța 

zidului din fundal 
Adaugă puţin alb în 
sienna naturală şi aplică 
apoi culoarea obţinută 
pe porțiunea din 
dreapta vasului (în 
direcția din care vine 
lumina). Curăţă pensula 
şi aplică un strat de 
ocru-galben nediluat în 
colțul din dreapta sus, 
apoi întinde-l pe toată 
partea superioară a 
pânzei, în ce manieră 
dorești. 


(A SFATURI 


2 Cum să aşezi culorile pe paletă 


Este indicat ca înainte de a începe să pictezi să pui pe paletă toate culorile de care ai nevoie. Astfel, nu 
numai Că-ţi vei da seama dintr-o privire de toate posibilele combinații de culori, dar nici nu va trebui 
Să te întrerupi mereu, 2 să scnți culoare din tub Încearcă să le așezi însă într-o anumită ordine: de exemplu, 


le poți dispune în ondinea culorilor 
curcubeului. Culorile acrice se usucă 
rapid, de aceea îţi va fi foarte utilă 
o paletă înfășurată în hârtie 
absorbantă umedă, care menține 
Culoarea proaspătă pe 191 parcursul 
lucrului. Odată ce zi terminat 
lucrarea, va fi de ajuns să scoţi 

hârtia şi s-o înlocuiești ay una 

„nouă, când vei conedera necesar. 


A Colorează porțiunea umbrită a zidului 

Înmoaie pensula, fără s-o cureți, în umbră-arsă şi 
aplică încă puțină culoare în colţul din stânga sus 
Cu aceeaşi pensulă, ia puţin albastru-ultramarin și 
aplică-l în zona de mai jos, până la conturul vasului 
de lut. Curăţă apoi pensula şi foloseşte-o pentru a 
face culorile să se intrepătrundă, acolo unde ele se 
întâlnesc. 


4 Ocupă-te de prim-plan 

Curăţă pensula. Amestecă sienna naturală cu 
puţin alb de titan și întinde această culoare în colțul 
din dreapta jos, chiar în fața vasului de lut. 


6." strat de culoare 
pe vas 
Curăţă pensula şi 
amestecă sienna 
naturală cu puţin 
ocru-galben şi cu alb. 
Vei obţine culoarea 
lutului: aplic-o pe 
marginea superioară şi 
pe porțiunea centrală 
a vasului 


A Completează prim-planul 
5 Amestecă sienna naturală, alb, puţin 
albastru-cobalt şi roşu de cadmiu. Folosește 
griul-brun pe care l-ai obținut pentru porţiunea 
aflată imediat sub linia pământie din stânga 
vasului, adăugând din ce în ce mai mult alb, pe 
măsură ce cobori, Pictează umbra vasului cu roşu 
de cadmiu şi albastru. 


P Vasul în detaliu 

Folosind sienna arsă, 
colorează partea din 
stânga, umbra subţire 
din zona aflată sub gura 
vasului şi porțiunea 
întunecată de pe 
marginea inferioară, 
estompând apoi 
culoarea. Foloseşte 
puţin alb ca să 
accentuezi zona mai 
luminoasă din partea 
dreaptă a vasului. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


Următoarea fază constă în pictarea frunzelor, lucru mai uşor decât ai crede la 
prima vedere. Aplică o nuanţă tare de verde, care îţi va servi ca fond pentru 
celelalte culori. Însă incearcă să nu exagerezi, pentru că verdele-Hooker este o 
culoare foarte încărcată 


P Verdele frunzelor 

Amestecă 
verdele-Hooker 
cu puţin albas- 
tru-ultramarin şi 
umbră-arsă şi aplică 
această culoare în 
pete. Apoi, fără a 
curăța pensula, 
înmoai-o în galben și, 
cu tuşe scurte, 
deschide porțiunile 
mal intunecate, 
Aşteaptă să se usuce 
timp de zece minute. 


zonă d 


tompate, în culori neutre. 


Deşi simple ca structură, 


petalele lui Redon 
reprezintă perfect 
natura delicată a florii. 


rele maeştrilor 


3840-1916) 


en în pasteluri, se 

hal multe puncte de 

zelor și florilor Într-un 

| inalt de realism, prin 
peste cele mai închise, 

i și umbrelor. La fel ca în 


te luminat dintr-o parte, lar 


Lutul a fost redat prin tuşe 


Stratul moale de pastel 
lasă să se întrevadă 
textura hârtiei, fapt ce 
conferă realism 
suprafeţei de lut. 


ÎN INTERIOR 


P Frunzele în detaliu 

Înmoale pensula 
nr. 4 în verde-Hooker, 
alb şi galben de cadmiu 
şi tamponează centrul 
fiecărei frunze. Profită 
de această culoare 
pentru a adăuga alte 
căteva frunze în partea 
dreaptă. Apoi curăță 
pensula, înmoai-o în 
galben şi alb şi 
punctează din nou 
centrul fiecărei frunze. 


1 A Desenează tulpinile 

Curăţă pensula şi desenează liniile subțiri : 
tulpinilor florilor cu verde-Hooker nediluat, folosind 
partea mai fină a pensulei sau partea ei laterală 
(cantul). 


Atmostera aceste: lucrări este mut: ma dituzi 
decăt cea dm exemplul nostru, caz dac pic 
aici culoarea nu-p perde dm pregrianei N-c 
să-ţi vină să Crezi, dar exearia aceste 
variante nu a cerut mai multă mencz de 
4 părteaartistului. Acriliceie au for: aplicate cu 
un burete abegnun. Trebuie Goa si aleg ur 
burete cu fibre pronunțate și să-l înmo; în 
culoare. Poţi apliCz dmerse straturi de cutare 
pe măsură ce acrilicele se usucă, lar pentru 
imite ma: subțiri, poți folos. margine 
“buretele, — însă cu mare atenție. 


1 A Este rândul corolelor 

Curăţă pensula, pregăteşte un amestec de 
roșu şi umbră-arsă şi marchează fiecare petală cu o 
singură linie. Apoi curăță din nou pensula şi, după 
ce ai amestecat roșul cu puțin galben, adaugă 
această culoare, pentru a reda zonele de 
luminozitate. Evită să adaugi prea mult galben. 


Culorile acrilice pot fi aplicate în straturi şi pe zone 
întinse — bineînţeles, atâta timp cât straturile suprapuse 
nu devin vizibile pe pânză. Această metodă este excelentă 
pentru a finisa porțiunile luminoase. 


P Creează porțiuni 
1 luminoase 

la pensula nr. 8 şi trasează o 
serie de puncte şi câteva 
tuşe uşoare de galben de 
cadmiu, pentru zonele 
|uminoase de pe suprafața 
petalelor. Curăţă pensula; 
amestecă puţin alb cu 
sienna arsă şi aplică nuanţa 
pe toartă 


1 A Lumină pe frunze 

Curăţă pensula; amestecă galben di 
cadmiu cu alb şi verde-Hooker și deschide uşor 
nuanţa frunzelor, aplicând o serie de mici pete 
de culoare 


| A Proporții corecte 


Vasul are dimensiunea 


prea mult spațiu 


i| A Tuşa finală 

Curăţă pensula și amestecă puţin alb cu 
galben de cadmiu și verde-gălbui deschis (oliv), 
aplicând punctulețe din loc în loc, pentru a da o 
tentă impresionistă lucrării. În fine, pictează o 
frunză cu verde-inchis, în partea dreaptă 


potrivită pentru a ieși în 


Să facem primii paşi în fascir 
care ne deschide oportunităţ 


ACRILICE - VAS CU MUȘCATE a 
o 


CUM SĂ PĂSTREZI PENSULA 
ÎN CONDIȚII BUNE 


7 Când cureţi pensulele, ai grijă să nu le freci de 


marginile paharului. Altfel, perii se distrug, iar forma 
pensulei se poate modifica — prin urmare, n-o vei mai 


putea folosi în condiții optime. 


O soluție la îndemână este cea | 


| 
3 deapuneapaintr-un castron, | 
| 


în care vei putea curăța ușor | 


i culoarea. În timpul lucrului 


B Tonalităţi diferite C Fundal neutru 
Peretele şi planul orizontal Caracterul nautru al 
au fost pictate în mai multe umbrelor brune din fundal 
evidenţă, fără a ocupa însă nuanțe neomogene, ce subliniază roșul viu al florilor 
redau diverse efecte ale şi verdele frunzelor, 
lumini 
ÎN NUMĂRUL URMĂTOR 


nanta lume a picturii în ulei, 


i nenumărate. Vei învăța 


e Cum să lucrezi cu uleiuri pe pânză 


e Cum să redai reflexele luminii pe sticlă 
e Totul despre uleiul alb şi efectele lui de luminozitate 


BAZA: TEHNICILE 


Nu există doar pensula! 
Hai să descoperim cele 
mai diverse metode de 
aplicare a culorii, de la 
burete la spatulă, de la 


spray la periuţă. 


esigur, pensula este cel mai con- 
D venţional instrument pentru pic- 

tură (vezi rubrica „Baza: tehni- 
cile” din numărul trecut al revistei), dar 
artiştii moderni au experimentat o ma- 
re varietate de tehnici alternative: de la 
spray, până la burete. De asemenea, cu- 
loarea se poate aplica folosind un şer- 
veţel sau un cuţit. Fiecare metodă pro- 
duce un efect caracteristic, pe care s-ar 
putea să-l găseşti util în cele mai diver- 
se situaţii. 


Pictura cu cuțitul (spatula) 
Există spatule sau cuțite făcute special 
pentru pictură, excelente pentru întin- 
derea stratului de culoare pe pânză. Es- 
te nevoie doar de puţin exerciţiu: la în- 
ceput, ţi se va părea imposibil şi vei 
reuşi, probabil, doar să întinzi neuni- 


form culoarea. Încearcă să foloseşti di- 
ferite părţi ale lamei, pentru a explora 
efectele ce se pot obţine: vârful — pen- 
tru petele de culoare, muchia — pentru 
liniile subţiri. Straturile de culoare pot 
fi uniforme, exact ca atunci când întinzi 
untul pe pâine. Mişcând în schimb 
cuțitul în sens circular, obţii linii curbe 
colorate, la fel cum, folosind lama pla- 
tă, poţi produce striaţii de mari dimen- 
siuni. 

Culoarea trebuie să fie destul de den- 
să, pentru a nu curge de pe cuţit. Mate- 
rialele cele mai potrivite sunt deci cu- 
lorile acrilice şi uleiurile. Culorile acri- 


A Două tipuri de tuş 
de culori diferite 


fuzionează pe hirti 
umedă, formân > 
margine zii 

pete deoalti, 

4 Cu ajutonui 


spray-ului, cuinarea 
poate fi aplicată 
uniform pe porțiuni 
mari. În plus, acesta 
este cel mai bun 
instrument pentru 
acoperirea unor zone 
întinse de pânză sau 
de hârtie: 
graffiti-urile urbane 
sunt un exemplu 
condudent. 


lice, mai ales, sunt foarte potrivite, de- 
oarece se usucă rapid, permiţând su- 
prapuneri rapide, în straturi diferite 


Culoare şi textură 

Orice obiect flexibil poate fi folosit pe 
post de spatulă sau cuţit, pentru a obţine 
efecte interesante — de exemplu, cuțitul 
de bucătărie, raşcheta pentru ghips, un 
tub de lipici cu vârf de plastic, furculiţa, 
pieptenul etc. Poţi folosi orice obiect 
pe care îl ai la îndemână pentru aplica- 
rea culorii şi pentru modificarea densi- 
tăţii ei, pe foaie sau pe pânză. Încearcă 
mai multe instrumente, pe câteva foi, şi 


PICTURA FĂRĂ PENSULE 


——————————————————————————— 


Y Culoarea aplicată în stropi, cu 
difuzorul, iși modifică radical consistenţa 
și efectul. Un aspect asemănător se poate 

obține folosind un pai. 


păstrează-le ca eşantion pentru lucrări 


le viitoare, în care vei dor pai a 


numit efect 


ui ci 1 chiar dacă două 
i lă „nbinate vor avea 
Mllicolore. Aceas 
re sdată cu | bună pentru a pic 
d n 1 ibic isemă- 
celentă pentru repr est scop, trasează cu apă 
1 mar mpat obţii. Culoarea 
lepărtaţi prafețelor nene tinde la întâmplare, ci va ur 
stâncilor sau pietrelor. Buretele sinte- 1a parcursul dej: sat, intensificân- 
bc are o structură +: folosindu-l d e şi devenind mai luminoasă, mai 
pentru tamponare, se obţin pranulaţii ies, dacă foloseşti tuşul colorat şi 
foarte fine, asemănătoare suprafeţei pă- acuarelele 
mântului proaspăt săpat. În plus, poţi 
modela buretele sintetic, dându-i forma Spray-ul 
pe care o preferi sau care îţi este cea Pentru o culoare uniformă şi un desen în- 
mai utilă. Ca alternativă, încearcă să grijit, încearcă spray-urile: sunt excelente 
aplici culoarea apăsând cât mai tare bu- pentru a obţine suprafeţe absolut netede 
retele: acoperă porţiuni ample cu o cu- şi omogene sau nuanţe în degrade. În plus, 


loare neuniformă, foarte intensă. dacă foloseşti aerograful, poţi menţine 
maxima acuratețe a desenului — de ace- 


Râuri de culoare ea, lucrările astfel realizate se 


Ce poţi face cu „râuleţele” de culoare 
care se scurg pe hârtie? Este suficient 
să înclini puţin foaia pentru a le 
controla parcursul: te invi- 
tăm să încerci cu tuşul, cu 


aseamănă mai mult cu 
fotografiile şi 
imaginile ti- 
părite decât 
cu un ta- 


acuarelele diluate, cu tem- blou. 
pera şi cu acrilicele, picurând 
alternativ culoarea pe foa- 
ie cu o pensulă, un burete 
şi o pipetă. Important es- 
te să nu exagerezi ames- 


P Dacă fad rost de culori 

acrilice în sticluțe, poţi folosi 
pipeta pentru aplicarea 
culorii direct pe hârtie, 


BAZA: TEHNICILE 


a aa 


Din acest motiv, mulţi artişti îl conside- 
ră un instrument puţin cam „mecanic”, 
preferând alte mijloace, mai expresive. În 
| fine, poţi încerca şi spray-urile, care pul- 
i verizează culoarea prin intermediul difu- 
l zorului şi permit obţinerea unor rezulta- 
| te bune, chiar dacă mai puţin precise de- 
| cât în cazul aerografului. 
| 


Rezultate rapide 
Spray-urile colorate sunt un bun punct 
| de plecare pentru obţinerea unui fundal 
uniform sau pentru a picta porțiunile am- 


ple de cer dintr-un peisaj, detaliile se 
pot defini apoi cu ajutorul unei pensu- 
le. De asemenea, spray-urile pot 
crea uluitoare efecte instan- 
tanee: graffiti-urile sunt cel 
mai bun exemplu. Există 
o mare varietate de 
spray-uri colorate, 
inclusiv fluores- 


cente şi metalizate. Sunt compuse fie pe 
bază de acrilic, fie pe bază de smalţ. 
Spray-urile sunt ideale pentru lucrări la 
scară mare, dar şi pentru colorarea unor 
porţiuni ample de zid. Pentru siguranţa 
ta şi a celor din jur, citeşte întotdeauna 
cu atenţie instrucţiunile de pe eticheta 
produsului. Fie că alegi aerograful, di- 
fuzorul sau spray-urile, va trebui să exer- 
sezi: secretul constă în aplicarea culorii 
cu mişcări lente. Dacă te opreşti prea 
mult asupra unui punct, culoarea va în- 
cepe să se acumuleze şi să se scurgă, iar, 
odată uscată, ea va forma o pată neuni- 
formă. 


Efect stropit 

Pentru a obţine un efect stropit, încear- 
că să arunci culoarea pe foaie cu o pe- 
rie. Pentru o mai bună definire, foloseşte 
o veche periuţă de dinţi: înmoai-o în cu- 
loare, apoi treci rapid cu degetul sau cu 


A Încearcă să reprezinți 

acest copac spectral, aplicând un strat dens de 
acuarelă, apoi trecând pe deasupra cu vârful unei 
spatule, înainte ca stratul de culoare să se usuce. 


un creion peste peri. Dacă faci mişc 
rea corectă, pe foaia de desen vor ap 
rea, în zonele dorite, multe picături „pu 
verizate”. De exemplu, dacă strope; 
un fundal verde cu alb şi roşu, pe plan 
vor apărea o mulţime de maci şi mare 
rete. Albul aplicat pe albastru, verde s 
gri-deschis foloseşte la reprezentare 
foarte reuşită a valurilor care se spa 
la mal. Este o tehnică foarte utilă şi pen 
tru ruperea monotoniei porţiunilor d 
culoare uniformă şi omogenă. Culoarea 
astfel aplicată se poate împrăştia pe 
porţiuni mari, aşa că este bine să aco- 
peri cu hârtie de ziar zonele pe care nu 
vrei să le stropeşti. 


Experimentează 

Este o idee bună să încerci cât mai mul- 
te tehnici posibile şi să exersezi, înain- 
te de a te înhăma la proiecte ambiţioa- 
se: în această etapă, distrează-te şi fii 
cât mai creativ, pentru a aduna un arse- 
nal artistic cât mai bogat. 


ACUARELE - CAFENEA ÎN SOARE 


O cafenea în soare 


A Poţi reda scenele în aer 
liber folosindu-te de 
contrastul dintre culorile 
vii şi umbrele accentuate, 


n artist nu trebuie să reproducă întot- 
| | deauna cu fidelitate modelul: talentul 
unui pictor constă şi în capacitatea de a 
identifica elementele esenţiale dintr-o imagine 
La prima vedere, scena propusă — o cafenea în aer 
liber — poate părea dificil de redat. Însă o poţi re- 
crea cu uşurinţă dacă simplifici o serie de forme, 
selectând anumite elemente şi eliminând altele, 


Un fundal mai simplu 

De exemplu, nu trebuie să te complici încercând 
să reproduci în cele mai mici detalii porţiunea din 
spatele mesei şi a scaunelor din prim-plan. Nu 
este necesar să defineşti în detaliu oamenii şi 
clădirile din fundal: este de ajuns să păstrezi 
câteva forme esenţiale şi să le pictezi în culori 
potrivite cu restul lucrării. Regula pe care trebuie 


— 


Această scenă plină de 
viață poate fi reprezentată 
CU uşurinţă. Este Suficient 


Să te concentrezi asupra 


subiectului central 


mă Să simplifici 


s-o reţii este aceea că elementele fundalului nu 
trebuie să prevaleze, la nivelul detaliului şi al 
acurateţei, asupra celor patru siluete şi a umbrelei 
din prim-plan. 


Umbre accentuate 

Frumuseţea unei scene în aer liber, surprinsă în 
plină zi, este dată şi de jocul umbrelor: în cazul 
nostru, umbrele sunt cele proiectate de umbrelă, 
de scaune, de mese şi de cele patru personaje. 
După cum ştim deja, acuarela este ideală pentru a 
reda pe hârtie jocul dintre lumini şi umbre. Dacă 
amesteci culorile, aplicându-le strat după strat, 
poţi obţine nuanţe foarte subtile, care le lasă să 
transpară pe cele de dedesubt (vezi rubrica 
„Sfaturi”, de la pagina 15, pentru mai multe 
informaţii). 


ÎN AER LIBER 


MATERIALE 


0 foaie mare de hârtie 
albă, pentru acuarele 


Un creion 2B 


O pensulă cu vârf. 
rotund 


O paletă 


compartimentată 
sau o farfurioară 


9 acuarele: alb, oranj, 
roşu de cadmiu, 
galben-crom, 
ocru-galben, 
umbră-arsă, 

'sienna arsă, 
albastru-cobalt, 
albastru-ultramarin 


» Părul şi tricourile 
Curăţă pensula şi 
pictează părul celor trei 

personaje principale 
cu umbră-arsă, 
modificând nuanţa 
prin diluare. Amestecă 
albastru-cobalt cu 
sienna arsă şi colorează 
tricoul albastru al 
bărbatului din dreapta. 
Deschide culoarea cu 
puţină apă şi aplic-o 
pentru a delimita 
umbrele din zona 
centrală şi de pe 
scaunul din stânga. 


1 9 Schiţează scena și adaugă culoare 
Folosind creionul 28, schiţează liniile principale. 
Apoi amestecă albul cu puţină apă, un strop de 
roșu de cadmiu şi puţin galben-crom. Încearcă apoi 
culoarea pe o altă foaie, până ce obţii nuanţa 
potrivită pentru carnaţie, şi aplic-o în prim-plan. 
Apoi curăță pensula şi foloseşte galben-intens 
pentru umbrelă. În continuare, curăță din nou 
pensula cu un şerveţel şi foloseşte oranjul, pentru a 
colora tricoul bărbatului din stânga. Aplică aceeaşi 
culoare în spatele siluetei din dreapta, pe fundal. 


A Desenează silueta femeii blonde 
Foloseşte ocru-galben pentru a colora rochia 
şi părul femeii din dreapta. Apoi curăță pensula 

şi colorează picioarele scaunului său, 

cu albastru-cobalt diluat. Aplică aceeaşi culoare 
şi pentru umbra aflată mai la dreapta. 


A Ocupă-te de grup 

Pictează rochia femeii din stânga cu puţin alb şi 
albastru-cobalt. Pentru umbrele de sub scaune şi mese, 
este de ajuns doar albastru diluat. Apoi, cu sienna ars 
delimitează umbrele de pe capetele personajelor și de 
pe rochia femeii din dreapta. La sfârșit ugă 
albastrului-cobalt puţină sienna arsă 
umbrele de sub scaunul din stâng 


A Continuă să lucrezi asupra imaginii 

Diluează albastrul-ultramarin cu puţină apă şi pictează umbra de sub masa 
din centru. Curăţă pensula şi închide nuanţa rochiei femeii din stânga cu 
albastru-cobalt. Apoi, cu umbră-arsă uşor diluată, pictează figurile personajelor 
din planul al doilea şi marchează umbrele proiectate sub umbrelă. 


D Reprezintă fețele 
în detaliu 
Este momentul să 
accentuezi umbrele 
din stânga: în acest 
scop, prepară 
şi aplică 
albastru-ultramarin 
şi sienna arsă 
Întinde culoarea 
pe braţele și pe 
picioarele 
personajelor, pentru 


porțiunile 
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—— 


ulori, delicate 
ne nuanțe închise 


a exe, păta întunecată de sub scaun 


wţinută pun amestecul a două culori tari: 
»nnă arsă, Rezultatul, cu toate că este foarte 


echilibrul imaginii. În plus, încercând 


diverse «nimbinaţii de culori, se pot obține foarte multe 
nuanțe de gri şi brun, care pot înlocui mulțumitor negrul. De 
exemplu, amestecând verde-cobalt, ajbastru-cobalt şi galben- 
crom, se obține un brun-intens, dar bogat în tonalități irizate, 


P Umbre, umbre şi iar 

umbre 
De această dată, 
amestecă albastru-cobalt 
cu un pic de umbră-arsă, 
pentru a reda umbrele 
din fundal. Apoi 
adaugă încă puţin 
albastru-cobalt, pentru a 
întări nuanţa tricoului 
bărbatului din dreapta. 
Acum poți inchide 
umbrele de sub scaunul 
din dreapta şi de sub 
scaunul personajului 
din stânga. 


ÎN AER LIBER 


CONTINUĂ SĂ cz P Unsrat de albastru 
După ce al terminat de lucrat mesele, scaunele şi pe cer 

personajele din prim-plan, poţi să te ocupi de clădiri Întoarce foaia şi sprijină 
şi de cer, Odată ce al fixat pe hârtie unghiurile şi partea superioară pe un 


proporțiile juste, nu este dificil să adaugi câteva obiect (o carte, de 
detalii. exemplu). Diluează 


albastrul-ultramarin cu 
puţină apă și pictează 
cerul, lăsând acuarela să 
se scurgă. Aşteaptă 
câteva minute să se 
usuce, apoi întoarce 
foaia la loc. 


“Raoul Dufy (1877-1953) 
asa Cafe San Martigues 


 Dufy in acest tablou are căteva puncte comune cu lucrarea noastră. u 
în loc de acuarele, atenţia privitorului se concentrează tot pe 
întimp cerestul scenei formează un fundal nu foarte de 

așezateatăt de aproape de observator, ct acesta 


ca 


1 A Pictează dădirile 
Colorează zidurile pale cu un amestec bine 
diluat de umbră-arsă şi albastru-cobalt. Curăţă 
pensula şi prepară oranjul, diluat şi amestecat cu 
puţin ocru-galben. Pictează cu această culoare 
acoperişul din dreapta şi clădirea din stânga, 
lăsând spaţii pentru ferestre. Amestecă albas- 
trul-cobalt cu puţină apă şi adaugă o pată 
întunecată între clădiri, chiar deasupra umbrelei. 


1 » Finisează dădirile 
Completează 
zidurile, ferestrele şi 
acoperişurile clădirilor 
din dreapta, precum şi 
zonele respective de 
umbră, cu albas- 
tru-cobalt diluat. Apoi 
pictează in detaliu 
porțiunea din spatele 
bărbatului din stânga. 
În fine, diluează 
albastrul-ultramarin cu 
puţină apă şi adaugă 
câteva tuşe de albas- 
tru-închis cupolei și 
acoperişului 
din dreapta. 


Partea principală a lucr 

continui adăugând deal: 

partea din fața meselor, | 

modelul pavajului. În zonu ist 
poți să foloseşti din plin a 

Încearcă, lăsându-ţi mân ial, vei 
putea corecta eventualele prin ea cu un 
şerveţel absorbant. 


1 P Un văl de culoare 
în prim-plan 
Începând din dreapta, 
aplică pe porţiunea 
din prim-plan un 
amestec foarte diluat 


1 A Continuă cu dădirea din stânga 

Cu acelaşi albastru, pictează acoperişul şi 
partea superioară a ferestrelor clădirii din stânga. 
Diluează şi mai tare culoarea şi aplic-o direct 
pe ferestre. 


de albastru-ultramarin 
şi sienna arsă. Curăţă 
pensula şi aplică 
ocru-galben foarte 
diluat în partea 
stângă a prim-planu- 
lui, făcând cele două 
culori să fuzioneze, 
acolo unde se 
întâlnesc. 


1 » Amplifică efectul cromatic 

4, timp ce laşi porțiunea din prim-plan să se usuce, întoarce-te la 
subiectele principale ale lucrării, intensificând anumite nuanţe. Poţi alege 
singur punctele pe care vrei să le scoţi în evidenţă: în cazul nostru, am 
adăugat puţin oranj pe bustul bărbatului din stânga şi am intensificat, 

cu aceeași culoare, nuanța părului personajelor din fundal. 


P Dacă amestec roșu de 
cadmiu şi albastru-coba 
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BAZA: CULOAREA 


Echilibrul lucrării 


| 
ă O compoziţie corectă es- 
Putem accentua efectul luminii solare asupra scenei, dacă 


| amplificăm culorile și ne ocupăm în special de tonurile create le esențială în crearea 


' prin jocul de lumini şi umbre. În această variantă a aceleiași 
scene, personajele din prim-plan au fost schițate fără a acorda 
prea multă atenţie detaliilor. Odată aplicat un strat de orani, 


îi ercaliv! 


( O abordare nuanțată 


1 P Marchează pavajul 
şi defineşte umbrele 
Amestecând albastrul 
cu sienna arsă, poţi 
intensifica umbrele 
pictate, Combină oranjul 
cu slenna arsă, pentru 
a finisa cu o linle 
marginea inferioară 
a celor două umbrele 
galbene, şi aşteaptă 


unui tablou. În cele ce 
urmează, poţi descoperi 


să se usuce. Diluează 
umbră-arsă pentru a 
desena liniile subţiri ale 


am deschis nuanţa porțiunilor luminoase, adăugând apă 
tamponând cu hărtie absorbantă. Apoi am intensificat tonuri 


diferenţa dintre 
o metodă „clasică” 


E ei tă erei porțiunilor umbrite, adăugând mai multă culoare, ca în zor 
i Ep sva. de sub umbrelă. Umbrele întunecate au fost pictate cu nuar ŞI una inovatoare. 


dense și tari, pentru a crea contrastul (vezi rubrica „Sfaturi', 
la pagina 15), in timp ce zonele din penumbră, precum hain: 
şi părul, au fost pictate cu aceeaşi culoare folosită pentru um! 


— de data aceasta, diluată, 


ÎN UMĂRUL iliri 


na dintre cele mai sp 
bleme ale artei pictu 
a reda tridimension“! 


prafaţă bidimensională. D 
brecht Diirer a enunțat lee! 
tivei, în 1525, şi a construit ur 
simplu pentru a le demonstra 
acţiune al artistului s-a lărgi! 


Preponderența dreptunghiul 

În vechime, se considera că ur i 
reuşit trebuie să reprezinte un spații 

ne delimitat, având personajele principa 
le în prim-plan, asemenea actorilor pe 
scenă. Forma de bază era dreptunghiul, 
iar structura tabloului era concepută con. 
form unor scheme arhitectonice care dă- 
deau impresia de stabilitate şi ordine. Ală 
turi de arhitectură, pictura a fost una din- 
tre artele fundamentale ale Renaşterii, 
aflându-se în relaţie directă cu ştiinţa 
Pentru noi, Leonardo da Vinci este un 
exemplu uluitor de artist şi om de ştiinţă, 
dar, la vremea respectivă, aplicarea prin- 
cipiilor matematice în compoziţiile plas- 
tice era un lucru obişnuit. În acest do- 
meniu, una dintre cele mai valoroase con- 
tribuţii a fost adusă de Piero della Fran- 
cesca. 


Piero della Francesca folosea adeseori triunghiul pentru a atrage atenția observatorului spre centrul structurilor 


dreptunghiulare ale tablourilor sale. Dacă privim cu atenție Invierea lu! Hristos (jos), vom descoperi că bărbia lui 


lisus este situată în vărful unui triunghi echilateral, a cărui bază coincide cu cea a tabloului. Această structură se 


repetă În căteva rânduri, pentru maximum de efect. Cel de-al doilea triunghi are ca bază mormântul, laturile cad 


de-a lungul braţelor lui Hristos, iar vărful corespunde frunții. Cel de-al treilea are aceeaşi bază, dar unul dintre 


vărfurile sale pleacă din zona gătului soldatului cu lancea, din partea dreaptă, și urmărește linia genunchiului lui 


lisus, interiorul braţului şi ochii, până în vărful steagului. 
Tot astfel, dacă ne imaginăm punctul de sprijin al 
celuilalt picior al lui lisus, observăm că el s-ar afla la 
intersecţia unei serii de triunghiuri orientate în Jos, 
urmărind liniile formate de brațele și picioarele 
soldaților. Observi şi un alt triunghi imaginar, ale cărui 
vârfuri sunt în afara tabloului? Plecând de la un punct 


Jocul cu profunzimea 
A Un punct focal bine B Un fundal schițat C Porţiuni neacoperite Regula „secţiunii de aur”, care evită ba- aflat deasupra steagului, se poate urmări latura din 
(omarcat: Am lăsat în stadiul deschiță | Anumite porțiuni, precum nala simetrie şi face posibilă o compo- dreapta, care coboară pe cer, de-a lungul coroanelor 
(aezaa ce dori de pacea pita ara i cupola di mă rele echilibrată ca proporții, ă fost utili- copacilor. În stânga, culmea dealului indică direcția 
“formele dim prim-plan: principale, pictându-linpete | dinstânga, nu au fost pictate, zată şi explorată de majoritatea artiştilor 
“umbrela, mesele, celepatru | deculoarefoarte diluate. pentru a lăsa hârtia să respire. renascentişti. Piero della Francesca aapli- . Clllalte laturi. În fine, pentru a accentua efectul 
cat magistral această regulă în Flagelarea Simetric, artistul a trasat linii verticale (vezi trunchiurile 


lui Hristos — un tablou care prezintă în- 
să anumite caracteristici neobişnuite, 


copacilor), dar și numeroase linii orizontale. 


| 


BAZA: CULOAREA 


Printr-un element vertical (coloana) din 
centru, artistul a împărţit opera în două: 
ambianța din prim-plan, în dreapta, şi sce- 
na din stânga, unde silueta lui lisus este 
poziționată conform canoanelor „secţiu- 
nii de aur” (cam la o treime din înălţi- 
mea compoziţiei). 


Linii care ghidează privirea 

Dincolo de împărțirea în dreptunghiuri, 
Piero della Francesca şi-a dezvoltat tipi- 
ca schemă triunghiulară (cum am văzut 
pe pagina anterioară), folosind linii în- 
clinate, pentru a sugera structura tavanului, 
Şi atrăgând astfel atenţia asupra scenei 
sunt armonizate prin linii de demarcație 
orizontale, relativ rigide, pe alocuri uşor 
bărbatului din dreapta). 

Contrastul 

Această lucrare este un exemplu exce- 
lent de folosire a contrastului ca element 


ale compoziţiei: Marc Chagall, de exem- 
plu. a creat lucrări onirice şi fantastice 
fără a ţine cont de proporţii şi măsură- 
tori riguroase. Compoziţia este dezor- 
donată, iar personajele, animalele şi 
obiectele nu fac decât să se învârtă în ju- 
rul unui punct central, astfel încât, de ce- 
le mai multe ori, pânza nu este suficient 
de mare pentru a le conţine. În Satul al- 
bastru (deasupra), elementele com- 
poziţiei se intersectează şi trec dincolo 
de marginile tabloului. După cum putem 
observa în multe lucrări semnate de Cha- 
gall. totul este organizat într-o structură 
circulară. În plus, putem remarca două 


CE ADĂUGĂM 


N A i 
A Cocoșelul violet de Marc Chagall (1887-1985) este 
o compoziție circulară, în care siluetele animalelor 
par să se învârtă în jurul buchetului de flori al 
dovnului. 


4 Satul albastru de Chagall are aceeași structură 
dirculară, dar compoziția este echilibrată de două 
triunghiuri dreptunghice, unul aflat în stânga sus, 
iar celălalt, în dreapta jos. 


mari structuri triunghiulare ce echilibrea- 
ză compoziţia (una sus, în stânga, de-a 
lungul gâtului măgarului, şi alta jos, în 
dreapta, de la marginea acoperişului pâ- 
nă la copil). 


În concluzie 

În timp ce compoziţiile lui Piero della 
Francesca dau impresia de opere statice, 
Chagall se concentrează asupra dinamis- 
mului: chiar dacă sunt „aproximative”, 
compoziţiile lui rețin în aceeaşi măsură 
atenţia observatorului, ceea ce reprezin- 
tă, după cum ştim, o exigenţă fundamen- 
tală a operei de artă. 


ȘI CE SCOATEM 


Exerciţiul pe care ţi-l propunem acum constă în realizarea unei compoziții „vii“. Adună 


multe obiecte, de toate formele şi dimensiunile, lungi și scurte, late și subțiri, geometrice 


a crea contraste. 


MOZAICUL - O CEAPĂ 


Mozaic vegetal 


Să transformăm banala imagine a unei cepe într-o operă de 


artă, folosind tehnica mozaicului. 


ozaicul este una dintre cele 
mai vechi forme de expresie 
artistică şi, în acelaşi timy 


una dintre cele mai rezistente: e 
mozaicuri care au supravieţuit | 
cutremure, în timp ce clădini 

jurul lor s-au năruit. Ideea de 


[= 


A Ceapa tăiată în 
jumătate este un 
subiect simplu, dar 
de efect, care se 
pretează excelent 
ării în tehnica 


ceva menit să dăinuiască peste s cului, 

constituie, cu siguranță, unu 

punctele de atracţie ale acestei 

Tehnica mozaicului astăzi Ji obtarva cum 

Spre deosebire de originile sal ] at al cepei 

în arta greacă şi romană, în vrei redat printr-o 

noastre, mozaicul este accesib e diferită, 
dind și îmbinând 


ror: astăzi, plăcuţele de moz 
făcute din sticlă colorată, ci si  plăcuțele într-un 
poate tăia şi modela cu ajutorul ecvat, poţi 
tilor. O parte a plăcuței este neted foarte bine 
vreme ce partea opusă este mai 
pentru a asigura o bună aderenţă | 
suport. Cu siguranță, îţi vei pute: 
procura toate materialele necesar: 
dintr-un magazin specializat 

Suportul pentru mozaic trebuie 
să fie rigid şi plat: o bucată de placaj 
este foarte potrivită, pentru că este 
dură şi uşoară, în acelaşi timp 
Înainte de toate, trebuie să pregăteşti 
baza cu un adeziv diluat cu apă 
soluţie ce va fi aplicată pe toată su- 
prafaţa placajului 


liniile curbe și 
punctele izolate. 


Alegerea subiectului 

Nu este greu să găseşti un subiect 

potrivit, pe care să-l redai prin teh- MATERIALE 

nica mozaicului. De exemplu, imagi- 

nea cepei înjumătăţite pe care am O bucată de placaj, cu dimensiuni 

ales-o este o fotografie luată dintr-o de cca. 46x30 cm 

carte de bucate: bineînţeles, am sim- AV: 

plificat desenul, lăsând în interior 

doar câteva straturi, compuse din O pensulă mică pentru email 

plăcuţe de diferite culori O foale mare de hârtie; o foale de indigo 
Nu contează dacă plăcuțele sunt Un crelon 2B; un marker negru 

tăiate simetric: este suficient să urmă- O pensulă ca vârtrotund 

reşti linia principală a conturului şi 

restul va veni de la sine, făcând ca 

lucrarea ta să fie unică şi irepetabilă. 


500 q de mortar 
O spatulă mare sau o lingură 


Un dispozitiv de cauciuc pentru curățarea 
geamurilor; un burete 


O găleată cu apă; o cârpă din bumbac 


Plăcuţe pentru mozaic: 1 kg gri; 
1 kg violet-închis; Y kg verde; 
Y kq violet=pal; 14 plăcuțe verde-deschis; 


Cleşti 12 plăcuțe albe, 


2 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


ÎNCEPE 


A Transferă imaginea pe bucata de placaj 

Pregăteşte suportul de placaj, aşa cum 
este indicat la pagina precedentă; apoi 
trasează contururile cepei pe o coală 
mare de hârtie. Pune indigoul intre coală 
şi bucata de placaj şi treci din nou peste 
contururi, folosind creionul 2B, pentru a 
copia desenul. 


CONSTRUIEŞTE MOZAICUL 

Când începi să construieşti mozaicul, nu 
aplica adeziv pe fiecare plăcuţă în parte, ci 
direct pe placaj: lucrând pe sectoare de 
aproximativ 15 cm?, adezivul nu va avea 
timp să se usuce. Aşază plăcuţele, 
presându-le bine, şi lasă puțin spaţiu intre 
ele. Pentru a obține contururi precise, ca în 
extremitatea inferioară a cepei, taie 
plăcuțele în forma de care ai nevoie. 


de NU FACE 


RISIPĂ! 
Ș Pentru a nu face risipă, trebuie să 


mănuiești cești în mod corect Poziționează 
deștele la jumătatea distanței dintre locul de 
unde vrei să tai și marginea plăcuței; dacă 
poziționezi la jumătatea plăcuței, aceasta se 
va face bucăți. Pentru a tăia mai bine, ține 
mereu deştele de partea de jos a mânerului, 


SOLUȚII ISTE 


P Accentuează 

contururile 
Folosind markerul 
negru, întăreşte 
contururile 
desenului: cu cât 
este mai clară 
imaginea, cu atât 
îţi va fi mai uşor să 
construieşti 
mozaicul. 


A Aplică adezivul pe margine 

Lipeşte bucățile de mozaic de culoare 
violet-inchis pe marginea exterioară a 
placajului, lăsându-le să iasă puțin în 
afară, întrucât ele se vor sprijini pe 
plăcuțele ce urmează a fi aplicate direct 
pe latura placajului, la punctul 9. 


» Completează 

stratul din exterior 
Lucrează pe porțiuni 
mici, urmând 
conturul exterior al 
cepei. Când ajungi 
în zona cea mai lată, 
foloseşte plăcuţele 
întregi, fără să le tai, 
pentru a acoperi tot 
spaţiul disponibil. 


A Începe să dai formă cepei 

Alege câteva plăcuţe violet-inchis şi 
taie-le în forma potrivită, pentru a acoperi 
extremitatea de jos a cepei. Când ai 
terminat, dă plăcuţele la o parte, aplică 
adezivul, apoi pune-le la loc, lipindu-le. 


A Construieşte secțiunile de culoai 

Folosind plăcuțele violet-pal, a 
interior. Încă o dată, taie plăcuţ 
de a aplica adezivul, lucrând ș 


P Compune 

partea superioară 
Taie plăcuţele 
verzi şi albe în 
forme aproximativ 
dreptunghiulare şi 
acoperă partea de 
sus. Apoi taie 
plăcuţele de 
culoare ver- 
de-deschis în 
bucățele mici, 
pentru a acoperi 
vârfurile — nu uita 
că trebuie să 
pregăteşti 
plăcuţele 
din timp. 


MOZAICUL - O CEAPĂ 


7 P Umple 
celelalte straturi 
Repetă acelaşi 
procedeu pentru 
celelalte straturi 
ale cepei, 
folosind 
următoarea 
secvenţă de 
culori: verde, gri, 
olet-pal şi, din 
nou, verde. În 


fârşit, umple 


fundalul şi marginile 

şte plăcuţele gri pentru a acoperi fundalul: tăiatul 
plăcuțelor de care ai nevoie pentru a acoperi spaţiile mici îţi va 
lua ceva timp, dar, cu cât vei lucra mai atent, cu atât rezultatul va 
fi mai bun. Apoi ia plăcuţele violet-închis și aplică-le pe marginea 
placajului, pe toate cele patru laturi 


1 A Prepară mortarul 

Amestecă o linguriţă de pulbere de tempera neagră cu 
250 g de mortar, apoi fă o gaură în mijloc. Adaugă apă şi 
amestecă totul cu o spatulă mare sau cu o lingură. Mortarul ar 
trebui să dobândească nuanţa gri-deschis şi consistenţa nisipului 
umed. Dacă este nevoie, mai adaugă mortar sau apă. 


Fă SFATURI 


i (i Mortar colorat 


Pentru mozaicuri, este bine să amesteci mortarul cu pulbere de tempera neagră, 


obținând astfel o nuanță de gri-deschis. Poţi incerca și un mortar alb, care este mult 


mai luminos și scoate în relief spaţiile dintre 


plăcuţe, mai degrabă decăt imaginea în 


ansamblul ei: griul nu interacționează 
cromatic cu nuanțele din vecinătatea lui, 
fiind deci o culoare neutră. Dacă nu ai 
pulbere de tempera, poți dizolva negru 
acrilic în apa pe care o vei folosi pentru 
a pregăti mortarul. 


B 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


| 
1 A Întinde mortarul 
Amestecă bine mortarul, ca să 
previi formarea cocoloașelor (trebuie să 
amesteci în jur de cinci minute). Apoi 
răstoarnă mortarul în mijlocul tablei cu 
mozaic şi foloseşte dispozitivul de cauciuc 
pentru curățarea geamurilor ca să întinzi 
bine amestecul peste plăcuţe. Continuă 
să lucrezi, până când substanţa pătrunde 
omogen în spaţiile dintre plăcuțe, fără 
bule de aer. 


“| caca eeetieegi ea 
Înmoaie buretele în găleata cu 
apă şi curăță ușor plăcuțele, pentru a 
îndepărta mortarul în exces. Nu-ţi face 
probleme dacă plăcuțele par opace: lasă 
mozaicul la uscat peste noapte, apoi 
şterge- cu o cârpă din bumbac În fine, 
“umple toate spaţiile rămase cu puțin 
"mortar amestecat cu tempera, aplicat 
cu degetele. 


| O LUCRARE COMPLETĂ 


C Un grad înalt de definire 
Culorile straturilor din mijloc 
(gri, violet-pal și verde) produc 
un contrast foarte bun, deși par 
destul de asemănătoare: 
secţiunile sunt bine definite 

şi armonioase. 


SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiţi în acest număr 


Aerograf 

Este un instrument de pictură prin str 
pire. Are forma unui pix legat pri 
tub de un mic rezervor cu aer conip 
Aerul trece prin deschizătură, aşi 
culoarea pe suprafaţa foii, în stro 
fini. Modificând intensitatea ; 
pot obţine rezultate dintre 
spectaculoase. Designerii. pr 
preferă acest instrumen! dec, 

pot îmbina uşor culorile înts+ 

el este folosit frecvent pui 
detalii fotografice sau pe 

în întregime aspectul anuni 


Raoul Dufy (1877-1953) 

Pictor şi ilustrator francez, Dn 

influenţă considerabilă în lu 

EI şi-a început cariera ca pici 

nist, dar, influenţat de Matisse 

turat fauviştilor (expresionişti 

în 1905. Culorile luminoase dau tab! 
rilor sale un aer de sărbătoare, care îl în 
dividualizează în arta abstractă modemă 
Faima sa de artist i-a permis să se dedice 
cu succes designului textil, devenind o 
personalitate în lumea modei pariziene 


Albrecht Diirer (1471-1528) 

Pictor german, Diirer este considerat un 
mare maestru al Renaşterii şi un inova- 
tor în domeniul perspectivei. A publicat 
numeroase tratate dedicate acestui su- 
biect, dar a abordat şi problema propor- 
ţiilor corpului omenesc. În procesul său 
de formare, o importanţă deosebită au 
avut-o călătoriile la Veneţia, unde artis- 
tul a venit în contact cu pictura italiană 
renascentistă, Din această experienţă a 
rezultat una dintre caracteristicile cele 
mai interesante ale artei sale, şi anume 
fuziunea între grija pentru detaliu — 
tipică picturii nordice — şi gustul pentru 
grandios, propriu artei italiene din acea 
perioadă. Durer este renumit pentru 
gravurile sale în lemn şi metal, însă a 
pictat, de asemenea, în ulei şi acuarele. 
Multe dintre lucrările sale sunt expresia 
unei credinţe religioase arzătoare, 


Tuş colorat 


Creioane acuarelabile 


| 


Sunt creioane de grafit a căror mină 
conţine un reactant solubil. Exact ca 
în cazul creioanelor obişnuite, există 
o gamă largă de nuanţe, de la cea mai 
închisă, până la cea mai pală, fiecare 
având un efect propriu asupra 
rezultatului final. Acestea se folosesc 
asemenea creioanelor obişnuite, 
trecând totuşi la final peste liniile 
desenului cu o pensulă înmuiată în 
apă, pentru a intensifica tonurile de 
culoare. 


Perspectiva 

Este un sistem de reprezentare a obiec- 
telor tridimensionale pe o suprafaţă 
bidimensională, ale cărui principii au 
fost dezvoltate în primii ani ai secolului 
al XV-lea. Perspectiva se bazează pe 
conceptul punctului de fugă. Acesta este 
punctul de la orizont în care ochiul 
uman percepe liniile paralele ca fiind 
convergente. În plus, desenul în pers- 
pectivă ţine cont şi de schimbarea con- 
trastelor cromatice în funcţie de 


jistanţă 


L ei 


Acest faimos artist francez este unul 
dintre exponenţii majori ai mişcării 
simboliste. Până la vârsta de 50 de 
ani, Redon a realizat doar desene în 
cărbune, creând imagini bizare cu 
insecte, creaturi fantastice, plante cu 
capete omeneşti şi alte subiecte de 
acelaşi fel. După o boală gravă, 
survenită în 1890, Redon a început să 
facă uz de culoare. Operele sale din 
această perioadă sunt mult mai calde 
şi mai luminoase, ele aducându-i şi 
faima. Matisse îl admira pe Redon, 
iar Suprarealiştii s-au inspirat din 
operele sale. 


Renaştere 

Acest termen se referă la înflorirea 
artistică din Italia secolelor al XV-lea şi 
al XVI-lea. Renaşterea a îmbinat valorile 
Antichității clasice cu umanismul şi cu 
anumite elemente ale goticului medieval. 
În artă, această perioadă marchează atin- 
gerea măiestriei în domeniul tehnicii 
picturale: lucrările timpurii ale lui 
Michelangelo stau mărturie pentru rafi- 
namentul stilului renascentist. 
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PICTU 


ÎNVAȚĂ SĂ PICTEZI ȘI DESCOPERĂ ARTISTUL DIN TINE 


Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 
foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 


ria CURS DE PICTURĂ! 
bile la i 


9,99 LEI 


Nr.5 


Apariție bilunară 
EDITURA: De AGOSTINI HELLAS SRL 
ADRESĂ: Vouliagmenis 44-46, 166 73 Atena 


EDITOR: Petros Kapnistos 
MANAGER ECONOMIC: Fotis Fotiou 
MANAGER DE REDACŢIE ŞI PRODUCȚIE: Virginia Koutroubas 
BUSINESS DEVELOPMENT MANAGER: Dimitris Pasakalidis 
GROUP PRODUCT MANAGER: Meropi Papadaki 
COORDONATORI DE PRODUCŢIE: Carolina Poulidou, Sia Kotoupa, Theodoros Prokakos 
SENIOR EDITOR: Tania Skandalaki 
JUNIOR COORDINATING EDITOR BALCANI: Maria Papadimitriou 

MANAGER DISTRIBUȚIE: Evi Boza 

CONTROLLER DISTRIBUȚIE: Yiannis Vougioukas 

SENIOR COORDONATOR LOGISTICĂ: Antonis Lioumis 


O 1999-2009 De Agostini UK Limited 
0 2011 De Agostini Hellas pentru ediția În limba română. 


FOTOGRAFII: BKGG/Solomon R. Guggenheim Museum, New York: 19; 
Bridgeman Art Library/ Christies London: 18; National Gallery, London: 9; 
Peter Willi: 20; Image Bank 22; Stockmarket: 6. 


ADAPTARE PENTRU LIMBA ROMÂNĂ: MEDIA SERVICE ZAWADA SAL 


CONSULTANT: fablana Dima 
DTP: RAY 


TIPĂRIRE ȘI LEGARE: G. Canale & C 
DIRECTOR TIPOGRAFIE: Giuseppe Canale 


IMPORTATOR-DISTRIBUITOR: Media Service Zawada SRL 
ADRESĂ: Str, Louls Pasteur, nr. 38, et. 1, sect. 5, București, România 
COUNTRY MANAGER: Mariana Mihălţan 
MARKETING MANAGER: Adina Bojică 
REDACTOR: Alexandra Reocoy 
DISTRIBUTION MANAGER: Dan lordache 


ISSN: 1792-1856 


PREŢUL PUBLICAȚIEI 
Preţul primului număr: 5,99 LEI 
Preţul incepând cu al doilea număr; 11,99 LEI 


Editorul îşi rezervă dreptul de a modifica frecvenţa acestei publicații. 


Pentru o mai bună deservire solicitaţi 


întotdeauna publicaţia de la acelaşi 
punct de vânzare şi inform 


nzătorul asupra intenţiei de 
umpăra şi apariţiile următo: 


Produs pentru uz tehnic. Avertisment! Acesta mu este un produs destinat copilor sub 15 ani 
şinuesteo jucărie Produsul poate conține piese mid, care pat fiușor inghțte În caz de înghire 
a produsului, creți de urgență satul medicului. Produsul poate conține pese ascuțite care 
pat provoca leziuni. Pentru folosirea acuarelelor, amestecați cu apă. Produsul poate conține 
sulfați În contact cu adzi, pot fi emise gaze tonice. Produsul sau părți ale acestula pot produce 
leziuni, mai alesin az de spargere sau rupere Pungile din plat pot fi periculoase Pentrua evit riscul sufocării 
sau strangulării, nu lăsaţi ambalajul din plastic la indemâna copilor. Păstrați recomandările și recitiț-le ori de 
câte or este nevoie. Produs în China. 


Să desenăm 


fără 


contururi 


Începătorii au mereu 
tendinţa să deseneze 
accentuând contururile. 
În cele ce urmează, vom 
încerca să redăm formele 


folosind linii estompate. 


A Fo 
n acest exerciţiu, vei învăţa cum poţi 
[isa fără să recurgi la contururi 
clare şi bine definite. O metodă ex- 
celentă este aceea de a trasa linii uşoare 


Şi estompate, ţinând creionul înclinat 


Efect delicat 

Experimentând această metodă, care va 
conferi un aspect estompat şi subtil 
creaţiilor tale, îţi vei îmbunătăţi abili- 
tăţile artistice, precum şi spiritul de ob- 
servaţie. Vei învăţa să estimezi mo- 
mentul oportun pentru a recurge la o 
gamă amplă de valori tonale, în locul 
unor contururi clare şi apăsate, pentru a 
reda jocurile de lumini şi umbre de pe 
suprafeţe. 


Cele două faze ale lucrării 

În prima parte a exerciţiului, vei lucra 
cu creionul pe hârtie albă. Odată 
încheiată această etapă, vei încerca să 
refaci acelaşi desen pe hârtia pentru 
pastel de culoare albastru-închis, folo- 
sind de această dată un pastel galben. 
Efectul va fi, cu siguranţă, diferit: de- 
senul va părea un fel de negativ al celui 
de dinainte. 


Linii de control pentru desen 

În această lucrare, spre deosebire de 
exerciţiile precedente, un pas important 
pentru a avansa constă în eliminarea 
oricărei grile de redare a subiectului. 
Acest lucru ar putea să ridice probleme 
în ceea ce priveşte acurateţea măsurilor 
şi a proporţiilor, dar nu-ţi fie teamă 
studiază atent desenul de deasupra şi vei 
vedea că există totuşi linii de control 
De exemplu, când vei încerca să redai 
pliurile țesăturii, marginea şerveţelului 
se va dovedi, cu siguranţă, utilă. În exer- 
ciţiul de faţă, vei încerca să realizezi 
o compoziţie în tonuri deschise, pe un 
fundal alb. Prin urmare, lumina nu prea 
intensă care cade oblic pe subiect 


DESENUL FĂRĂ CONTURURI 


Y În această compoziție, 
artistul a reprodus fidel imaginea, fără a folosi 
contururi precise. Observă ce delicate sunt r 


şervețelului şi cum conturul mingii este 
doar prin intermediul umbrelor înconjur 


permite crearea umbrelor între pliurile 
şerveţelului împăturit, dar şi pe mingea 
de tenis, pentru a obţine contraste deli- 
cate. Este foarte important ca lumina să 
fie bine aleasă, deoarece observarea şi 
redarea umbrelor reprezintă scopul 
principal al lucrării 


MATERIALE 


O foaie pentru desen 
2 creioane: 2B şi 4B 
Gumă de şters 


Ascuțitoare 


ARTA DESENULUI 


DESENEAZĂ PRIMA SCHIȚĂ ÎN CREION 

Începe desenul reprezentând forma mingii de tenis. Aminteşte-ţi că obiectivul este acela 
de a desena fără să foloseşti contururi apăsate și clare. În cazul mingii, poţi să-i redai 
forma haşurând umbra care o înconjoară. 


1 A Umbrele din jurul mingii de tenis 

Observă cu atenție compoziţia: vei remarca o serie de umbre ușoare și câteva umbre 
mai pronunțate. Cu creionul 2B, fără să apeşi, hașurează uşor pentru a reda țesătura. 
Foloseşte partea plată a minei pentru a desena umbrele care înconjoară mingea. Observă 
că umbra are o formă aproape circulară, dar la bază este ușor aplatizată, din cauza cutei 
şerveelului. 


» Completează 


SFATURI 


Umbre graduale 


Când vrei să obţii o umbră estompată, nu apăsa 
prea tare pe creion; începe cu linii delicate, 
apăsând apoi din ce în ce mai tare, pentru a 
accentua conturul. Creioanele cu mina mal moale, 
precum 2B și 48, permit obținerea unei game 
ample de nuanțe de gri, de la cel mai deschis, la cel 
mal intens. Cu căt este mai bogată gama de griuri 
pe care o ai la dispoziție, cu atăt mai satisfăcător va 
fi rezultatul final. 


3 A Desenează şervețelul 

minei. Jos, în stânga, umbra este mai accentuată: poți s-o 
definești printr-o serie de linii fine şi apropiate, evitând să trasezi 
o singură linie accentuată, Această primă schiţă te va ajuta să 
poziționezi corect celelalte pliuri ale țesăturii. 


A Definește prim-planul 

'O umbră foarte deschisă este soluția cea mai indicată pentru a 
delimita cutele din partea de jos a şervețelului. Ai grijă să respecţi 
contrastul dintre părțile țesături indreptate în sus (mai 
„ Auminoase) și cele îndreptate în jos (mai intunecate), 


ÎNCHIDE TONURILE UMBRELOR 

În acest moment, ai ajuns la definirea conturului circular al mingii 
de tenis și la pliurile şerveţelului. Este timpul să completezi 
lucrarea, mărind contrastul dintre zonele expuse luminii şi zonele 
de umbră. Aminteşte-ţi să foloseşti umbre estompate. 


P Umbre mai intense pe şervețel 

Apasă ceva mai tare pe creion, pentru a obține porţiuni mai 
închise în pliurile şerveţelului, în zonele care fac trecerea de la 
lumină la umbră. Nu ulta că tocmai aceste contraste creează 
forma şerveţelului. În plus, ai grijă să execuți haşura cu aceeaşi 


înclinaţie. 


Dă formă mingii 

Trasează foarte 
uşor cusăturile de 
pe mingea de 
tenis. Chiar dacă 
sunt linii subțiri, 
desenează-le cu 
mâna relaxată, 
pentru a obţine un 
efect chiar mai 
delicat. În fine, 
schiţează umbrele 
de pe partea 
stângă. 


DESENUL FĂRĂ CONTURURI 
———————————— 


> Accentuează 

contrastul 
Încearcă să redai 
semiluna reflectată 
pe partea stângă a 
conturului: îţi va fi 
utilă pentru a defini 
forma sferică. Latura 
dreaptă se află în 
plină lumină: pentru 
aceste porțiuni, lasă 
foala albă, 
Retuşează apoi 
umbrele cu 


creionul 4B. 


A Conturează șerveţelul 

Foloseşte din nou haşura, delimitând 
forma şervețelului. Nu trebuie să creezi 
umbre: această metodă simplă este 


suficientă pentru a reda conturul 

desenului. A Contururi delicate B Contrastul cu tonurile închise  C Tonuri deschise 
Haşura din jurul mingii de tenis Tonurile mal închise, desenate cu Pentru a reda tonurile mai 
produce efectul optical unui creionul 48, se pierd în umbrele deschise ale compoziţiei, pur şi 
contur și defineşte forma mai deschise, realizate cu creionul — simplu am lăsat Ia vedere albul 
obiectului, eliminând necesitatea  2B, pentrua conferi desenului hărtiel. 


DESENUL FĂRĂ CONTURURI 


ARTA DESENULUI 


MATERIALE REALIZEAZĂ ACELAŞI DESEN CU PASTELUL Sp cena 
În desenul din paginile precedente, umbrele au fost reprezentate prin linii trasate cu 4 şerveţelul porțiunile 
0 foaie de hârtie albastră pentru pastel creionul, în timp ce, pentru porțiunile expuse luminii, hârtia a fost lăsată albă. Acum Treci cu pastelul luminate 
Un pastel ulelos sau o cretă galbenă putem trece la instrumente diferite: pastelul galben și hârtia specială, de culoare peste pliuri, chiar a tă 
Vată albastru-inchis, produc un bun contrast de culoare. În plus, în această fază vom lucra ir restu al în 
Spray fixativ negativ, desenând zonele expuse luminii cu pastelul și lăsând umbrele pe seama culori | na se P Se E ibră, 
mai închise a foii. Pastelul galben va acoperi complet culoarea hârtiei epice reci lucrând încă puţin 
triunghiul de cu pastelul galben 


la părţile mai 
deschise — de 
exemplu, pe 
suprafața luminată 
a mingii de tenis. 


material de sub 

| minge. Pentru a nu 
murdări lucrarea, 
aşază-ţi mâna pe o 
altă foaie de hârtie. 


“4 Desenează mingea de tenis 

Poţi incepe să schiţezi forma mingii 
tenis. Spre deosebire de tehnica folosit | 
până acum, de această dată va trebui s 
desenezi conturul propriu-zis, evitând 
totuși să apeşi. Când ai terminat, adaug | 
pată de culoare în partea dreaptă, pent 
a reda latura luminată. Ca punct de 
referință, adaugă şi cusăturile. Acum, 
forma mingii este completă 


6 4 Finisează șerveţelul 

Trasează conturul şerveţelului cu c 
fină. La fel ca în cazul desenului în cr 
acesta delimitează marginile comp ] 
dar nu este nevoie să intri prea mul 
detalii. În final, colorează încă puţir 


pliurile. 


PD Prima schiță a șervețelului 

Haşurează micul triunghi de culoare 
din partea dreaptă, apoi pe cel din stânga 
mingii. Acolo unde, in desenul precedent, 
ai lăsat spaţii albe, va trebui acum să 
intervii cu pastelul, pentru a separa zonele 
luminate, redate cu galben, de fundalul 
albastru. 


=> 


INNUMARUL 
| URMATOR 
Studiază o floare 
încercând să ajungi 
la un nivel ridicat 
de asemănare 
cu realitatea. 


e Importanţa 
observării atente, 


Sale: ELIMINAREA ratio cae 
l al mal hdelă 
esa, PETELOR 


e Îmbină desenul 
precis şi nuanțele 


Haşurează cu mâna 
relaxată marginile 
din prim-plan ale 


Pastelul lasă pe hârtie o pulbere 
i subtile. 
colorată. În timp ce lucrezi, trebuie să 


şerveţelului: ele te 57. II e Învață să foloseşti 

vor ajuta să redai aa înlături constant pulberea, suflând pe efectele acuarelei. | 

pliurile, deci I-a foaie; altfel, aceasta va păta inevitabil 

trebuie accentuate. = desenul. Dacă se întâmplă să pătezi hârtia, 

Nupiaippetegă => poţi înlătura urmele cu puţină vată — un 

este lumina, iar [=] ă 

fundalul este br remediu optim și pentru corectarea B Carobscur variabil CContururi simplificate 

umbra. eventualelor greșeli. Porțiunea mingii aflată în umbră este În zonele în care pastelul este mai Marginile şervețelului au fost lăsate 
reprezentată de hărtia albastră, în timp ce estompat, se întrezăreşte fundalul mai neterminate; astfel, atenţia privitorului se 
zonele luminoase au fost redate cu pastelul închis al hârtiei. Astfel, se creează tonuri îndreaptă spre zona centrală 
galben. intermediare. 


ÎN AER LIBER 


| Pr - 
de / urtu 


Nu este greu să redai în acuarelă această scenă plină de dramatism. 


Este suficient să foloseşti un secret al meseriei: mascarea. 


mite copacul desfrunzit, elementul cel mai pu- 

ternic al acestei imagini este furtuna ame- 
ninţătoare din fundal. Sigur, nu este uşor să pic- 
tezi porțiunile de culoare mai închisă dintre ramu- 
rile subţiri ale copacului, dar nu dispera, pentru că 
Îți va veni în ajutor una dintre cele mai importante 
resurse din trusa pictorului: lichidul pentru 
mascare, 


Î: afara senzaţiei neliniştitoare pe care o trans- 


Lichidul pentru mascare 

Este soluţia ideală dacă doreşti să combini por- 
țiuni întinse de culoare cu desene mai detaliate 
(Vezi secţiunea „Baza: Tehnicile” de la pagina 12, 
pentru mai multe detalii). Este vorba despre o 
substanţă păstoasă care, aplicată pe foaie, nu lasă 
culoarea să adere pe hârtie, permiţând astfel obţi- 
nerea unei imagini în negativ. Apoi, te poţi în- 
toarce să pictezi pe porțiunile rămase albe, folo- 
sind nuanţe mai deschise, sau poţi să laşi lucrarea 
în acest stadiu, pentru a mări contrastul. 


Cum pictezi cerul 

Mai întâi, trebuie să întinzi lichid pentru mascare 
peste trunchiul şi ramurile copacului, asigurându-te 
că nu vei acoperi cu culoare nici cele mai subțiri 
linii. Pentru a crea un cer întunecat, se poate 


MATERIALE 


O foaie de hârtie cartonată pentru acuarele, 
de aproximativ 28x41 cm 

Creion 2B; gumă de şters 

Pensule cu vârf rotund: nr. 00, subțire, şi nr. 6 


O veche pensulă nr. 00, subțire, pentru aplicarea 


profita la maximum de „transparenţa” acuare- 
lelor, suprapunând diferite tonalități de albastru, 
pentru ca fiecare strat să rămână vizibil sau, cel 
puţin, să transpară. În timpul lucrului, imaginea 
copacului va rămâne bine definită, graţie peli- 
culei protectoare: odată terminat cerul, va fi de 
ajuns s-o înlături folosind guma de şters 


v Fără să folosim lichidul 
pentru mascare, nu vom 
putea reda în mod detaliat 
ramurile copacului. 


» Desenează copacul 
1 şi orizontul 

Cu creionul 28 
realizează prima schiță a 
principalelor elemente 
din imagine, menţinând 
linia orizontului la 
aproximativ o treime 
din înălțimea foii 
Copacul ar trebui să fie 
în dreapta; evită să îl 
desenezi prea mare. 
Trasează mai întâi 
trunchiul, apoi 

adaugă crengile 


ACUARELE - COPAC PE FURTUNĂ [i 


Folosind pensula veche nr. 00, apl 
pentru mascare pe copac, plecând de la 
continuând cu crengile. Nu încărca p 
uita că toate porțiunile astfel acoperite 
albe. Imediat după ce termini, curața 
apă călduță şi săpun 


3 A Pictează cerul 

la pensula nr. 6 şi amestecă albastru 

cu puţin ocru-galben, diluând totul cu mul 

pentru a obține o nuanţă de azuriu, Aplică un str 
delicat de culoare pe tot cerul, până la orizont 
adaugă sus, în stânga, puţin albastru de Prusia uşor 
diluat. Apoi înmoaie pensula în apă şi treci din nou 


peste cer. 


A Adaugă un nor 

Pentru a reda un pâlc de nori, trasează o pată 
alungită de un albastru mai concentrat, plecând 
din partea stângă, imediat deasupra orizontului, 
care să se intersecteze cu partea superioară a 
coroanei copacului. Porțiunea înconjurătoare va 
rămâne mal deschisă, pentru efectul de contrast 


ÎN AER LIBER 


Curăţă pensula şi amestecă ocru-galben cu puţin roşu şi puţină apă. Pornind 
din stânga, chiar de sub orizont, lucrează către partea de jos şi către dreapta, 


| 

] 

| A Un strat pentru prim-plan 
pentru a defini câmpia. 


pi 7 i 
| Vl eroativl 
Lă 3 
EA Ceruri amenințătoare 


L Odată ce 16-a acomodat puțin cu tehnica mastării, poți încerca să creezi diverse fundaluri şi să te 


Lă joci cu diverse culori, pentru a da cerului un aer prevestitos de furtună. Aplică straturi succesive de 
culoare, observând nuanțele obținute. În noua versiune a aceluiași peisaj, prezentată mai JOS, 

[i artistul a picat noi de furtună cu indigo violet i eșuL el ca în eercțiul nostru, există o zonă 

i de culoare foarte strălucitoare, pe trunchiul copacului, care sugerează razele de soare ce străpung 
norii şi potențează efectul dramatic ai scenei Prim-planul este construit în același mod ca în 

A exerățiul nostru, vândo bază de caioare uniformă, căreia fas adăugat detali ierbă Cutaate —ș 


acestea, nuanțele de verde ale acestui peisaj ne sugerează o scenă mai puțin aridă decăt cea din 
lucrarea noastră. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

După ce ai definit şi fixat zonele principale, poţi 
lucra asupra detaliilor, acordând atenţie nuanţelor, 
pentru a crea contraste puternice. Nu-ţi face griji 
dacă obţii nuanţe prea inchise: când se usucă, 
acuarela se deschide la culoare. În plus, nu trebuie 
să fii prea migălos când pictezi cerul. Dimpotrivă, 
pentru a obține efectul cerului furtunos, este 
nevoie de o abordare mai degrabă liberă: culoarea 
trebuie să fie bine diluată şi aplicată neuniform 


A Închide culorile din prim-plan 

Tot cu pensula nr. 6, diluează ocru-galben cu 
puţină apă. Pornind din dreapta, chiar de sub 
orizont, lucrează în prim-plan de sus în jos, până 
când ajungi la jumătatea foii. De aici şi până la 
marginea din stânga, intinde culoarea doar în 
partea superioară și inferioară a câmpiei. 


4 Nori mai încârcați 

Curăţă pensula şi adaugă indigo pentru cer, 
începând din stânga și diluându-l doar atât cât 
este nevoie, pentru a- putea întinde bine pe toată 
porțiunea. Tot cu indigo, dar nediluat, pictează din 
loc în loc câțiva nori de furtună, estompându-i 
apoi ușor, cu puţină apă. Așteaptă să se usuce 


ACUARELE COPAC PE FURTUNĂ _/ 9 E 


P Întunecă mai mult 

cerul în partea dreaptă 
Continuă să aplici 
culoare pentru cer, în 


Apa nu folosește doar la amestecarea culorilor. Aplică puţină 


partea dreaptă. 
Amestecă albastru de 
Prusia cu negru şi 
lucrează porțiunea din 


acuarelă pe foaie; dacă o intinzi cu pensula înmuiată în apă, 


ea va căpăta nuanţe neuniforme, lucru foarte util atunci 


când vrei să creezi atmosfera unui cer de furtună 


spatele copacului, 
scoțând în evidenţă 


întunecimea norilor. 
Aşteaptă să se usuce 
pentru a grăbi 
procesul, poţi folosi un 
uscător de păr. 


A Prim-planul în detaliu 

Curăţă pensula şi pregăteşte un amestec de sienna naturală şi ocru-galben, 
cu care vei trasa o pată de culoare exact sub linia orizontului. Adaugă 
verde-Veronese culorii preparate şi marchează o altă pată sub copac, apoi 
apropie-te tot mai mult de marginea de jos a foii, în tuşe de pensulă scurte şi 
orizontale. Adaugă apă, până ce culoarea se estompează uşor 


1 A 0 mai bună definire a câmpiei 
Amestecă verde-cobalt, negru şi ocru-galben 


1 P Lucrează cerul înnorat 
Acum amestecă 


puțină apă cu indigo şi 
ceva mai mult negru, 
pentru a obţine o culoare 
mai închisă. Începe cu o 
pată de culoare pe unghiul 
din stânga şi extinde-o pe 
tot cerul, înmuind pensula 
în apă, pentru a deschide 
progresiv nuanţa. Adaugă 
din nou indigo în stânga, 
chiar sub linia orizontului, 
diluând culoarea cu apă. Pentru porţiunea de fundal a vârfului coroanei, 
foloseşte albastru de Prusia combinat cu negru 


1 » Indepărtează lichidul pentru mascare și pictează copacul 

Când foaia este uscată, elimină lichidul pentru mascare folosind guma. Va 
rămâne forma albă a copacului, inclusiv detaliile trunchiului și ale crengilor 
Amestecă galben-citron și galben de cadmiu cu roșu de cadmiu și cu puţină 
apă. Folosind pensula nr. 00, pictează copacul cu nuanţa rezultată 


cu puţină apă. Pictează cu tuşe scurte, verticale şi 
de lungimi diferite porțiunea din partea dreaptă a 
câmpiei. Porneşte apoi de sub copac, lucrând spre 
partea de jos şi spre dreapta, lăsând culorile să 
fuzioneze. În fine, trasează câteva linii jos, în 
stânga 


ÎN AER LIBER 


1 A Câteva detalii in plus 

Curăţă pensula și prepară sienna arsă, 
trasând câteva linii subțiri pe marginile crengilor, 
pentru zonele umbrite. Adaugă apoi puţin 
ocru-galben culorii rezultate şi defineşte larba din 
porţiunea din stânga, jos. 


Operele maeştrilor 


aaa 


Camille Pissarro (1830-1903) 
Castanii din Louveciennes 


Copaci desfrunziţi se profilează pe cer într-un mod foarte 
expresiv, dar Pissarro, chiar dacă lucra în ulei și nu în acuarele, 
nua întâmpinat nicio dificultate în a reprezenta liniile subțiri ale 
ramurilor, după ce a terminat cerul. Pissarro era foarte interesat 
de jocurile de lumini i umbre ale scenelor în aer iber: pentru 
Castanii din Louveciennes, el a folosit contraste puternice pe 
trunchiuri, căutând să redea efectul luminii solare. 


i) 


UN PAS 


Curcubeul reprezintă tuşa finală din această lucrare. 
Forma lui semicirculară, profilându-se la orizont, leagă 
cerul de pământ. Dacă ţi se pare că cerul nu este încă 
Suficient de întunecat, amestecă din nou albastru de 
Prusia sau indigo cu negru şi închide culoarea norilor, 
până ce obţii nuanţa dorită. 


1 4 A Întunecă cerul în spatele copacului 

Curăţă pensula, prepară un amestec foarte dens de albastru de Prusia şi 
negru şi aplică-l pe marginea câtorva crengi, pentru a le evidenția forma. În 
fine, curăță încă o dată pensula. 


1 A Pregătește curcubeul 
Trasează cu guma un arc de cerc, care să pornească din zona centrală a 
cerului şi să ajungă pe pământ. Astfel, tonul de fundal se va deschide ușor, 


permițându-ţi să aplici mai uniform culoarea. 


1 


ca 


A Pictează curcubeul 
Umple spațiul creat pentru curcubeu cu linii curbe folosind roşu de 


dmiu diluat şi galben de cadmiu. 


O LUCRARE COMPLET 


A Un grad inalt de detaliere 
Mulțumită lichidului pentru mascare, 
liniile care alcătuiesc copacul sunt clare și 
bine definite, iar fiecare detaliu în parte 


se profilează limpede pe cerul furtunos. 


B Senzaţia profunzimii 

Câteva porțiuni, precum cea de cer din 
spatele trunchiului sau partea stângă a 
câmpiei, nu sunt foarte încărcate de 
culoare. În acest fel creşte contrastul cu 
părțile mai întunecate, ceea ce creează 


iluzia de profunzime. 


C Un curcubeu ascuns 

Acolo unde am şters cu guma pentru 

a picta curcubeul, a rămas uşor vizibilă 
o culoare mai închisă, ce dă impresia că 
între curcubeu şi privitor se află 


ceața și norii 


IN NUMARUL 
URMATORI 
Învață să pictezi norii 
în acuarelă. 

e O pictură în care 
protagonistul este cerul 
e Pujină practică te 
învaţă cum să fol 


pensule mai ma 


obţii diferite efecte, 
prin suprapunerea 
straturilor de culoare 
e Foloseşte buretele 
şi petele de culoare 
pentru a obţine efectul 
UNUI NOT. 


BAZA: TEHNICILE 


Tehnica mascări 


Nori albi şi moi pe cerul albastru; fulgi de nea care cad şi un copac desfrunzit la 


orizont: toate sunt imagini create prin mascarea anumitor porţiuni ale foii. 


P Pentru a crea 
efectul fulgilor care 
cad, am aplicat cu 
pensula mai multe 
pete de lichid pentru 
mascare, înainte de a 
începe pictura. Odată 
terminată lucrarea, 
după ce culoarea s-a 
uscat, le-am 
îndepărtat. 


ascarea este o tehnică folosită 
pentru a evita colorarea 
S anumitor porţiuni ale unui 
tablou. Este o resursă simplă, dar foarte 
eficientă, care permite obţinerea unor 
efecte altfel imposibil de redat. lată câ- 
teva exemple: Cum se poate picta fun- 
dalul aflat în spatele unei compoziţii 
elaborate cu flori? Cum se poate aplica 
un strat de acuarelă albastră, fără a 
atinge norii deja pictaţi? 
_ Ai putea, bineînţeles, să pictezi în 
jurul fiecărei flori şi al fiecărui nor, dar 


Odată ce ai îndepărtat masca, spaţiile de 
dedesubt vor rămâne albe şi vei obţine o 
formă bine definită. 

În funcţie de materialele pentru 
pictură pe care le foloseşti, poţi obţine, 
prin intermediul mascării, forme clare şi 
precise. delicate şi difuze sau chiar nere- 
gulate şi neuniforme. Ca să poţi începe, 
decupează o mască dintr-o bucată de 
hârie. Pentru acest exerciţiu, ai nevoie 
de o hârtie suficient de densă şi de culori 
acrilice sau de uleiuri (acuarelele sunt 
mult prea fluide). 


Linii la liber 

Pentru a picta o linie dreaptă, fixează 
foaia pe care o foloseşti ca mască şi 
aplică pe marginea ei o dungă abun- 
dentă de culoare. Apoi, pentru a 
încerca un efect neregulat, rupe 

foaia în mai multe bucăţi şi pic- 

tează pe marginea lor. 


Măşti experimentale 

Se pot obţine efecte disparate, mai neo- 
bişnuite, pictând pe şerveţele perforate, 
dantelă sau plasă: poţi experimenta după 
bunul tău plac. De exemplu, în loc să 
aplici culoarea cu pensula, poţi încerca 
s-o aplici în tuşe fragmentate. Pe hârtia 
pentru acuarele, de pildă, porțiunile de 
culoare albastră, obţinute cu un vălătuc 
de vată, vor da viaţă unui cer acoperit de 
nişte nori foarte convingători. 


Bandă adezivă pentru mascare 

Pentru formele geometrice şi liniile 
drepte. foloseşte o bandă adezivă pentru 
mascare. Aceasta poate avea diferite 


A Lichidul de mascare este potrivit pentru a 
lăsa anumite zone — sau detalii aflate pe un 
fundal închis — albe, neacoperite. Spre 
exemplu, nervurile acestei frunze sunt 
foarte bine definite, 


Lichidul pentru mascare 


O foaie mică de hârtie pentru acuarele 


Creion 2B 

Lichid pentru mascare 

O pensulă fină cu vârf rotund 

(dacă se poate, veche), pentru aplicarea 
lichidului de mascare 


O pensulă fină cu vârf rotund, pentru 
aplicarea culorii 


Acuarele 


mărimi, este opacă, aderă bine pe hârtie 
sau pe pânză şi, mai ales, se dezlipeşte 
uşor. Lipeşte bine banda pe suport, 
pentru a nu a culoarea să pătrundă 
sub ea, şi foloseşte culori dense. Banda 
lasă contururile bine definite, dar, dacă o 
decupezi şi o dezlipeşti, poţi obţine 
efecte mai delicate 

Este mai bine să laşi lucrarea să se 
usuce înainte să dezlipeşti banda, dar 
acest lucru nu este întotdeauna posibil, 
mai ales dacă lucrezi în ulei, care se 
usucă foarte greu. În acest caz, ai mare 
grijă atunci când dezlipeşti banda: 
apuc-o de un capăt şi trage vertical, 
pentru a evita împrăştierea culorii. 


Lichidul pentru mascare 
Lichidul pentru mascare poate fi aplicat 
cu pensula, cu creionul, cu un beţişor 
sau cu orice obiect de formă asemănă- 
toare. Când se usucă, el lasă o peliculă 
păstoasă, care se îndepărtează uşor. Este 
excelent pentru a lăsa anumite porţiuni 
neacoperite, precum cele în care se 
reflectă lumina sau cele expuse direct 
razelor soarelui, şi pentru lucrul în 
detaliu. În plus, este util pentru a izola 
anumite porţiuni pictate de culoarea 
care le înconjoară. 

Chiar dacă lichidul pentru mascare 
permite obţinerea unor rezultate exce- 


Pregătește masca 

Desenează conturul cerceluşului 
şi apoi umple-l cu lichid pentru mascare 
Aplică în continuare un strat de acuarelă 
albastru-ftalo (turcoaz) şi aşteaptă să se 
usuce. Îndepărtează lichidul pentru 
mascare ştergând uşor cu guma: va apărea 
imaginea bine definită a florii 


lente într-un mod foarte simplu, te sfă- 
tuim să faci mai întâi câteva exerciţii 
Încearcă să trasezi câteva linii pe o 
bucată de hârtie, aşteaptă ca lichidul să 
se usuce şi pictează apoi peste peliculă 
Aşteaptă să se usuce complet culoarea şi 
înlătură pelicula, folosind o gumă moale 


sau degetele curate. Vei descoperi că, în 
mod normal, pelicula se dezlipeşte ca 
prin minune, lăsând spaţiile de dedesubt 
complet albe, deşi câteodată ea poate 
ataca suprafaţa hârtiei şi poate compro- 
mite adaosul ulterior de culoare (mai 
ales în cazul folosirii acuarelelor) 


Foloseşte o pensulă veche 
Ai grijă: lichidul pentru mascare atacă 
pensula, deci ar fi bine să foloseşti o 
pensulă veche, pe care oricum va trebui 
s-o clăteşti bine după folosire, pentru ca 
perii să nu devină rigizi. 

Lichidul pentru mascare îşi face 
efectul indiferent de materialele pentru 
pictură pe care le foloseşti, dar este 
mai bine să lucrezi cu el pe hârtie 
netedă: altfel, lichidul se adună în 
micile striaţii ale hârtiei rugoase şi 
poate fi mai dificil de îndepărtat 
În plus, aminteşte-ţi să dai la o 
parte pelicula cât mai repede po- 
sibil, după ce culoarea s-a uscat 
dacă laşi să treacă mai multe ore 


Pictează floarea 


Pentru a completa cercel. 
spaţiul alb cu roz-carmin și vic 
foloseşti masca, nu rişti să 


iar contururile florii rămân « 


(de exemplu, peste noapl=) 

să-ţi fie mai greu să-l îndepărt 
Lichidul pentru ma 4 

celent pentru pictarea pei 

relă. Îţi permite, de exemplu, să 

nezi mai uşor ramurile unui copac, apl 

când peste ele mai întâi lichidul 


ajutorul unei pensule cu vârțul fin 


Fulgi de nea 

Fulgii de nea se pot adăuga în primele 
faze ale lucrării, aplicând mici puncte pe 
suprafaţa foii, cu pensula înmuiată în 
lichid. Dacă vrei să obţii un efect mai 
realist, foloseşte vârful pensulei pentru 
prim-plan, în timp ce, pentru fulgii mai 
mici din fundal, poţi folosi un creion 
După ce ai îndepărtat pelicula, fulgii de 
nea vor fi nişte mici puncte strălucitoare 
pe pânză În acelaşi mod poţi picta apa, 
acoperind toate picăturile şi reflexele cu 
un lichid pentru mascare (picăturile se 
pot reda folosind o periuţă veche) 
Odată îndepărtată pe- 
licula, spaţiile albe 
Vor crea impresia 
apei în mişcare 


4 Căteva exemple de 
efecte ce se pot obține cu 
ajutorul lichidului pentru 
mascare, 
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ÎN INTERIOR 


Sclipiri pe sticlă 


Descoperă minunatele calităţi 
ale uleiurilor, pictând această 


compoziţie simplă, cu reflexe 


pe sticlă. 


na dintre caracteristicile fascinante ale sti- 
[ | clei constă în jocurile de lumini şi umbre 
de pe suprafaţa ei. Dacă aceasta este 
curbă, imaginile reflectate sunt deformate. Bine- 


înţeles, nu puteam lăsa să ne scape un subiect atât 
de interesant precum o compoziţie cu sticle. 


Pregătirea compoziției 

Pentru acest exerciţiu, am ales sticle de forme şi 
culori diverse. Dacă vrei să creezi o compoziţie 
diferită, caută prin rafturile unui supermarket: 
singura problemă este că-ţi va fi greu să alegi! 
După ce ai golit sticlele, scoate etichetele cu pu- 
ţină apă şi săpun, şterge-le bine şi aşază-le cum 
vrei: acum, poţi începe să pictezi. 


Avantajul uleiurilor 
Uleiurile te vor ajuta să pictezi diferitele forme şi 
nuanţe ale sticlelor şi să redai cât mai fidel razele 
de lumină reflectate. Într-adevăr, spre deosebire 
de acrilice şi acuarele, uleiurile au nevoie de mult 
timp pentru a se usca. Prin urmare, uleiurile pot fi 
folosite fără grabă, iar greşelile se pot corecta 
după câteva zile, îndepărtând culoarea cu un cuţit 
— tehnică proprie acestui material. 

Gândeşte-te la factorul timp ca la un avantaj: 
cu cât ai mai mult timp pentru a intra în atmosfera 
tabloului, cu atât mai spectaculos va fi rezultatul. 
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Tuşe dense de culoare 

Deoarece uleiurile sunt foarte groase, modul în 
care mânuieşti pensula devine foarte important, 
pentru că amplitudinea şi direcţia fiecărei tuşe vor 
rămâne vizibile pe pânză, iar acest lucru îţi va 
permite să obţii o gamă largă de efecte intere- 
sante. Compară-le cu cele pe care le poţi obţine 
folosind acrilice (vezi numărul 4, pagina 5). 


A Textura densă a 
uleiurilor este excelentă 
pentru redarea volumului 
acestor sticle, impreună cu 
reflexiile și deformările 
tipice, Observă și reține 
fiecare tip de linie pe care 
îl poți trasa cu pensula. 


sa 


O pânză cu textură 
fină, de aproximativ 
81x61cm 


Un creion cu cărbune 


Pensule: nr. 4, în formă 
de limbă de pisică; 
nr. 12, plată 


Esență de terebentină 
Vernis de chihlimbar 


10 culori de ulei 

gri, ocru-galben, 
galben-crom, alb, 
albastru-ultramarin, 
albastru-smaragd, 
albastru-cobalt, 
verde-smaragd, 
verde-Veronese, 
negru 


ULEIURI STICLE 


ticlelor în 


INCEPE 

A Trasează schiţa inițială 

Observă compoziţia, acordând atenţie liniilor 
curbe şi diverselor nuanţe, clarobscururilor şi 
reflexelor luminoase. Schițează forma 
cărbune, încercând să redai fidel poziţia fi 


raport cu celelalte. Marchează, printi 


contururile diferitelor nuanţe care aj 


sticlelor, inclusiv pe gâtul, pe gur | 


A Începe cu sticlele transparente 


Folosind pensula nr. 4, amestecă albul cu puţin gri și ocru-galben: 
vei obţine un gri-tern, pe care îl vei aplica în centrul sticlelor transparente 


şi pe contururile acestora 


P intensifică uşor nuanța 

Fără să cureţi 
pensula, inmoai-o puțin 
in verde-Veronese şi 
albastru-smaragd şi 
amestecă totul cu griul 
pe care l-ai preparat mai 
devreme, pe paletă. Vei 
obţine un gri-inchis, cu 
tentă albastru-verzuie, 
care îți va folosi pentru 
reprezentarea liniilor 
mai accentuate de pe 
gura, gâtul şi baza 
sticlelor, 


ÎN INTERIOR 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Pasul următor constă în finisarea celor două sticle 
transparente: culoarea de bază este din nou gri, 
însă îmbogăţit cu puţin albastru şi galben. Trebuie 
să fii foarte atent atunci când amesteci culorile, 
deoarece chiar şi dozele foarte mici pot produce 
nuanţe foarte intense, denaturând culoarea de 
bază. Apoi, e timpul să treci la sticlele colorate. 


P Din nou gri pentru sticlele transparente 

Fără a curăța pensula, adaugă puţin 
albastru-cobalt şi apoi aplică nişte pete de culoare 
în centru şi dreapta, sus, pe sticla aflată în dreapta. 
Adaugă apoi puţin albastru-ultramarin şi negru, 
accentuând partea superioară a sticlei din dreapta 
şi conturul curbat al sticlei din centru. 


A Pictează stida verde 

Fără a curăța pensula, înmoai-o în 
verde-smaragd şi schițează zonele mai închise ce 
înconjoară centrul sticlei verzi, evitând porțiunile 


expuse luminii, precum zona mediană a gâtului. Cu 


aceeaşi pensulă, amestecă verde-smaragd cu 
albastru-ultramarin şi aplică apoi culoarea pe 
conturul gâtului şi pe marginea sticlei verzi, acolo 
unde aceasta pare deformată, din cauza sticlei 
transparente din față. 


4 Puțin verde mai deschis 

Nu clăti pensula: 
înmoai-o, în schimb, în 
alb şi colorează restul 
sticlei. Apoi înlătură 
culoarea în exces de pe 
pensulă şi amestecă 
verde-Veronese şi 
verde-smaragd cu puţin 
ocru-galben şi 
galben-crom, aplicând 
culoarea pe câteva dintre 
porțiunile de un verde 


pe n dă | mai deschis. 
Pa. CUM EVIȚI 
AMESTECAREA CULORILOR 
apreciază faptul că uleiurile se usucă 
= relativ lent, dar acest lucru inseamnă şi că, odată ce 
A Ocupă-te de sticla [== suntaplicate în straturi dense, uleiurile tind 
albastră Ea inevitabilsă se amestece, Este de preferat deci să 
= Să F 2 aplici straturi subțiri de culoare sau, dacă nu vrei 
terebentină. Amestecă să-ţi impui limite, să foloseşti vernisul de chihlimbar. 
albastru-smaragd, Acesta reduce timpul necesar uscării uleiurilor. 
albastru-cobalt, puţin 
alb și un strop de vernis 
de chihlimbar, lucrând 
pe porțiunile sticlei 
albastre, aflate mai spre 
exterior. Adaugă alb în 
zona din stânga, acolo 
unde sticla este mai 


ULEIURI - STICLE a 


A Finisează stida albastră 

Înmoaie pensula în verde-smaragd şi pictează marginile sticlei albastre 
Apoi adaugă puţin negru şi vei obţine un verde-inchis, pe care îl vei aplica pe 
gura şi la baza sticlei. Cu aceeaşi culoare, aplică apoi câteva tuşe în jurul bazei 
sticlei verzi şi pe contururile acesteia. În fine, adaugă puţin alb peste 
albastru-cobalt și umple porțiunea centrală a sticlei albastre. 


1 A Creează umbrele sticlelor transparente 

Adaugă puţin verde-smaragd culorii deja preparate şi întăreşte conturul 
sticlei transparente din dreapta. Întunecă apoi culoarea cu puţin gri şi trasează 
umbra. Deschide tonul amestecului cu puţin alb, ca să obţii o umbră mai pală, 
pentru sticla din mijloc. 


1 P Desenează umbra 
sticlei albastre și pe cea 
a sticlei verzi 
Curăţă pensula încă o dată, 
apoi schițează umbra sticlei 
din stânga, folosind 
albastru-cobalt. Adaugă 
puţin alb, pentru a umple 
zonele mai deschise la 
culoare. Curăţă pensula, 
apol înmoal-o în 
verde-Veronese, ca să redai 
umbra sticlei verzi. 


A Adaugă reflexele 

Curăţă pensula și continuă să finisezi stici 
verde, cu un amestec de verde-smaragd 
albastru-ultramarin şi alb. Curăţă apoi pensula și 
amestecă verde-deschis cu verde-Veronese 
alb, apoi pictează reflexele de pe gâtul, de pe 
partea superioară a sticlei verzi şi de pe mara 
stângă a sticlei rotunde. 


27 Fa 
UL CTVaHv: 
0 abordare geometrică 


În această interpretare diferită a aceleiași compoziții, artistul 
s-a concentrat pe blocurile uniforme de culoare, mai mult 
decât pe reflexele irizate ale sticlei. În plus, a acordat mai 
puțină importanță tușei, dincolo de porțiunea centrală a 
sticlei verzi şi a fundalulul. Atât zonele expuse luminii, cu tot 


cu reflexele lor, cât şi zonele mai umbrite au forme 


geometrice, inserate în formele simetrice ale sticlelor. 


ÎN INTERIOR ULEIURI - STICLE 


—————————— 


UN PAS ÎNAINTE 


Pentru a crea o atmosferă mai intensă, putem mări în acest moment contrastul dintre lumini şi 
umbre. Deoarece în tabloul nostru există deja numeroase tonuri şi nuanţe diferite, de la foarte 
închise la foarte luminoase, câteva tuşe puternice nu vor Strica echilibrul cromatic sau 
compozițional. Dimpotrivă, ele vor creşte, cu siguranţă, impactul final al lucrării. 


1 5 P În fine, câteva 
| accente luminoase | 
| Curăţă pensula şi 


amestecă 
albastru-smaragd cu 


| 


| alb, aplicând culoarea 
pe latura stângă a gurii 

| şi la baza sticlei / | 

| albastre, apoi pe latura | 
dreaptă a sticlei mai j 

| deschise. Şi acum, tușa 

] finală: curăță pensula și 

J | 
adaugă puţin alb în 

1 A Accentuează umbrele jurul gătului sticlelor. 

Amestecă albastru-smaragd cu negru şi Z= | 
trasează câteva linii, reprezentând umbrele de pe —— 
latura dreaptă a sticlei rotunde şi transparente, apoi | 
de pe latura stângă a sticlei verzi hc ez AZ ia 

A Pictează lanul | DADE/(n ET 
1 3 Clăteşte da nr. 12, amestecă griul cu 0 LUCRARE CO M PLE TA 
1 A Pictează fundalul alb şi albastru-smaragd şi aplică apoi culoarea (EEE 7 TI E 
Prepară pe paletă un amestec de alb și gri. Folosind pensula nr. 12, pe porţiunea din prim-plan, păstrând nuanța 
aplică apoi culoarea pe fundal și între sticle. Variază ușor nuanța, mai închisă în partea dreaptă şi pe sticlele 
adăugând câte puţin ocru-galben. Cu aceeaşi pensulă, adaugă o linie curbă transparente. Fără a curăța pensula, adaugă 
în zona mai deschisă a sticlei rotunde şi aplică puțină culoare pe porțiunile mult alb, până când vei obține un gri foarte tern, 
mai luminoase ale sticlei albastre. la apoi pensula nr. 4 și, folosind apoi pictează zona mai deschisă din stânga. În | 
aceeași culoare, trasează o linie verticală pe marginea stângă a sticlei fine, aplică două-trei tușe pe sticle, pentru a 
transparente din mijloc. întări reflexele. 


Operele maeştrilor 


Aleksandra Ekster (1882-1949) 
Natură moartă cu vază și sticlă 
La începutul secolului YO artiştii au inceput să se elibereze de comwențiile picturii tradiționale, pe 
„care le considerau prea Înguste. pentru a se indrepta spre modalități de expresie ma abstracte 
Modul in care este tratată această compaziție cu sticle este un ban exemplu. Artistul na este 
„. interesat de efectele de factură realistă sau de proporțiile efective zie obiecteior, ci se 
„ comcentrează pe felul in care formele acestora se pot compune, pentru e obține um bun efect 
vizual Sticlele sunt destul de bine definite: cea vende din stânga, spre exemplu, prezintă același 
tip de reflexe precum cea din exerațiul nostru. Observă zonele luminoase de pe cemtur și de pe 
„găzul sticei, ca și felu în care transpare fundalul 


| INNUMARUL 
URMATOR 
Îmbunătăţeşte-ţi 
abilităţile pentru a 
reprezenta volumul 
prin clarobscur. 
foloseşte acrilicele 
pentru un studiu 
detaliat al unei vaze 
de flori 


e Experimentează 


o lumină strălucitoare 


şi directă E 
e Priveşte cu atenţie A Forme diferite B Fundal uniform C Reflexe strălucitoare 
formele și culorile Am ales sticle de forme diferite, căt mai Fundalul compoziției a fost pictat cu Refiexele sunt mai intense și ma 
umbrelor interesante. Contururile lor au fost gri-deschis şi căteva nuanţe care bat uşor luminoase spre partea 
e Un desen bine definit accentuate cu linii puternice și marcate. In ocru-galben: fiind neutru, acesta nu stidelor: fok 
cu contururi clare și distrage atenția de la jocul nuanțelor maxima defi 
accentuate de pe sticle 


BAZA: CULOAREA 


Amestecurile 


Pentru a învăța să 
amesteci culorile, este 
într-adevăr nevoie de 
exercițiu, întrucât acesta 
este un element-cheie al 


unei lucrări reuşite. 


tunci când pictezi, ai pe paletă o 
Ami cromatică foarte variată. 
ă nu trebuie să uiţi faptul că, 


oricât ar fi de complexă, ea nu va fi 
niciodată suficientă pentru a reda spec- 
trul luminii naturale. Tonul cel mai stră- 
lucitor şi cel mai deschis pe care îl pu- 
tem aşterne pe hârtie este albul, dar 
acesta nu va putea niciodată să rivalize- 
ze cu lumina albă. Acelaşi lucru este 
valabil şi pentru reprezentarea culorilor 
mai închise. 


Ordinea în care lucrezi 

În practică, dacă lucrezi în ulei, ar fi mai 
bine să începi de la culorile închise şi să 
continui cu nuanțele deschise. Nu uita 
că obiectul cel mai luminos din compo- 
ziţia ta nu va putea fi mai strălucitor 
decât albul-pur. 

Dacă foloseşti acuarelele, amin- 
teşte-ţi că porțiunile mai luminoase sunt 
acelea în care hârtia albă rămâne desco- 
pictezi lăsând nuanțele închise la sfârşit, 


Verdele ierbii 

Încearcă să amesteci culorile pentru a 
reda o porţiune de câmpie: ca bază, 
amestecă verdele cu galben de cadmiu şi 
albastru-ultramarin. Pentru zonele um- 
brite, poţi adăuga mai mult albastru, ca 
să închizi nuanța. Sau, pentru o umbră 
mai estompată, poţi adăuga puțină 
umbră-arsă. 

Acolo unde câmpia este mai deschi- 
să, adaugă puţin galben-citron sau 
poate puţin alb, pentru a accentua 
nuanța. Acum vei descoperi că ceea ce 
ai obţinut este verdele” propriu-zis. În 
acest caz, este preferabil s-o ici de la 


Y Un exemplu al tehnicii poantiliste 
inventate de Seurat (1859-1891): 
Tânără femeie pudrându-se. 

Micile pete de culoare se amestecă, 
creând o multitudine de nuanțe. 


Cu două nuanţe de galben, două de 
albastru şi verde-Veronese, se poate ob- 
ţine o gamă infinită de nuanţe de verde. 
Cu toate acestea, nu vei putea obţine 
întotdeauna nuanţa dorită. Chiar dacă 
amesteci alte douăzeci de culori diferite, 
întotdeauna îţi vor lipsi anumite nuanţe. 
Cel mai bun rezultat posibil este aşa-nu- 
mitul „echivalent optic”, o gamă de to- 
nuri şi umbre (numite uneori valori cro- 
matice), reprezentând echivalentul pe 
hânie a ceea ce se vede în realitate, 


Efecte optice 

Există şi alte metode pentru a crea 
nuanţe diferite, dincolo de amestecul 
pigmentar al culorilor. Cea mai impor- 
tantă dintre acestea este tehnica juxta- 


A Degas (1834-1917) a recurs la efecte optice 
pentru multe dintre lucrările sale în pastel, în 
special pentru nuduri. În acest tablou, După baie, 
tușele de pastel de diferite nuanțe se amestecă, 
pentru a reda în manieră realistă culoarea pielii. 


punerii unor mici pete de diferite 
culori care, observate de la o anumită 
distanţă, sunt percepute asemenea unei 
culori unitare 

Această tehnică, în general cunos- 
cută sub denumirea de 
fost dezvoltată de Georges Seurat, un 
artist francez din secolul al XIX-lea, 
care folosea pentru tablourile sale doar 
culorile spectrului şi alb. Inserând cu 
atenţie tuşe punctiforme de culoare, 
poantiliştii au descoperit că pot obţine 
nuanţe şi tonalități infinite, dacă obser- 
vatorul se află la o distanţă potrivită 


Limitele tehnicii 

Tehnica poantilistă are totuşi limitele ei: 
dacă este folosită pentru tablouri de mici 
dimensiuni, punctele trebuie să fie 
extrem de fine, pentru a permite efectul 
amestecului optic la o distanţă mică. În 
plus, fiind o metodă foarte „ştiinţifică”, 
nu este uşor să obţii rezultate originale 
aplicând-o. 


Glasiurile şi tușele fragmentate 

Un văl subţire de culoare este aproape 
transparent şi lasă la vedere stratul de 
culoare de dedesubt: acest lucru face 
posibil un alt efect optic, numit 
„glasiu” sau „laviu” („glasiu”, pentru 
ulei, şi „laviu”, pentru culorile de apă) 
Nuanţele mai închise sunt aplicate 
deasupra celor mai deschise, deja 
uscate (de exemplu, se poate suprapune 


AMESTECUL DE CULORI 


Amestecul perfect 


E 3 Acest exerciţiu te învață cum să prepari culori cât mai 
apropiate de cele din lumea reală. Este suficient să foloseşti 


gama celor unsprezece culori ale paletei de bază, enumerate 


0 foaie de hârtie pentru = ar 
în primul număr, în secţiunea „Baza: Culoarea”, la pagina 21 


desen A3 

Bucăți decupate de 
hârtie netedă, colorată 
şi albă 


Adună câteva bucăţi de hârtie, de preferat netedă, de diferite 
culori. Asigură-te că ai şi câteva bucăţi de hârtie tipărită — de 
exemplu, din reviste, cărți poştale, hârtie de ambalaj. Alte 
tipuri de hârtie care ţi-ar putea folosi sunt hârtia manuală, 
indigoul şi hârtia colorată subțire. În fine, mai ai nevole de 
două bucăţi de hârtie albă, în nuanţe diferite. Pentru acest 
exercițiu, acrilicele sunt foarte potrivite. Poţi folosi şi uleiurile 
dar, pentru că timpul necesar uscării acestora este destul de 
îndelungat, vei lucra mai încet. 


Lipici 
11 culori acrilice: cele 
propuse pentru paleta 
de bază (vezi numărul 1, 
pagina 21) 


Realizează un colaj 

Taie la întâmplare hârtia pe care ai adunat-o şi lipeşte bucăţile preferate pe part 
stângă a unel foi A3, pentru a crea un mic colaj abstract. Poţi să suprapui bucăţile die 
hârtie, dar nu crea o compoziţie prea complicată, 

Combină culorile 

Acum pictează imaginea colajului pe partea dreaptă a foii, încercând, pe cât po: 
să redai culorile şi formele corespondente. Vei observa că este mult mai simplu s: 


nuanțele pastelate, în comparaţie cu cele pure şi puternice, mai ales pe cele obțin 


cu cerneală tipografică, Aminteşte-ţi, în plus, că aspectul unei culori se poate sc! 
în funcţie de nuanțele care o înconjoară. 


albastru peste galben, pentru a obţine 
verdele). Este mult mai dificil să 
păstrezi controlul asupra rezultatului 
final, spre deosebire de cazul în care 


peste o culoare mai închis 
pensula, pentru a obţine pete 
În acest moment, culoarea 1 în 
devine vizibilă şi se comb u 
amesteci culorile pe paletă, şi doar 
practica îţi va permite să descoperi 
efectele pe care le poţi obţine 

Există o tehnică diferită, comple- 
mentară, ce permite repararea prin 
„fragmentare”: se aplică o culoare opacă 
(de obicei, ea trebuie să conţină alb) 


aplicată deasupra 


Y Camille Pissarro (1831-1903), asemenea altor 
impresionişti, a inceput să picteze folosind mici 
tușe alăturate, de nuanțe diferite, pentru a face 


culoarea mai vibrantă. Un exemplu clasic este 
tabloul său în ulei, Inundaţie la Eragny. 


PA) 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Surprinde-ţi plăcut 
prietenii, trimiţându-le 
aceste superbe 
felicitări. 
P Aceste efecte de 
culoare fascinante și 
imprevizibile sunt 
rezultatul îmbinării 
dintre acuarele și 


pasteluri pe bază de 
ceară. 


ealizarea acestor felicitări flam- 
boaiante, cu un aspect atât de 
deosebit, ar putea părea un pro- 
ces lung şi complicat, dar nu este deloc 
aşa. De fapt, odată pregătit şablonul, se 
pot crea multe felicitări într-un timp 
foarte scurt, folosind doar câteva linii de 
pastel şi câteva tuşe rapide de pensulă. 
Tehnica principală constă în a aşeza 
sub felicitare imaginea soarelui, decu- 
pată dintr-o bucată de hârtie cartonată, 
trecând apoi pe deasupra cu pastelul 
cerat. Puţin tuş auriu şi puţină acuarelă 
completează ansamblul. Partea intere- 
santă a 


Felicitare cerată 


felicitări, de la papetărie, dar soluţia 
cea mai ieftină este aceea de a-ţi pro- 
cura foi A3 şi de a le tăia apoi în patru 

Nu este nevoie să-ţi baţi prea mult 
capul cu alegerea pastelurilor cerate: 


PASTELURI CERATE - FELICITARE 


P aie și lipește 

bucățile 
Cu ajutorul 
foarfecii, 
decupează cu grijă 
gura, nasul, ochii şi 
razele. Lipeşte-le 
apoi pe cealaltă 
jumătate a hârtiei 
cartonate AS, 
pentru a obține 
aceeaşi imagine 
pe care ai 
desenat-o, insă 
care acum va fi în 
relief. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


compromite claritatea imaginii. 


4 P Începe cu pastelul cerat galben 


pastelul inainte şi inapoi, 


Odată inserat soarele, aplică prin frecare pastelurile cerate pe 
suprafaţa felicitări, pentru ca pigmentul să se adune în jurul 
liniilor în relief ale imaginii aflate dedesubt. Ţine foaia bine cu 
mâna, pentru că cea mai mică mişcare necontrolată poate 


Ţine bine hârtia cu mâna şi treci pe suprafaţa felicitării cu 
partea plată a pastelului galben, pentru a imprima imaginea 
soarelui. Accentuează culoarea, mişcând de mai multe ori 


A Pregăteşte felicitarea 

Indoaie hârtia cartonată A5 pe lăţime 
şi aşază apoi în interior, în centru, hârtia 
pe care ai lipit soarele, cu partea în relief 


îndreptată in sus 


“4 Adaugă roșu 

Este rândul pastelului roşu: trece-l peste imagine, frecând 
până ce culoarea devine evidentă, dar fără să acoperi 
complet galbenul aflat dedesubt. 


TUȘA FINALĂ 

Când aplici culoarea, fii atent să nu distrugi imaginea realizată 
cu pastelurile cerate. Acuarela trebuie diluată suficient pentru 
a obţine culori aproape transparente. 


A Desenează soarele 
Taie hârtia cartonată format AS în 


două jumătăți, pe lățime, și desenează pe 
una dintre ele soarele: un cerc pentru 


A ȘI acum, pastelul albastru 
Repetă operaţiunea descrisă la punctul 5, 


„faţă” şi triunghiuri ondulate pentru raze. de data asta cu pastelul cerat albastru, Al grijă 
Nu uita de ochi, nas şi gură. Fiecare la micile diferenţe dintre liniile trasate cu 
element trebuie să fie bine definit și pastelul: ele depind de presiunea pe care o 


marcat, pentru a fi apoi uşor de decupat. aplici la trasarea fiecăreia în parte. 


< Un strat 
de acuarele 
np ESaa 


Lai 


Folosind pensula 
nr. 6, pregăteşte 
galben de cadmiu 
diluat. Pictează un 
dreptunghi care să 
încadreze 
imaginea şi aplică 
apoi culoarea pe 
desenul soarelui, 
acoperind spaţiul 
dintre raze şi față. 


3 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


> Adaugă puţin roşu 

Aşteaptă să se 
usuce, apoi curăță 
pensula şi amestecă 
roşu-carmin cu apă. 
Aplică o serie de 
tușe rapide în jurul 
dreptunghiului 
galben, adăugând 
puţină culoare și 
soarelui. 


Ş 1 O dee 
Ş Agită bine sticluța cu tuş. Schițează 
3 o linie dreaptă pentru fiecare latură a 
“e compoziţiei şi aplică apoi, acolo unde 
doreşti, câteva pete de culoare pentru 
Ă „soare. Dacă se întâmplă să murdăreşti cu 
„_. tuşpărțile albe ale felicitări, poţi curăța 
„petele cu o bucată de şerveţel absorbant. 
Aşteaptă să se usuce circa douăzeci de 
minute. 


(A SFATURI 
J 


A = Pentru uscare 
E 


Adaugă albastru 
Curăţă pensula, 
diluează albas- 
tru-marin cu puțină apă 
şi aplică din nou câteva 
tuşe în jurul conturului 
dreptunghiului, lăsând 
culoarea să difuzeze 
în culorile din jur. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Contururi albe 

În jurul imaginii, am lăsat 
un spațiu alb pe post de 
cadru, care atrage atenţia 
asupra subiectului. 


B Felicitare artistică 
Ceara şi acuarela au fost 
aplicate destul de liber, iar 
efectul este unul neuniform, 
vibrant. Datorită compoziţiei 
aproape întâmplătoare 

a nuanţelor, fiecare felicitare 
va fi unică. 


C Tuşauriu 

ușa finală dă lucrării un 
aspect rafinat: culoarea 
aurie imită strălucirea 
razelor de soare și reflectă 
lumina, inspirând ideea 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiți în acest număr 


Tuşa fragmentată 

Este o metodă care vizează crearea 
petelor de culoare, de regulă, prin fo- 
losirea unei pensule bogate, cu peri 
rigizi: se înmoaie pensula în culoare 
şi, ţinând-o perpendicular pe planşă, 
se tamponează hârtia sau pânza. Re- 
zultatul este o aglomerare de semne 
de formă aproximativ circulară 


Aleksandra Ekster (1882-1949) 

A fost scenografă, pictoriţă şi exponentă 
a mişcării constructiviste ruse. Cons- 
tructivismul s-a dezvoltat ca o conse- 
cinţă a ideilor Revoluţiei Ruse şi este 
considerat una dintre primele mişcări 
ale artei abstracte. Ekster a participat la 
toate marile expoziţii ale constructi- 
viştilor, inclusiv la faimoasa „5x5=25”. 
A călătorit mult prin Europa, creând o 
legătură între avangardele ruse şi cele 
europene. Ea a venit în contact cu mulţi 


Mascarea 

Este o tehnică ce presupune acoperirea 
(cu un lichid special, cu bandă adezivă 
sau cu hârtie densă) unei porţiuni a 
lucrării, pentru a o proteja de culoarea 
aplicată ulterior. Astfel, putem întinde 
o nouă culoare în zonele neacoperite, 
fără a avea grija pătării porţiunilor pe 
care dorim să le protejăm. Avantajul 
constă în posibilitatea de a defini în 
amănunt forma şi culoarea fiecărui 
element. 


pictori ai vremii, inclusiv cu Pablo 
Picasso. La un moment dat, s-a stabilit 
definitiv la Paris, unde şi-a continuat ac- 
tivitatea, realizând ilustraţii pentru cărţi 
sau ca scenograf de teatru. 


Opac 

Opacul este opusul transparentului. Cu- 
loarea este opacă atunci când acoperă 
suprafaţa pe care este aplicată, ascun- 
zând complet semnele şi culorile aflate 
sub ea. Anumiți pigmenţi sunt transpa- 
renţi în mod natural şi au nevoie de alţi 
pigmenţi sau de aditivi speciali, precum 
ceara de albine, pentru a deveni opaci 
Chiar şi o cantitate mică de alb poate fi 
suficientă pentru a opaciza un pigment 
transparent 


Camille Pissarro (1830-1903) 

Pissarro a fost una dintre persona- 
lităţile-cheie ale impresionismului fran- 
cez şi a participat la toate expoziţiile 
acestei mişcări. Tablourile sale sunt 
caracterizate mai ales de fragmentarea 
culorii, tehnică în care a realizat atât 
peisaje urbane, cât şi scene câmpeneşti, 
dar artistul a experimentat şi alte stiluri 
După războiul franco-prusac din 1870, 
soldat cu înfrângerea Franţei, el s-a 
mutat în Anglia, unde a fost influenţat 
de operele lui Turner. Printre altele, 
Pissarro a folosit şi tehnica poantilistă 
(vezi pagina 21). 


Valoarea cromatică 

Se referă la gradul de luminozitate al 
unei culori. Cu cât aceasta este mai 
apropiată de alb, cu atât mai mare este 
valoarea ei; invers, cu cât culoarea se 
apropie mai mult de negru, cu atât va- 
loarea ei este mai mică. Există culori, 
precum roşul, verdele şi albastrul, care 


pot avea aceeaşi valoare de luminozi- 
tate. În plus, fiecare culoare are o gamă 
inepuizabilă de valori sau nuanţe. Va- 
loarea fiecărei culori este foarte impor 
tantă pentru artist, deoarece are un efect 
sensibil asupra aspectului lucrării, în 
ansamblul ei. Valoarea cromatică este 
unul dintre cei trei parametri în funcţie 
de care putem analiza culorile; ceilalţi 
doi sunt „saturaţia” şi „tonul” 


Valoarea tonală 

Măsoară gradul de luminozitate sau de 
umbră dintr-un desen sau tablou, pe o 
scară ce porneşte de la alb şi ajunge lu 
negru. Valoarea tonală se referă la tonul 
fiecărei culori, în relaţie cu o alta. De 
exemplu, galbenul are o valoare tonală 
deschisă, în timp ce violetul are una în 
chisă. Cu toate acestea, un ton închis nu 
este neapărat mai stins decât unul des 
chis: chiar şi violet-închis poate fi o 
culoare foarte puternică, deşi se apropie 
de negru. O metodă bună pentru obser 
varea valorilor tonale dintr-un tablou 
este aceea de a-l examina cu ochii mijiţi 
Astfel, ne concentrăm pe impactul 
global al lucrării, nu pe detalii, şi ne este 
mai uşor să comparăm tonurile 


Vernis de chihlimbar 

Este un lichid dens şi vâscos, care se 
foloseşte pentru pictura în ulei 
Uleiurile se usucă foarte încet, dar 
acest aditiv grăbeşte procesul. În 
plus, acesta creşte cantitatea de cu- 
loare disponibilă. Pentru că este vor- 


Ă 


ba despre o substanţă transparen 


aceasta modifică foarte puţin aspec- 
tul original al culorii. Uneori, culoa- 
rea poate fi totuşi afectată, dobândind 
nuanţe mai stinse, mai estompate 
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Pentru o mai bună deservire solicitaţi 


întotdeauna publicaţia de la acelaşi 


E SN Un curs complet de desen, pictură 
nai şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 
jo accesibil, care te va ajuta 
ă creezi adevărate opere de artă. 


punct de vânzare şi informaţi 


vânzătorul asupra intenţiei de 


a cumpăra şi apariţiile următoare 


Prod pentru ur vebeic. Arertment! Acesta n este un produr dest capre sub 15 anu 
piese o pacate. Pradutaă proite Core pes ra, 


DESENAREA FLORILOR 


Cum să desenezi 
flori de iris 


Pentru a desena un 


obiect cu precizie, este 
foarte important ca, mai 
întâi, să petreci puţin 
timp observându-l. | (/ 
copul acestei lucrări este de a combina Ni 
clarobscurul delicat (asupra căruia ne-am [ | [ 
concentrat în numărul anterior) cu un 23 | 
desen detaliat. Pentru a atinge acest obiectiv / | 
cu succes, este necesară observarea atentă a 


subiectului. În general, studiul atent este o | 
cerinţă fundamentală pentru un desen reuşit: C ) | | 
| 


este însăşi baza pe care construim ceea ce 
vedem. Printr-o analiză atentă, poţi ajunge să 
înţelegi în detaliu structura unui subiect, iar 
acest lucru te ajută să-ţi imbunătăţeşti 
abilităţile artistice, deoarece poţi desena bine | 
numai ceea ce înţelegi. | 


Observă florile 

Pentru a-ţi dezvolta spiritul de observaţie, în- 
cearcă să abordezi în detaliu orice tip de su- 
biect. Florile, în special, reprezintă un model 
ideal, deoarece, deşi întregul lor aspect presupune forme 
foarte diferite, fiecare petală sau frunză în parte nu este 
deloc prea complicat de reprodus. Alege o floare cu o for- 
mă deosebită, cum ar fi irisul din imagine: în cazul în ca- 
re petalele sau frunzele au un aspect special, munca ta va 
fi chiar mai interesantă. 

Începe prin a lua o petala din corolă şi o frunză de pe 
tulpină: observă-le pe ambele îndeaproape, analizându-le 
un timp, apoi desenează-le cu creionul. Acesta este un 
exerciţiu de pregătire care îţi va permite să cunoşti un su- 
biect în amănunt. Mai târziu, acest tip de exerciţiu te va 
ajuta să reproduci cu mai multă uşurinţă întreaga imagi- 
ne a florii. 


DESENEAZĂ FLOAREA CU CREIONUL 


O variantă în culori 

După etapa desenului în creion, poţi încerca să reprezinţi 
aceeași floare cu creioane colorate acuarelabile şi vei 
obţine un efect estompat. Datorită faptului că ai acordat 
o atenţie deosebită observării desenului în creion, vei rea- 
liza cu câtă ușurință şi rapiditate reuşeşti să redai acum 
subiectul ales. 


O foaie de hârtie 
pentru desen 


Creioane b şi 2B 
Gumă de şters 
| Ascutitoar 


A Acest iris de at 
de realist este n tul 
studierii atent 

a fiecăreia dintre părțile 
sale componente 


-4 Desenează 
1 o petală şi o frunză 
Pune pe o foaie de 
hârtie o petală şi o 
frunză de iris. 
Studiază-le cu atenţie, 
apoi desenează-le pur 
şi simplu conturul cu 
un creion B. Adaugă 
căteva haşuri fine cu 
creionul 2B acolo 
unde găseşti zone mai 
întunecate. La final, 
desenează cu atenţie 
nervurile de pe frunză 
şi petală 


ă ARTA DESENULUI 


ADA reprodus cât mai precis structura liniară a florii, în a 


doua fază de lucru, concentrează-te pe redarea profunzimii 
imaginii, prin crearea volumului petalelor şi al frunzelor cu 
ajutorul clarobscurului. 


< Începe 

cu umbrele 
la creionul 2B şi 
foloseşte în primul 
rând tonuri 
discrete, trecând 
apoi la tonuri mai 
accentuate şi 
închise acolo unde 
este necesar — de 
exemplu, în 
interiorul 
petalelor. În acest 
moment, poţi 
desena chiar şi 
câteva nervuri mal 
mici. 


DESENAREA FLORILOR e--— 


PENTRU A EVITA PETELE 


Când desenezi, incearcă 


întotdeauna să lucrezi de la 
stânga la dreapta şi de sus în 


jos: acest lucru va reduce riscul 


de a murdări desenul, în special 
dacă foloseşti un creion moale 
pentru umbre. Dacă eşti 
stângaci, lucrează invers, 


SOLUȚII ISTEȚE 


de la dreapta la stânga, 


însă tot de sus În jos, 


A Dezvoltă petalele 
(st cu clarobscurul şi adaugă nervurile petalelor. Încearcă 
să redai baza corolei prin tonuri mai închise, în special în zona în 
care aceasta se îndepărtează de tulpină: acest fapt va sugera ideea 
de creştere naturală a florii şi va determina apariţia în prim-plan a 
petalelor, în direcţia ta. Un ton de culoare închisă în spatele unuia 
mai deschis produce întotdeauna un efect tridimensional. 


B Ton C Veridicitate 
Fiecare nervură în parte 
a fost observată şi 

detaliile, s-au folosit linii floarea şifrunzelesunt . reprodusă, pentrua face 
|» e desenul cât măi realist 


7 A Şterge liniile de construcție 

Adaugă clarobscurul şi nervurile de pe frunzele de iris, la fel 
cum al procedat în cazul petalelor. În cele din urmă, elimină 
liniile de referinţă cu o gumă de șters curată, având grijă să nu 
treci peste liniile principale de contur. 


anterioare ar trebui să-ţi fi dat 
încrederea de a desena cu măna liberă. 
Fără a folosi liniile de referință, 
desenează conturul corolei cu 
creioanele acuarelabile violet şi indigo. 
Pentru a trasa tulpina şi conturul 
frunzelor, foloseşte culoarea 
pământ-verde. 


A Trasează prima schiță 


ARTA DESENULUI 


ADAUGĂ CULOARE FLORII TALE 


După ce ai încercat desenul cu un crelon negru, de ce nu incerci 
să foloseşti şi culori? Pentru a obţine o lucrare mai specială, 
utilizează creloane colorate acuarelabile: efectul final este 
foarte similar cu ceea ce se poate realiza chiar in acuarele. 

Reia apoi același subiect și analizează diferenţele. 


MATERIALE 


Lucrul cu creionul din paginile 


4 Adaugă apă 
Adaugă un pic de apă curată şi marchează umbrele 
cu o pensulă moale, însă nu exagera. Dacă hârtia este prea 
umedă, culorile vor forma o singură pată. Observă cum 
pigmentul creionului devine mai luminos cu ajutorul apei. 


A Efectul acuarelabil 
Adăugarea apei în cantități 
mici înmoaie creionul 
colorat, producând un efect 
asemănător acuarelei. 


B Contururi definite 
Marginile colorate sunt clare 
şi definite, indicând formele 
petalelor şi ale frunzelor. 

De asemenea, ele măresc 
impactul final al lucrării 


C Detalii realiste 
Asemenea desenului | 
În creion negru, înainte | 
de a le desena, am observat 
cu atenţie cele mai mici 
detalii ale florii, cum ar fi 
nervurile. 


Flori 
şi umbre 


Umbrele unei naturi statice sau moarte 


au forme şi culori sugestive ce necesită 


tot atâta atenţie ca şi subiectul principal. 


cu umbrele, încât avem tendinţa de a nu le 

mai observa. În schimb, pentru un artist, 
umbrele sunt foarte importante: au formă şi 
culoare bine definite şi pot fi un element 
esenţial într-o pictură; uneori, sunt chiar mai 
semnificative decât subiectul în sine 

Dedică întotdeauna o atenţie specială 
umbrelor; nu te gândi la ele abia la sfârşitul 
lucrării, ca şi cum ar fi doar un aspect secundar. 
Încearcă să le înţelegi ca pe nişte forme de sine 
stătătoare şi pictează-le cu aceeaşi precizie pe 
care o rezervi obiectelor reale, precum paharul 
şi florile din această natură statică. 


Î viaţa cotidiană, suntem atât de obişnuiţi 


0 compoziție cu umbre 

O lumină puternică generează contraste tonale 
importante: zona din umbră va fi foarte întune- 
cată, în timp ce zonele expuse luminii vor fi foar- 
te clare. 

Pictând obiecte pe care le poţi aranja cum vrei, 
precum vaza şi florile, poţi schimba compoziţia, 
aşa cum îţi doreşti. Înainte de a începe să lucrezi, 
îţi poţi organiza obiectele în voie, până când aces- 
tea şi umbrele lor vor fi plasate într-o poziţie po- 
trivită pentru a realiza o compoziţie bună. 

De exemplu, în pictura noastră cu flori, am 
ales în mod intenţionat să folosim o fereastră: 
aceasta nu este inclusă în mod direct în natura 
statică, dar lumina sa strălucitoare şi piezişă creea- 
ză o umbră lungă şi pronunţată, ce devine astfel 
principala caracteristică a acestei compoziţii dez- 
voltate pe diagonală, 


Ce culoare are umbra? 

Mulţi cred că umbrele sunt, pur şi simplu, gri 
sau negre, dar, în realitate, nu este aproape 
niciodată aşa: ca tot ceea ce le înconjoară, um- 
brele sunt bogate în culori, tonuri schimbătoa- 
re şi reflexii strălucitoare care se răsfrâng din 
lucrurile învecinate. Aşadar, acordă întotdeauna 
atenţie culorilor umbrelor Şi pictează ceea ce vezi 
în realitate, 


A În această natură statică, umbra piezişă şi accentuată 
reprezintă un element important al compoziției: ea nu este 
complet gri, ci conţine un amestec din toate culorile din jur. 


Umbrele din această pictură conţin mici can- 
tităţi din toate culorile din jur: în timp ce pictezi 
galbenul, roşul şi violetul florilor şi al fundalu- 
lui, asigură-te că adaugi puţin din aceste culori şi 
umbrelor. Acest truc va da un plus de profunzi- 
me şi formă umbrei, aşa cum se întâmplă pentru 
toate celelalte elemente ale operei. 


ACRILICE + FLORI ŞI UMBRE 


| ÎN INTERIOR 


MATERIALE 


O masă de 71 x56 cm, pregătită pentru acrilice 
Grafit sau creion 2B 


Pensule: cu vârf plat nr. 8, de 3 mm, de6 mm, 
12 mm, şi pensulă moale nr. 12, cu vârful rotund 


O farfurie sau o paletă 


Un pahar cu apă 
Bandă de hârtie adezivă 


10 culori acrilice: albastru-cobalt, galben de cadmiu, 
roz-muşcaţă (thalo, quinacridon), alb de titan, 


ÎNCEPE 

p Prima etapă, 

schița în creion 
Înainte de a incepe să 
pictezi, schițează 
desenul pe pânză cu 
un baton de grafit sau, 
în lipsa acestuia, cu un 
creion 2B. Procedează 
în aşa fel incât schița 
să fie cât mai uşoară şi 
subtilă: desenul este 
doar un punct de 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Următoarea etapă constă în a picta florile şi 
frunzele cu tuşe de pensulă diferite. În timp ce 
lucrezi, nu uita să adaugi puţină culoare şi umbrei. 


ACRILICE- FLORIŞI UMBRE / 43, —) 


< Pictează anemonele 
la pensula de 6 mm 
pămătuful cu vârf plat 
este perfect pentru 
a picta petalele mari, 
dintr-o singură tuşă 
spontană. Pictează 
anemonele roz, 
cu un amestec 
de roz-muşcată şi 
roşu-carmin, iar pentru 
cele mai închise, 
foloseşte roșu-carmin 


roşu-carmin (alizarin), pământ-verde, gri de Payne, referință pentru şi gri. Adaugă la baza 
umbră naturală, sienna naturală, umbră arsă culoare, deci nu este umbrei deja uscate 
nevoie să desenezi câte puţin din culorii 
fiecare petală. pe care le-ai obțini 
pentru a indica 


reflexiile d ]] 


Operele maeştrilor 


[aan 


și p Creează tonurile 
Henri Fantin-Latour (1836-1904) 6 întunecate ale 
A Pictează florile margaretelor 
la pensula nr. 12 şi incepe să pictezi florile şi Tot cu pensula 


de 6 mm, pictează 
umbrele întunecate pe 
petalele margaretelor, 


frunzele. Galbenul-mat din centrul margaretelor 
provine dintr-un amestec de galben de cadmiu 
cu un pic de sienna naturală şi gri de Payne; 


culoarea frunzelor, în schimb, este un amestec de amestecând 
galben de cadmiu, albastru-cobalt și pământ-verde. 


galben-cadmiu şi alb, 
în părţi egale, şi 
adăugând puţină 
umbră arsă. Nu este 
dificil: fiecare umbră 
este reprezentată 

de o singură tuşă de 
pensulă. În sfârşit, nu 
uita să adaugi puţin 
din această culoare şi 
umbrei de pe masă 


/ Cuore acrilice se usucă repede 
astfel, în cazul în care greșeşti, poţi să 
acoperi cu uşurinţă o culoare cu alta 


â Dacă într-un stadiu incipient faci 
A Dalineşie ambrele A Adaugă roşu și galben pentru flori și verde-inchis 
Diluează albastru-cobalt cu un pic de sienna pentru frunze 


naturală și gri de Payne şi pictează fundalul 

şi umbrele, cu o pensulă nr. 8, cu vârful plat. 

În acest fel, umbra devine un element important 
al compoziţiei. Pictează liber și rapid, fără să te 
îngrijoreze textura neregulată a culorii: este 
doar un strat de fundal, asupra căruia o să revii 
mai târziu. 


pete sau scapi picături de culoare 


Freziile roșii sunt obținute dintr-un amestec pe lucrare, nu pierde timpul 


de roşu-carmin și galben de cadmiu cu puţin 

de gri de Payne. Prepară verdele-inchis, 
adăugând puţin pământ-verde și albastru-cobalt 
în verdele deja pregătit, și aplică-l pe frunze, 

ca În imaginea de mal sus, 


corectându-le: lasă-le să se usuce, 
iar apoi pictează pe deasupra, puțin 
căte puţin, pe măsură ce avansezi. 


A Un efect de marmură pentru masă 
Cu câteva tuşe de culoare, suprafața mesei va 


începe să capete aspectul de marmură. Picteaz-o 


cu pensula nr. 12, folosind un amestec de alb, 
gri de Payne şi galben de cadmiu, în părţi egale. 
Poţi obţine un rezultat mai bun prin aplicarea 
culorii într-o manieră liberă, cu tuşe de penel 
rapide şi spontane. 


UN PAS ÎNAINTE 


E timpul să revii la diferitele elemente ale picturii, 
intensificând fundalul, îmbunătăţind suprafaţa mesei 

de marmură şi evidențiind florile. La fel ca în exemplul 
anterior, adaugă puţină culoare pentru umbră. 

Cu ajutorul benzii de hârtie adezivă de mascare, se poate 
obţine o delimitare orizontală între fundal şi masă. 


ACRILICE - FLORI ȘI UMBRE 


mică — cea de 3 mm — pentru a reda spaţiile dintre 
nzelor sunt de un verde mai închis, preparat din gri 
e Tonul florilor mai închise este o variantă accentuată 


A Un fundal mai intens 

Marginea mesei trebuie să fie perfect liniară: 
poți s-o realizezi prin aplicarea unei benzi de 
hârtie adezivă chiar pe marginea mesei și să 
pictezi pe deasupra. Începe să pictezi fundalul 
în ansamblu, cu un amestec de gri luminos, 
realizat din roz-muşcată, albastru-cobalt, gri 
de Payne şi alb. Acesta este doar primul strat, 
deci nu-ți face griji dacă nu ai trasat cu precizie 
limita dintre fundal şi flori. 


| re ee 
Completează fundalul cu un al doilea strat 
de culoare gri, intensificându- cu un pic de sienna 
naturală. Pictează cu tușe încrucişate şi rapide, 
utilizând pensula de 6 mm şi permiţând culorii de 
dedesubt să iasă la suprafață ici şi colo. Adaugă 
tuşe pronunțate în jurul florilor şi al frunzelor. La 
final, aplică un pic din culoarea folosită pentru 
fundal, pe umbra proiectată pe masă. 


Scoate banda 
1 1 de hârtie adezivă 
Atunci când fundalul 
este complet uscat, se 
îndepărtează cu 
atenţie banda de hârtie 
adezivă; în acest fel, vei 
descoperi linia clară și 
fermă care marchează 
marginea mesei 


b7) ere ativ! 
( Desen cu flori 


Pentru a obține această interpretare mult mai liberă 

a aceleiaşi compoziţii, a fost utilizată o pensulă mare 

de 25 mm. Pentru că dimensiunea pensulei este mare, 
detaliile nu se pot desena: umbra a fost redată doar cu 
câteva tuşe de pensulă, în timp ce fiecare frunză și fiecare 
floare în parte sunt reprezentate prin câteva pete de 
culoare. Pictura redă doar o idee a subiectului, dar florile 


4 arată la fel de viguroase şi proaspete, fără ca umbra 


să-și plardă din expresivitate. 


» Completează 
1 2 modelul de marmură 
Inainte de a conferi 
mai multă strălucire 
suprafeței mesei, pune 
o altă bucată de bandă 
de hârtie adezivă pe 
marginea acesteia 
Amestecă umbră 
naturală şi alb în părți 
egale, adăugând un 
pic din culoarea 
fundalului, apoi 
pictează masa, cu tuşe 
libere şi încrucişate, 
folosind pensula nr. 8. 


Tăletura precisă a 
pămătufului pensulei 
permite producerea unei 
urme dare, ideală pentru 
a picta fie petalele 
florilor, fie frunzele 
mari, În schimb, pentru 
a obţine o linie fină, 

ca În cazul tulpinii sau 

a nervurilor frunzelor, 
este suficient să 

rotești pensula și să o 
foloseşti pe cant. 


ÎN INTERIOR 


1 3 A Luminează masa 

Înlătură banda de hârtie adezivă și adăugă 
mult alb în culoarea anterioară. Luminează apoi 
masa, utilizând o pensulă moale nr. 8, cu vârf plat, 
pentru zonele mai ample, şi pensula plată de 6 mm, 
pentru a picta în jurul florilor şi al umbrei. Ici-colo, 
lasă să transpară pete din culoarea de dedesubt, 
pentru a sugera motivul marmurei. 


Artei 

Punctează reflexiile pe vază şi pe margarete, 
folosind o pensulă de 6 mm. Prepară un roz-deschis 
din alb şi roşu-carmin şi procedează la fel pentru 
florile roșii; în zonele în care frunzele sunt expuse 

j luminii, foloseşte, în schimb, verde-deschis, preparat 
„prin amestecarea culorilor pământ-verde şi alb. 


a 
O LUCRARE COMPLETĂ 


NUMĂRUL URMĂTOR 


Pensule 


Având la dispoziţie o gamă amplă de pensule 


diferite, vei putea obţine o mare diversitate 


de efecte interesante. 


Xistă o varietate de pensule 
care, după funcţia pe care o au, 
diferă atât ca formă, cât şi ca 


dimensiune. Pot fi construite din păr 
natural de diferite provenienţe sau 
sintetic, între acestea fiind o diferenţă 
considerabilă de preţ 

Există o mare libertate de alegere, 
însă, la final, decizia privind modelul de 
cumpărat este în întregime personală şi 
este determinată de practică, după în- 
cercări şi erori. La început, pentru a eva- 
lua efectele ce pot fi obţinute, este bine 
să faci un test cu una sau două pensule 
odată. 


PENTRU O MAI BUNĂ ALEGERE 


PĂMĂTUFUL 
0 pensulă bună 
are peri solizi, 
DUDSONUL compacţi și bine 
Este folosit aşezaţi. 
pentru a lega bine 
pămătuful de 
mâner. Cel mai 
bun manșon este 
compus dintr-o 
singură bucată de 
metal inoxidabil. 


MÂNERUL 
Ar trebui să fie 
vopsit sau lăcuit 
pentru a rezista 
la apă și pentru 
o întreținere 
mai ușoară. 


Mid şi mari 

Cele mai multe pensule sunt disponibi 
le într-o gamă largă de dimensiuni, 
de obicei, denumite printr-un număr 
De exemplu, o pensulă normală pentru 
acuarele poate începe de la numărul 
foarte mic 0000, folosit numai pentru 
cele mai detaliate lucrăni, şi ajunge până 
la numărul 20 sau chiar mai mult 
Cu toate acestea, trebuie să menţionăm 
că fiecare producător utilizează un sis 
tem uşor diferit: o pensulă numărul 2, 
construită de o anumită firmă, nu are 


neapărat aceleaşi dimensiuni ca o pen 


sulă numărul 2, fabricată de o altă firmă 

În plus, dimensiunea unor pensule pla 

te este, de obicei, exprimată în funcţie 
de lăţimea totală a pămătufului: 25 mm, 
50 mm ete 


Tipuri de pensule 

Fiecare tip de pensulă este conceput să 
lase o anumită urmă. Aşadar, alegerea 
unei pensule depinde de efectul pe ca- 
re vrei să-l produci, dar, pentru început, 
vor fi de ajuns doar unul sau două din- 
tre aceste tipuri de bază 

Rotundă Este o pensulă cu manşonul 
rotund. Este un tip foarte comun, potri- 
vit pentru toate întrebuinţările, cu un 
pămătuf care reţine multă vopsea. Pen- 
sulele mai mari sunt foarte bune pentru 
a întinde umbre ample şi straturi largi 


Rotundă 


Evantai 


PENSULE 


—————————————— 


| 
| | | 
II 
ls 
A Există pensule de diferite dimensiuni: acest 
pensule rotunde, din păr de jder, pleacă de la c 


mai subțire, numărul 0000, până la cea ma 


numărul 20, 


de culoare; în plus, poţi 
pentru desenul liniilor 
Plată 


aplatizat, cu păm 


sulă este i 
bină avantajel 
Evantai 


evantai are | 


serveşte, în primu 


na uşor două sau n 


Limbă-de-pisică 


BAZA: INSTRUMENTELE 


Pensule pentru acuarelă 
De obicei, pensulele pentru 
acuarelă sunt mai moi decât ce- 
le pentru uleiuri sau culori acri- 
lice, În mod clar, de cea mai 
bună calitate sunt pensulele din 
păr de jder, ale căror peri sunt luaţi 
din capătul cozii jderului, un ma- 
mifer mic care trăieşte în pă- 
durile cu copaci înalţi. Este 
vorba, după cum îţi poţi 
imagina, de pensule destul 
de scumpe. Pentru a redu- 
ce cheltuielile, unii pro- 
ducători utilizează părul 
de jder împreună cu cel al 
altor animale, de obicei, 
de vacă sau de veveriţă, 
iar ocazional de capră, că- 
milă şi chiar de mangus- 
tă. Dar de ce sunt de ca- 
litate pensulele cu păr de 
jder? În primul rând, aces- 
tea combină robusteţea şi 
flexibilitatea, ceea ce îţi permite 
să pictezi într-o manieră expresivă, 
dar şi controlată. În plus, acestea sunt 
rezistente şi perii îşi păstrează forma 
un timp îndelungat; dacă sunt 
Pensule folosite cu grijă, pensulele 
din păr de jder pot dura o 
viaţă întreagă. Cu toate 
acestea, în ultimii ani, ca- 
litatea pensulelor sinteti- 


Pensulă pentru 
detalii 


„ Pensulerotunde 
din păr de jder 


ce a crescut în mod semnificativ, Există 
două categorii principale: pensule moi, 
special concepute pentru acuarele, a că- 
ror flexibilitate se apropie de calitatea 
firului de păr natural; pensule sintetice 
clasice, mai rigide, potrivite pentru ulei 
şi acrilice, dar ocazional utilizate şi cu 
acuarele, pentru suprafeţe vibrate. 


Îngrijirea pensulelor 

De fiecare dată când utilizezi o pensulă, 
clăteşte-o în apă mai întâi. Când n-o fo- 
loseşti, pune-o pe o suprafaţă plană, dar 
în orice caz, n-o lăsa niciodată sprijinită 
vertical cu perii în apă, pentru că se vor 
îndoi şi va fi foarte dificil să le corec- 
tezi forma. 

La sfârşitul lucrului, curăţă fiecare 
pensulă cu apă caldă şi săpun şi apoi clă- 
teşte-o sub jet de apă; în cele din urmă, 
scutură uşor perii, pentru a-i aduce în- 
apoi la forma lor originală; dacă este ne- 
cesar, corectează forma acestora cu de- 
getele. Când depozitezi pensulele, fii 
atent să le aşezi în poziţie verticală, cu 
perii în sus. 


Pensule speciale 

Probabil ţi se va întâmpla să intri 
într-un magazin şi să vezi o mulţime de 
pensule speciale, cu un aspect ciudat. 
Deşi pot părea neobişnuite şi au nume 
curioase — pentru detalii, orientale, 
bombasino şi de retuş, aceste pensule 


sunt foarte utile în crearea unor efecte 
specifice. 

Pensule pentru detalii Iniţial, au fost 
folosite pentru a picta tachelajul subtil 
al navelor. Dotate cu peri lungi şi sub- 
țiri, ele sunt acum utilizate pentru re- 
producerea detaliilor foarte fine, precum 
şi în lucrări de caligrafie. 

Pensule orientale Uşor de recunoscut, 
datorită mânerului din trestie-de-zahăr 
sau din bambus, pensulele de acest tip 
permit desenarea liniilor ondulate 
caracteristice picturilor chineze şi japo- 
neze. Perii se subţiază până formează 
un vârf foarte ascuţit şi permit atât de- 
senarea unor linii subțiri, cât şi tuşe de 
pensulă mai ample şi straturi de culoare 
mai dense. 

Pensulă de retuş Cu această pensulă 
de retuş pot fi realizate fundaluri pen- 
tru miniaturi, precum şi toate lucrările 
de detaliu; este o perie rotundă mică, cu 
peri scurţi, ideală pentru toate lucrările 
de precizie. 

Alte pensule Există foarte multe alte 
pensule concepute special pentru a în- 
tinde straturi ample de culoare. Cei mai 
mulţi dintre artişti folosesc o pensulă 
plată şi netedă, în timp ce alţii preferă o 
pensulă rotundă şi lată sau una bomba- 
sino. Ultima are un cap mare şi rotund 
şi este excelentă pentru vibraţiile de cu- 
loare, spre exemplu, în cazul cerului şi 
al mării. 


Limbă-de-pisică 


Pensule pentru ulei şi acrilice 

Acestea sunt mai stricte decât cele pen- 
tru acuarele; acestea din urmă, la polul 
opus, pot fi folosite chiar cu vopsele de 
ulei şi acrilice, în special pentru munca 
în detaliu sau pentru a reda trecerile fi- 
ne de culoare. 

Pensulele pentru ulei sunt, de regulă, 
confecţionate din păr natural, cel mai 
frecvent, din păr de porc. În prezent, exis- 
tă pensule sintetice excelente, pe care 
unii artişti chiar le preferă, deoarece sunt 
mai uşor de curăţat şi mai rezistente. 

Există totodată pensule sintetice, spe- 
cial create pentru acrilice. În orice caz, 
ca regulă generală, atunci când lucrezi 
cu ulei şi acrilice, poţi folosi atât pen- 
sule naturale, cât şi sintetice, Cu toate 
acestea, ar mai trebui făcută o singură 
precizare; dacă acrilicele sunt solu- 
bile în apă, uleiul nu este; prin ur- 
mare, dacă treci de la o lucrare în 


ulei la una cu acrilice, nu uita să cureţi 
cu mare grijă pensulele, utilizând sol- 
venţi adecvaţi 


Curăţenie şi întreținere 
Fie că foloseşti acrilice sau ulei, nicio- 
dată nu trebuie să permiţi culorii să se 
usuce pe pensulă: la sfârşitul fiecărei lu- 
crări, şterge-o cu grijă cu hârtie absor- 
bantă, eliminând culoarea în exces. Dacă 
ai folosit ulei, spală pensulele cu tere- 
bentină, îndepărtează vopseaua în exces 
şi clăteşte în apă călduţă cu săpun. la pe- 
rii săpuniţi în palmă, astfel încât să eli- 
mini culoarea fixată pe manşon 

Clăteşte pensula şi agit-o apoi 
să se scurgă; dacă e necesar, 


Pensulă pentru stencil 


PENSULE 


———————— 


remodelează forma perilor. Lasă pen- 
sula să se usuce într-un pahar, 
cu perii aşezaţi în sus. Dacă 
ai lucrat cu acrilice, e de ajuns 
să cureţi perii în apă călduţă 
cu săpun. Întrucât acrilicele 
se usucă repede, în timp 
ce lucrezi, este bine să le 
păstrezi într-un vas cu apă, 


cu mânerele sprijinite pe 
marginea acestuia. Dacă se 
întâmplă ca acrilicele să se usuce 


totuşi pe pensule, poţi să le cureţi prin 


înmuierea perilor în alcool industrial 

(spirt) pe timpul nopţii: acesta va Sintetice 
înmuia vopseaua, care apoi | 

fi îndepărtată uşor cu apă 

caldă şi săpun 


Alte 


sulă de tip bi 

convenabilă 

artistică echivalentă Den- 
sule foarte utile sunt pensula pen- 
tru stencil, care. cu vârful său plat, 
creează mai multe pete de culoare, 
sau pensula strangulată, utilă pentru 
pictura pe dimensiuni mai mari 
De asemenea, pentru a obţine 
un efect de stropire, se poate 
utiliza o periuţă de dinţi ve- SU 
che. O pensulă din păr de & Sud y 
sconcs este o alternativă E 
convenabilă la pensula : 
Strangulată 


Strangulată 


Pensulă tip bidinea, 
pentru decorațiuni 


Din păr de sconcs 


E) 


ÎN AER LIBER 


Nori deasupra 


Mării 


Cerul înnorat este subiectul principal al 
acestei picturi în acuarelă. Pentru un rezultat 


foarte realist, îți sunt de-ajuns câteva culori. 


3 dă ) ste uşor să pictezi cerul: sunt suficiente 

E: câteva trucuri. Acuarelele pot fi une- 

N, j ori imprevizibile. Dacă lucrezi cu tuşe de 

_pensulă libere şi rapide, se poate întâmpla ca stra- 

tul de vopsea sau câţiva stropi de culoare lăsaţi la 

întâmplare pe foaie să reuşească să capteze at- 

mosfera cerului pe care îl pictezi. Cu toate aces- 

i „pentru a obţine cele mai bune rezultate, vei 
Ey ea nevoie de o serie de pensule diferite. 


Dacă te uiţi la cer, la orice oră din zi, vei obser- 
va cum se schimbă culoarea la orizont: în aceas- 
„_tăzonă, cerul devine treptat palid şi rece, un efect 
„pe care poţi să-l realizezi cu un strat de culoare 
„stinsă. Ca să-l poţi obţine, trebuie să diluezi albas- 
_tru-ultramarin, culoarea principală a cerului, cu 
cantităţi de apă din ce în ce mai mari, pe măsură 
ce înaintezi de sus în jos. De asemenea, culoarea 
poate deveni mai palidă dacă adaugi un pic de 
albastru-cobalt, un albastru foarte rece, în albas- 
_trul-ultramarin diluat. 


„Nori cu pete 

Pentru a reproduce norii, nu uita să laşi libere câ- 
teva zone albe pe hârtie. Tamponând şi punctând 
în mod repetat stratul de culoare abia întins cu o 
cârpă şi cu un burete mic, poţi fi sigur că forme- 


P Cerul de vară cu norii săi 
pufoși albi și gri formează 
un fundal dinamic ce 
contrastează cu plaja goală. 


MATERIALE 


ÎNCEPE 
» Întâi, schițează 
subiectul 
Luând fotografia ca 
punct de referință, 
fă o primă schiţă 
sumară a subiectului, 
cu un creion 2B. 
Nu este necesar ca 
desenul să fie detaliat: 
sunt de ajuns câteva 
linii, asemenea unui 
ghid pentru aplicarea 
culorii. Totuşi, datorită 
faptului că cerul este 
un element atât de 
important pentru 


această compoziţie, 
ar trebui să marchezi cu atenţie linia orizontului: asigură-te că cerul 
ocupă aproximativ două treimi din spaţiul disponibil. 


ACUARELE - PEISAJ MARIN 


A Umezeşte norii 


Cu pensula plată, umezeşte cu apă curată 
spaţiile pentru nori, astfel încât, atunci când vei 
aplica albastrul, aceasta să se estompeze. iraseaz: 


nişte linii fine, mişcând pensula în haşuri scurte 
doar din incheietura mâinii 


a Pictează cerul 
Este momentul să aplici u 
estompată pentru cer: într-o farfur 
cantitate mică de albastru-ultrarnarin 
din partea de sus, folosește per 


şi pictează cu tușe libere și rapi 
totuşi la marginile norilor, fără a in: 
umezite: conturul lor va rămâne bin 


A Diluează stratul de culoare albastră 

Pe măsură ce cobori în partea de jos a paginii, 
adaugă în amestecul pregătit puţină apă, astfel 
încât albastrul-ultramarin să se lumineze, şi 
continuă să adaugi culoare pentru cer, în tuşe 
de pensulă libere. Pe latura de jos a norilor, treci 
uşor cu culoarea dincolo de marginea zonei 
umezite: albastrul se va estompa, creând astfel 
o limită mai fină și realistă. 


ÎN AER LIBER 


Finalizează cerul înainte ca norii să înceapă să 
se usuce (dacă este necesar, poţi să-i umezeşti din 
nou). În timp ce pictezi, adaugă tot mai multă apă 
în albastru-ultramarin, pentru a face mai palidă 
zona din apropierea orizontului; adaugă treptat şi 
puţin albastru-cobalt. Pictează marea cu acelaşi 
albastru-luminos, în tuşe de pensulă uniforme. 
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« Îndepărtează 
6. de culoare 
Imediat ce ai finalizat 
cerul, îndepărtează apa 
şi excesul de culoare 
cu o cârpă sau cu un 
prosop din hârtie: 
în acest fel, creezi 
zone mai luminoase şi 
determini deschiderile 
şi exploziile de culoare, 
care sunt principala 
caracteristică a acestui 
cer. Atenuează partea 
de jos a norilor, 
tamponând marginile 
cu un burete natural 
umed. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


După ce ai dat formă norilor, poți să-i 
perfecţionezi adăugând umbre pe marginea 

lor inferioară. Evită să laşi contururi marcate 
folosind un burete, ca mai înainte. În cazul în care 
culoarea s-a uscat deja, trebuie să apeşi şi să freci 
mai energic cu buretele umed, pentru a estompa 
contururile prea evidente. 


a Adaugă umbre norilor 

Adaugă umbre pe marginea inferioară a norilor, 
folosind negru diluat, amestecat cu puţin 
roşu-carmin. Utilizează pensula rotundă nr. 7, 
aplicând tuşe libere şi ample, şi vei forma pete 
spontane de culoare. 


P Indulceşte umbrele 
Tamponează cu o 
cârpă sau cu un şervețel 

din hârtie excesul de 
culoare de pe umbre, 
obţinând astfel tonuri 
mai luminoase. Se lasă 
câteva pete de un ton 
mai întunecat pe 
marginea de jos a fiecărei 
zone umbrite, pentru 

a da profunzime formei 
norilor; aplică apoi tuşa 
finală, eliminând cu 

un burete fiecare linie 
pronunțată de contur. 


<< Pictează marea 

Folosind pensula nr. 3, 
pictează peste culoarea 
deja prezentă un amestec 
de albastru-ultramarin, 
la care adaugi puţin negru. 
Ca şi în cazul cerului, marea 
este mai clară la orizont; 
acest lucru presupune că 
trebuie să pleci din partea 
de jos cu o culoare foarte 
intensă şi să adaugi apă, 
pe măsură ce te deplasezi 
în sus. Trasează linii 
orizontale, urmărind 
mişcarea valurilor şi lăsând 
pete din culoarea hârtiei, 
pentru a reda spuma 


4 Adaugă umbrele bărcilor 
1 0 Tot cu pensula nr. 3, pictează interiorul bărcilor cu negru; folosește apoi 
culoarea mării - albastru-utramarin și alb - pentru corpul principal al bărcii 
din umbră, evitând să pictezi marginea fiecărel bărci, profilul cabinelor și pupa, 
şi lăsând, în același timp, să transpară hârtia albă, 


ACUARELE - PEISAJ MARIN 


MOSTRE DE CULORI 


0 culoare poate arăta diferit, în funcţie 


de suprafața pe care se află, pe paletă sau 
pe hărtie: prin urmare, este intotdeauna 
recomandat să încerci culoarea inainte de a o 


utiliza pentru un tablou. În acest fel, te asiguri că 


tonul este exact acela pe care îl vrei. Mai mult 


SOLUȚII ISTEȚE 


decăt atât, deoarece tipul şi tonul suportului 
afectează aspectul acuarelei, trebuie să testezi 
culoarea pe același tip de hârtie pe care îl 


foloseşti pentru a picta 


A Crearea prim-planului 
1 1 Pentru a picta plaja şi dunele de nisip, ai 
nevoie de o pensulă mai mare, pensula rotundă 
nr. 10: pictează în tușe ample, orizontale, 
amestecând ocru-galben cu puțin roşu-carmin. 
Încearcă să laşi între tuşele de culoare spații albe, 
ce vor reda strălucirea luminii pe nisip, creând 
astfel impresia unei plaje în plin soare. 


a 
ÎN AER LIBER ACUARELE - PEISAJ MARIN A 


UN PAS INAINTE 2 SFATURI zi 
=4 Straturi estompate de culoare O LUCRARE COMPLETĂ 


Ajuns în acest punct, ai stabilit zonele — 
mari de culoare: cerul, marea şi plaja. rul d 
Dacă doreşti să mai lucrezi puţin la 
pictură, poţi da mai multă consistenţă 
prim-planului, redând cu mai multă 
eficienţă atmosfera luminoasă a 
scenei. Tuşa finală o constituie 
desenarea în detaliu a celor două 
bărci, care Sunt punctul central al 
imaginii, inclusiv catargul şi 
tachelajul, pictate cu pensula pentru 
detalii (vezi „Baza: Instrumente” 
| de la pagina 13). 


Că 


A Două tonuri de albastru B Nori realişti C Linii pe vertical 

Am obținut culoarea cerului folosind un Norii au contururi subtile, fără linii Formele verticale ale tir 
albastru-ultramarin intens în partea de sus, accentuate, un efect obținut prin catargului, pictate cu pensula pentru dexal 
pe care l-am luminat treptat, pe măsură ce tamponarea și frecarea uşoară compensează efectul creat de liniile 

am coborât spre linia orizontului, și l-am făcut a lucrării cu un burete şi cu o orizontale folosite pentru plajă și 

mai rece, adăugând apă şi albastru-cobalt. cârpă de bumbac. pentru orizont. 


A Luminează nisipul i 
DESE a oa ea ez, cuajuaorul ua gervagel , 2 0 
o parte din culoarea folosită pentru nisipul dunelor- în acest fel, vei crea 


oc alai ÎN | HL creativ! 


Desenul unui apus de soare 


Creează o altă 
privelişte marină, cu 


lată aceeași scenă la apusul soarelui: 


artistul şi-a colorat întreaga foale o armosferă diferită, 
cu o nuanţă de oranj, realizată de această dată 
prin amestecarea în părți egale folosind acrilice. 
i e Pictura urmează 
„a galbenului de India, cu roșul b 2:00 
mişcarea apei. 


1 4 „a Ajustează detaliile bărci de cadmiu și ocru-galben; apoi a 
Timona şi părțile laterale ale bărcii sunt s ş 
Zi, de i Ea aiop adăugat violet pe cerul încă umed, 


de negru. În cazul elementelor particulare, = lăsând culorile să se întrepătrundă — groase de acrilice. 
i Li 

precum catargul pictat în negru, ar trebui să o tehnică numită „umed pe umed”. ape: te 

foloseşti o pensulă pai detalii. La ce » După ce s-a uscat, a pictat plaja Spumă de pe șâluzi, 

accentuează umbrele de pe partea ală a 

i amestecată 
bărcii cu o tentă violacee, pe care o poţi obține folosind culoarea cerului amestecă 
amestecând albastru-ultramarin cu roșu-carmin. „ cuviolet, lar barca, cu negru-pur. 
4 | SN e * 
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BAZA: COMPOZIȚIA 


Împotriva regulilor 


O pictură bine structurată are întotdeauna o logică. Aceasta 
o face să pară convingătoare, chiar şi atunci când, aparent, 


artistul încalcă regulile convenţionale ale compoziţiei. 


ompoziţia este un subiect eva- 
ziv: dat fiind că intenţiile artis- 
tului şi contextul joacă un rol im- 
portant, este dificil să stabileşti reguli 
rigide, iar pentru fiecare „regulă” exis- 
tă întotdeauna un caz care o contrazice. 
Aşadar, chiar dacă în mod normal 
este recomandat, de exemplu, să nu 
introduci obiectele cele mai înalte în 
centrul compoziţiei, vei descoperi mai 
multe cazuri în care artistul a ales chiar 
această soluţie — de exemplu, într-un 
portret, pentru ca un anumit protagonist 
să devină mai impunător. 


Asumarea riscurilor 

Uneori, pictorii denaturează în mod de- 
liberat relaţiile spaţiale, inversează to- 
nurile luminoase cu cele închise pentru 
a răsturna perspectiva tradiţională sau 
exagerează culorile. Există multe moti- 
ve care îi determină să facă astfel de ale- 


"w Multe dintre elementele de compoziție ale 
picturilor lui Paul Gauguin (1848-1903), precum 
Viziune după predică sau Lupta lui lacob cu Îngerul, 
sunt inspirate din arta orientală, în special din 
stampele japoneze. 


geri: ar putea dori să creeze un efect spe- 
cial, să introducă elemente de ambigui- 
tate în operă sau să se joace cu prejude- 
căţile observatorului, astfel încât să-l 
forţeze să privească diferit imaginea. 

Unica „regulă” adevărată de urmat 
este aceea de a crea o imagine cu perso- 
nalitate, care să formeze un ansamblu 
coerent. Pentru a face acest lucru, poţi 
recurge la toate tehnicile şi soluţiile de 
care ai nevoie, chiar dacă aceasta în- 
seamnă asumarea unor riscuri. 

Una dintre metodele cele mai utile 
pentru a îmbunătăţi şi a crea chiar tu 
opere originale este de a studia lucrările 
unor artişti, cum ar fi Edgar Degas 
(1834-1917), care a experimentat diferi- 
te soluţii pentru compoziţiile sale: inspi- 
rat de fotografie şi de arta japoneză, 
Degas a respins în mod deliberat reguli- 
le tradiţionale 


„Instantaneele” lui Degas 

La mijlocul secolului al XIX-lea, Japo- 
nia s-a deschis către Occident după o pe- 
rioadă de izolare; expoziţiile de la Lon- 
dra, din 1854 şi 1862, au stârnit un ade- 
vărat interes pentru arta japoneză. Edgar 


Degas s-a inspirat 
din stampele japo- 
neze care atunci in- 
vadaseră piaţa: el a 
descoperit în ele su- 
prafeţele de culoa- 
re plate, conturu- 
rile sigure, imagi- 
nile decupate, com- 
poziţiile  asime- 
trice, imaginile îm- 
pinse dramatic că- 
tre prim-plan, în partea de sus sau 
la marginea lucrării; a descoperit că 
podelele erau adesea puternic înclinate 
şi că interioarele erau vizibile de 
deasupra 

Şi fotografia a avut o influenţă de- 
cisivă asupra lui Degas, care a împru- 
mutat de la aceasta aparenta spontanei- 
tate, anumite eliminări ale planului as- 
pectului cauzal, vederi neobişnuite sau 
instantanee ale obiectelor în mişcare 
Aceste noi forme de artă, spre deosebi- 
re de realismul meticulos al tradiţiei aca- 
demice, au oferit un mijloc foarte efi- 
cient de a reprezenta viaţa de atunci 

În ciuda spontaneităţii aparente a pic- 
turilor sale, Degas crea în atelierul său 
într-un mod raţional, în loc să lucreze 
direct la faţa locului, ca mulţi dintre con- 
temporanii săi. Procesul atent al com- 
poziţiei i-a permis să includă în arta sa 
elemente inovatoare. În acest sens, a de- 
clarat: „Nu ştiu nimic despre inspiraţie, 
spontaneitate, emoție... nimic nu ar tre- 
bui să fie accidental în artă, nici chiar 
mişcarea...” 


Elemente de compoziție 

Picturile care lasă o impresie de durată 
Şi necesită un studiu mai amănunţit sunt 
cele care ne constrâng să vedem lucru- 
rile obişnuite într-o nouă lumină 
Repetiţia lui Edgar Degas este un exem- 


plu de subiect cotidian care devine in 
solit, datorită unor trucuri folosite în 
compoziţie. Balerinele — care par a fi 
protagonistele tabloului — sunt brusc mu- 
tate la limita picturii, dar şi spre scara 
în spirală, ce pare a fi elementul domi- 
nant din întreaga compoziţie 


0 abordare inovatoare 
Picturile lui Degas dedicate balerinelor 
sunt acum atât de cunoscute, încât este 
dificil să-ţi dai seama de impactul iniţial 
Chiar şi astăzi, ideea de a include în ca- 
dru fragmente de imagini — spre exem- 
plu, picioarele desperecheate pe scară — 
pare ciudată În plus, există un conflict 
foarte puternic între „plin” şi „gol”, ima- 
gini pozitive şi negative 

Scena este o suprafaţă mare şi evi- 
dentă care captează privirea şi o con- 
duce în sală. De asemenea, reţine mo- 
dul în care este folosit contrastul: în 
unele cazuri, imaginile sunt mai clare 
decât fundalul, în altele, invers. Toate 
aceste trucuri creează senzaţia unei sce- 
ne zărite în trecere. 


> Femeie dintr-o cafenea este un alt exemplu 
al modernității lui Degas. Modelul de coloane 
verticale rupe structura orizontală a imaginii, 
tăind cadrele în mod aparent aleator și scoțând 
În evidență prim-planul. 


A În Repetiția lui Edgar 
Degas, printre elemen 
neobişnuite remarcăm 
următoarele: linia foarte 
înaltă a podelei, tăierea 
bruscă a balerinelor și 
sentimentul că pictura este 
imaginea unui stop-cadru. 


ÎMPOTRIVA REGULILOR 


Experimente 
în compoziţie 


Cele mai bune compoziţii sunt rareori luate direct din 
realitate: este vorba despre norme elaborate, deși un 
artist atent le va transforma în elemente naturale 
Compoziţia constă în selectarea, deplasarea și valorizarea 
unor elemente diferite, în căutarea unui rezultat 
convingător 


Observă compozițiile marilor artişti, vizitând galeriile 
1 şi studiind, de exemplu, reproduceri după Deg: 
Gauguin şi Henri de Toulouse-Lautrec; alege pictur 

care o preferi și incearcă să afli de ce este acel tab! 

de reușit. Şi să nuc că astfel trişezi: intotdea 

în istoria artei, artiştii s-au inspirat din subiectele 


compozițiile celorlalți autori. Incepe cu imagini 
prezentate în aceste pagini: poţi copi hem 
compoziţiei, schimbând subiectul acest 
») Inspiră-te de la Degas: în ultimeli 
și-a făcut un obicei d şi d 


ari) u fos 


Desenele și pas 
carbon (indigo), astfel MF 
copiate succesiv şi mod te 
fi creativ, tratând o singură ter 


3 Taie o coală de desen, astfel în 
de L; ia o imagine, o schiţă sau o fi 
cele două forme pentru a construi un 


nişte compoziții diferite; reglează rama, a 
incadrezi părţi înguste sau largi din imagine, izolâri € 
detalii și eliminând în mod deliberat imaginile și sut 


cele mai importante, şi dă frâu liber inspiraţiei 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Tricouri 
fanteziste 


Personalizează-ţi tricourile! Folosind 
culorile pentru ţesături, poţi 


transfera un desen pe 
material, într-un mod 
foarte original. 


istrează-te pictând tricouri mul- 

ticolore pentru plăcerea priete- 

nilor şi a rudelor, dar mai ales a 
celor mici. Vor fi cu adevărat originale, 
pentru că vei putea utiliza chiar desene- 
le proprii sau transfera imagini dintr-o 
carte sau o fotografie. În orice caz, pic- 
tura pe țesături este uşor de folosit şi per- 
mite obţinerea unor efecte surprinzătore 
în cel mai scurt timp. 


Simplifică desenul 

Desenele simple sunt cele mai frumoa- 
se. Dacă desenul pe care doreşti să-l re- 
produci este prea detaliat, exclude une- 
le amănunte şi foloseşte numai elemen- 
tele principale. De exemplu, fotografia 
girafei din imagine are un fundal poli- 
crom, cu pete neregulate albastre şi verzi. 


MATERIALE 


— ț 
Pe tricou, în schimb, 
am simplificat fundalul 
şi am decis să-l pictăm 
cu un albastru uniform. 
Încearcă să limitezi nu- 
mărul culorilor: două cu- 
lori aprinse, cu un adaos 
de negru şialb,vorfimult 
mai eficiente decât o mul- | 
titudine de culori diferite, | 
care pot fi confundate între 
ele. După cum se poate ve- | 
dea, privind cuatențe gira- | 
fa colorată cu oranj şi alb, zo- 
nele lipsite de culoare inten- | 
să vor face ca aceleaşi culori 
să apară şi mai luminoase. 


Culorile 

Cele mai multe dintre culorile pentru pic- 
tura pe țesături sunt pe bază de apă. Aces- 
tea sunt utilizate, de obicei, nediluate, 
deşi adăugarea unei mici cantităţi de apă 
poate ameliora uneori scurgerea, simpli- 
ele în funcţie de marcă, de aceea este bi- 
ne să urmaţi întotdeauna instrucţiunile 
producătorului. 

Culorile pentru țesături pot fi ames- 
tecate, cu condiţia să fie de aceeaşi mar- 
că, cu toate acestea, o culoare preparată 
este mai opacă decât una pură: de exem- 
plu, oranjul din tub va fi mai luminos 
decât cel realizat amestecând roşu şi 
galben. 


A Aceasta girafă simpatică este desenată dar 

şi este redată cu ajutorul culorilor pentru țesături. 
Observă cum am simplificat imaginea, folosind 
doar trei culori principale. 


Nu este dificil să aplici culorile pen- 
tru pictura pe țesături, pentru că acestea 
pot fi foarte bine întinse pe material. Vei 
vedea că o pensulă rigidă este ideală pen- 
tru umplerea suprafeţelor mari cu culoa- 
re, în timp ce, pentru detalii şi linii, este 
mai potrivită o pensulă mică şi moale 

Cele mai multe dintre picturile pe ţesă- 
turi au nevoie de o singură aplicare. Nu-ţi 
face griji în cazul în care culoarea apare 
neregulată, atunci când este încă umedă, 
va deveni netedă după ce se usucă. 


ÎNCEPE 


_ — 1 A Realizează schița 


Pornind de la fotografia ta, desenează conturul şi principalele 


forme ale girafei cu un creion 3H bine ascuțit, eliminând toate 


detaliile şi elementele secundare ce ar putea afecta rezultatul final. 


A Fă căteva fotocopii 

Dacă desenul este prea mic, fă câteva fotocopii ușor mărite; 
încearcă să le suprapui peste tricou și să îți dai seama care se 
potriveşte cel mai bine. Dacă te-ai hotărât, copiază imaginea pe 
hârtie de calc, folosind creionul 3H 


PENTRU A EVITA CUTELE ȘI PETELE 


0 bucată de carton gros introdus 


în interiorul tricoului va ține 
țesătura bine întinsă, ceea ce face 
desenul şi aplicarea culorilor mai 


uşoare și mai omogene. În plus, 
dacă ai diluat culoarea, cartonul 


SOLUȚII ISTEȚE 


va împiedica trecerea prin 
țesătură a culorii, evitând astfel 
pătarea tricoului pe spate, 


PICTURĂ PENTRU ȚESĂTURI = UA TRICOU 9 = 


XS SFATURI 


Pictură pe culori închise 


În cazul în care tricoul tău este negru 


sau altă culoare închisă, pentru a 
reda desenul pe țesătură, folosește 
un creion alb-pastel, în locul 
crelonului 78. Dacă apeşi cu 
fermitate, acest creion alb-pastel 
va lăsa pe țesătură, spre deosebire 
de cretă, de exemplu, o urmă 
clară, fără fir de praf. 


A Transferă desenul 

Întoarce hărtia de calc şi traseaz 
cu un creion 7B bine ascuţit, apăsă 
groasă şi bine definită. Întoarce din nou lo 
în mijlocul tricoului; pentru a preveni petei 
contact cu materialul, până nu e: 
Apoi, ține hârtia de calc cu fermita i urmăre 4 
liniile deja trasate: apasă puternic pentru a trar Sa 
țesătura de dedesubt. 


de poz 


4 Analizează copia 

Cu la fel de multă atenţie, ridică foaia pe 
o parte. În cazul în care liniile nu sunt destul 
de clare, pune din nou hârtia de calc în 


aceeaşi poziţie de dinainte şi desenează liniile 
din nou, de data aceasta apăsând 
cu mai multă forță, 


B 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


Acum, că ai definit în mod clar imaginea de pe tricou, 

începe partea amuzantă a lucrului: dacă ai ales un 

desen cu forme elementare, este suficient să umpli doar 
contururile cu diferite culori. Folosind o bucată de carton, aşa 
cum este precizat în „Soluţii isteţe', îţi va fi foarte uşor să pictezi, 


5 » Umple fundalul 
Începe din partea 
de sus, colorând 
fundalul albastru 

cu tuşe scurte; 
folosește pensula 
limbă-de-pisică nr. 4, 
pentru zonele din 
apropierea marginilor, 
şi pensula plată 

de 6 mm, pentru 


zonele mai mari. Protejează restul imaginii cu o foaie de hărtie, 
pentru a lucra fără să pătezi desenul cu mâinile murdare de 
culoare. Nu-ţi face griji în cazul în care marginile fundalului 
albastru nu sunt foarte clare: dacă este nevoie, le vei putea 


ascunde cu liniile negre de contur. 


N 


< Pictează girafa 

Lasă fundalul 
să se usuce, apoi 
pictează petele 
oranj ale girafei, 
folosind aceleași 
pensule ca şi 
înainte. Din nou, 
lasă imaginea să 
se usuce. 


TUŞA FINALĂ 

Conturul negru al girafei nu ascunde doar eventualele margini 
neregulate, ci întărește şi impactul imaginii de ansamblu. 

Tot cu negru, pictează detaliile botului. 


» Adaugă liniile 

de contur 
Treci la pensula 
rotundă moale nr. 4 
şi pictează cu negru 
conturul, plecând 
din partea de sus. 
(Realizează mai întăi 
un prim testpeo 
bucată de țesătură). 
Variază grosimea 
liniilor, schimbând 
forța presiunii şi 
subțiindu-le 
întotdeauna la 
sfârşitul fiecărei 
tuşe. Treci apoi la 
detaliile botului. 


4 Fixează culoarea 
După ce 
culoarea s-a uscat, 
întoarce tricoul şi 
calcă-l cu fierul de 
călcat, pentru 
a fixa culorile 
(este recomandat 
să citeşti mai întâi 
instrucțiunile 
de pe etichetă). 


modele colorate. 
e Pictează diferite pete, 
pentru a indica orele, 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiți în acest număr 


ARTA JAPONEZĂ 

Arta japoneză din ultimele patru decenii 
ale secolului al XIX-lea a suscitat un ma- 
re interes printre artiştii europeni: cea mai 
mare influenţă a fost acea a xilogravurii 
ukiyo-e a artiştilor precum Hiroshige 
(1797-1858), Hokusai (1760-1849) şi 
Utamaro (1753-1806). Ukiyo-e, „poze 
ale unei lumi în schimbare”, a fost iniţial 
un termen budist care indica natura tre- 
cătoare a vieţii cotidiene şi a ajuns să des- 
crie lumea de plăceri senzuale a actori- 
lor, luptătorilor de sumo şi a curtezane 
lor. Stampele erau simple şi viguroase, 
spre deosebire de ceea ce se întâmpla în 
tradiţia academică din vest; artiştii eurc- 
peni au admirat senzaţia de imediat, crea 
tă de imaginile împinse în prim-plan, de 
aplatizarea deliberată a spaţiului și « 
atenţia acordată motivelor, conturunlor 
şi profilurilor. Ei s-au inspirat și din ar 
tele decorative: porţelanuni, kir ono-ur 
evantaie şi paravane pictate 


Edgar DEGAS (1834-1917) 

Sculptor şi pictor francez, cunoscut mii 
cu seamă pentru studiile sale de baleri- 
ne, curse de cai şi viaţă citadină. Deşi 
a expus alături de impresionişti, nefi- 
ind interesat de peisaje decât ca ele 
mente de fundal, el nu a fost un impre- 
sionist adevărat. Caracteristic artei sa- 
le este modul inovator de „„tăiere” a com- 
poziţiei, folosind în special puncte de 
vedere insolite şi imagini proiectate spre 
observator, cu scopul de a transmite ilu- 
zia de spontaneitate. 


CONTRAST 
Element de compoziţie ce constă în ală- 
turarea tonurilor contrare: imagini clare, 
care ies în evidenţă lângă elemente întu- 
necate, şi invers, cu scopul de a dezvol- 
ta o opoziţie care să sporească efectul vi 
zual. Cu cât este mai mare diferenţa de 
luminozitate între tonurile unei com 
poziţii, cu atât este mai puternic contrastul 
creat În cazul unui subiect care trebuie 
reprodus, această diferenţă poate fi mi 

rită pnn intens)fic: 
tul este utiliza! ș 


ea luminii. Contra 
cară largă în crear 
tive: forme repetat 
înlănţuite, cure se disting doar prin d 
enţa de ton sau de culoare. 


le motive de 


CALIGRI 

ria de a scrie de mână într-o manieră 
şi elegantă. În mod tradiţional, 
ul de mână să aibă efect 
decorativ, uneori chiar în detrimentul li- 
zibilităţii. Termenul „caligrafic” poate 
indica o pictură sau un desen cu o sche- 
mă liniară, ritmică şi netedă, în care a fost 
identificată, în mod clar, mâna artistului 
care l-a produs 


elicat 
s-a dorit ca 


MINIATURĂ 

Pictură mică detaliată în mod meticulos, 
adesea un portret, efectuată pe fildeş, 
pergament sau hârtie. Termenul provine 
de la miniu, un pigment pe bază de oxid 
de plumb, folosit în Evul Mediu pentru 
a decora inițialele manuscriselor. În se- 
colul al XVI-lea, aceste portrete au de- 
venit foarte populare — erau pictate cu 
tempera (preparate cu gălbenuş de ou 
amestecat cu pigment) şi apoi înrămate 
artistic, Unul dintre cei mai faimoşi mi- 
niaturişti a fost Hans Holbein cel Tânăr 
(1497-1543) 


UMED PE UMED 

Tehnică folosită, de obicei, pentru acua- 
rele, dar aplicată şi în cazul temperei 
şi a acrilicelor diluate În primul rând, 
hârtia trebuie umezită cu apă curată; 
apoi, înainte ca aceasta să se u 
aplică pigmentul, astfel încât 
obţină contururi difuze şi tonuri es- 
tompate. Ca alternativă, se poate apli- 
ca un strat de o anumită culoare peste 
un altul încă umed, astfel încât cei doi 
pigmenţi se poată amesteca şi între- 
pătrunde cu uşurinţă 


Creioaneie colorate at 
un mediu incitant şi î) ot în fo- 
losite în acelaşi mod prec 
obişnuite de colorat, dar pot fi, de ase- 
menea, amestecate cu apă pentru a crea 
efectul unei picturi în acuarelă. Zone- 
le de linii, haşurile sau petele de cu- 
loare pot fi atenuate sau amestecate cu 
ajutorul unei pensule îmnuiate în apă, 
iar dacă este suficientă culoare poţi crea 
laviuri de culoare (transparenţe fine). 
Apa poate fi aplicată pe hârtie pentru 
a înmuia suprafaţa, pe care apoi poţi 
lucra cu creionul. Alternativ, poţi în- 
muia creionul în apă, pentru a lăsa apoi 
accente uşoare, linii difuze şi pete de 
culoare amestecată. De asemenea, mai 
există creioane de grafit acuarelabil şi 
creioane acuarelabile, care pot fi folo- 
site în acelaşi mod. 
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Un Creion cu mină de cărbune presat 
ŞI gumă de şters din vinil 
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Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 
foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 
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Alb pe alb 


Desenul obiectelor albe pe un fundal 
alb reprezintă o metodă optimă pentru 


dezvoltarea abilității de a modela forme 


şi volume folosind tehnica 


clarobscurului. 


ealizarea acestei naturi statice 
complet albe poate părea difici- 
lă, dar va fi un exerciţiu bun, atât 


pentru observarea, cât şi pentru utiliza- 
rea tonurilor. Este important ca obiecte- 
le să fie bine luminate din lateral, astfel 
încât umbrele să fie proiectate într-o 
singură direcţie. Acest lucru simplifică 
mult compoziţia şi permite florilor şi 
porţelanului alb să se distingă pe fundal 
Umbrele mai subtile accentuează forma 
obiectelor curbe şi le distanțează de ţesă- 
tura din spate 


Umbre estompate 

Vei învăţa cum să redai o senzaţie de pro- 
funzime lucrărilor tale, estompând trep- 
tat umbrele, de la tonul cel mai întunecat 
— în cutele ţesăturii din spatele vazei şi pe 
frunzele lalelelor — la cel mai deschis, din 
prim-plan. Examinarea atentă a intensi- 
tăţii clarobscurului te va ajuta să redai for- 
melt obiectelor din porțelan, care chiar 
îți lasă impresia că se sprijină pe o su- 
prafaţă orizontală. Vei descoperi că um- 
brele cele mai întunecate sunt reproduse 
ce] mai bine cu un creion 4B; pentru de- 
talii, cum ar fi petalele lalelelor, este mai 
bine să foloseşti un creion B 


Desen în negativ 

În acest exerciţiu, vom aprofunda şi teh- 
nica desenului fără contururi: schiţând 
umbrele direct pe fundal, ca şi cum ar fi 
vorba de subiectul principal al desenu- 
lui, vei reuşi astfel să redai în negativ for 
mele clare ale obiectelor, Efectul final de 
tridimensionalitate este mult mai convin- 
gător decât cel pe care l-ai obţine dese- 
nând fiecare obiect cu un contur definit 


ALB PE ALB e-- 


A În această natură statică, pentru a reprezenta 
suprafețele curbe ale obiectelor din porțelan 

şi cutele subtile ale draperiei, artistul a folosit 

treptat clarobscurul. Ederajul lateral puternic produce 
umbre foarte pronunțate, care scot bine 

În evidență obiectele, 


i 


» Pentru a alege cel mai D=. 


bun format, este recomandat să realizezi 

căteva schițe preliminare. În imaginea de mai sus, 
artistul a ales o imagine panoramică pentru a pune și 
mai mult în evidenţă cutele țesăturii — elemente 
importante în echilibrul compoziției. 


MATERIALE 


0 foale de desen 


Creloane negre 4B şi B 


O gumă de şters 


ARTA DESENULUI 


ÎNCEPE 


1 A O primă schiță 

Schiţează în primă fază ceainicul, vaza şi cana, pentru 

a le aşeza corect în pagină. Marchează cu linii foarte fine 
marginile zonelor în umbră şi conturul lalelelor. Dat fiind 
că mai târziu aceste linii vor fi eliminate, folosește un creion 
48, care se şterge cu uşurinţă. 


A Mai întâi umbrele 


Identifică locul în care cade umbra cea mai intensă şi deseneaz-o 


cu un creion 4B, pe care este bine să-l ţii de-a latul pentru o 
estompare nuanţată şi intensă. Începe cu zona din spatele 
ceainicului şi continuă umbrele create de flori şi pliurile țesăturii. 


Toi SFATURI 


id Pentru a ascuţi cr 
Pentru a ascuţi vărful creionului, este mai bine 
să foloseşti un cutter, în locul unei 
ascuțitoare normale: 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


Opreşte-te un moment să priveşti lucrarea: toate elementele 
au fost plasate la locul lor şi au fost delimitate zonele 
corespunzătoare de lumină şi umbră. Observă cum umbrele 
de pe fundal au reprodus în negativ formele obiectelor de 
porțelan. Acum poți continua desenul detaliilor. 


xy Accentuează umbrele 
5 Adaugă elemente de clarobscur pe ceainic şi pe cană, făcând 
în aşa fel încât partea stângă, situată mai departe de sursa de 
lumină, să fie la rândul ei cea mai întunecată. Cu un creion 48 
continuă să lucrezi cana, accentuând umbrele din jurul ei. 


ALB PE ALB 


Ar > i 


4 Carobscurul obiectelor 

Treci apoi la umbrele de pe obiecte, pentru a le evidenția 
suprafețele rotunjite; având în vedere că acest clarobscur va 
trebui să fie mai uşor decât tonurile închise din fundal, folosește 
un creion B. Pentru ca umbrele de pe vază să aibă o delimitare 
clară, înainte de a continua hașura, acoperă marginea din stânga 
cu o bucată de hârtie. În acest fel, vei obţine o bandă îngustă 
de hârtie albă, care va reda lumina reflectată. 


p Desenează 

frunzele 
Acum treci la 
desenul lalelelor, 
începând cu 
frunzele. O parte 
dintre ele sunt mult 
mai intunecate 
decât umbrele din 
fundal: prin urmare, 
desenează-le 
apăsând cu mai 
multă forță. 


y Reglează echilibrul tonurilor 

Accentuează umbrele din fundal, în spatele mânerului 
ceainicului. De fiecare dată când modifici un element al 
compoziției, opreşte-te să verifici imaginea de ansamblu şi 
asigură-te că ai păstrat un echilibru între tonuri şi forme. 


8 A Desenează florile în detaliu 
Poţi trece la desenul florilor folos 
căruia vei putea obține un clarobscur delice 


aminteşte-ţi să ai intotdeauna cre lb 


N 


A Carobscurul pliurilor țesăturii 

La final, adaugă câteva tonuri suplimentare în umbrele 
pliurilor țesăturii pentru a extinde limitele acestora şi pentru 
a obține forme uşor curbate. Foloseşte partea plată a minei 
Acum desenul este complet, însă, dacă vrei, mai poți rafina 
faldurile subtile ale țesăturii 


ARTA DESENULUI 


UN PAS ÎNAINTE 


Poţi îmbunătăţi desenul adăugând pliuri în prim-plan şi în partea dreaptă a 
compoziţiei: în acest fel, vei defini mai bine formele obiectelor şi vei obţine un rezultat 
final mai plăcut. De asemenea, vei putea evidenția suprafaţa orizontală pe care se 

sprijină porţelanurile, poziţionându-le în spaţiu şi conferindu-le un aspect mai solid. 


ZI 


10 ucr 

Folosește clarobscurul pentru a crea mai multe cute în 
prim-plan. Cu un creion 48 aplică o haşură subtilă, deoarece 
aceste umbre sunt mult mai estompate decât cele din fundal. 


11 ecrce moorear 


Extinde imaginea în partea dreaptă, adăugând mai 


SOLUȚII IST 


iar apoi decizi ca în locul lor 


să redai o suprafață 
luminoasă, ia o gumă de 
şters cu muchii şi șterge 

1 2 A Marchează marginea mesei 
acestei metode este că, Continuă să dezvolți cutele din partea 
utilizând marginea dreaptă. Adaugă o linie de umbră în partea 
gumei, vei obține de jos, pentru a indica zona în care țesătura 

depășește marginea mesei. În acest fel, 


corecturi foarte precise. 


vei defini limitele imaginii şi vei întări efectul 
tridimensional al scenei. 


< Înrămează desenul 

1 3 Foloseşte guma plastică 
pentru a curăța toate liniile 
ajutătoare, încă vizibile ale 
compoziţiei, şi procedează la fel 
pentru întreaga foaie de hârtie, 
Acum, că desenul este complet, poţi 
să-l delimitezi trasând o linie care să 
marcheze contururile compoziției 
Această linie te va ghida mai târziu 
dacă vei dori să înrămezi desenul, 
Observă modul în care artistul a 
redus în mod deliberat umbra 
corolel din partea stângă şi o parte 
din pliurile din dreapta. Nu este 
necesar să incluzi toate elementele 
compoziției: de multe ori, desenul 
se poate îmbunătăți eliminând 
detaliile de pe margini 


ALB PE ALB 


multe umbre acolo unde pliurile țesăturii trec de la verticală 
la orizontală. Astfel, vei obține un efect maxim de perspectivă 


O LUCRARE COMPLETĂ 


| Acoperind cu o bucată de 


| obținut margini precise 


DS ci SEA A 
PY NNUMARUL 
URMATORI 


Învață să 
desenezi molive 
decorative pe 
porjelanuri, cum 
ar fi un ibric şi o 
ceaşcă de cafea. 
e Introducerea unui 
element decoratiy, 
e Cum să 
ezi lumina 


exploa 
pentru u accentua 
volumu) obiectelor 

e Folos 


Bu 


e precise 


hărtie anumite zone, am 


pentru umbrele de pe 
partea stângă a vasului. 


C Umbre intense 

Ca să redăm zonele 

de umbră mai intensă, 
am folosit un creion 
48 pentru suprafeţele 
mal intunecate, 


ÎN AER LIBER 


Peisaj marin 
în acrilice 


stant de la albastru-deschis la verde-smaragd, 

ajungând până la turcoaz-închis. Apa reflectă 
soarele şi cerul de deasupra, împrumutând tonu- 
rile de brun ale nisipului de dedesubt. Aşadar, se 
înţelege cu uşurinţă de ce atât de mulţi artişti au 
ales acest subiect, încercând să surprindă pe pânză 
magia mării. 


Culorile ftalo 

Pentru a reuşi să rafinezi această lucrare, ai ne- 
voie de culori care să surprindă strălucirea 
nuanţelor subiectului. Culorile ftalo albastru şi 
verde sunt ideale în acest sens: sunt luminoase şi 
extrem de intense — un pic de culoare îţi ajunge 
să pictezi mult timp —, iar în amestec produc un 
turcoaz la fel de strălucitor. 

Albastrul fialocianina (ftalo) este rece şi clar, 
excelent pentru pregătirea nuanţelor reci şi difuze 
de albastru; verdele fialocianina (ftalo) este ideal 
în prepararea tuturor nuanţelor verzui de apă ne- 
cesare pentru acest peisaj marin. 

pigmenţii unei culori ftalo sunt foarte 
întenşi, culoarea pare închisă până când este ames- 
tecată cu alb. În prepararea amestecurilor porneşte 
întotdeauna cu alb şi adaugă câte puţin din cealal- 
tă culoare; vei vedea că, dacă procedezi invers, vei 
ajunge să foloseşti prea mult alb. În plus, este 
bine să ţii cont de faptul că, după ce se usucă, acri- 
licele devin mai închise: acest lucru este valabil 
mai ales pentru culorile ftalo. Prin urmare, atunci 
când le pregăteşti, ia în consideraţie şi acest aspect. 


A 
| CE 


Cu ajutorul 
acrilicelor poţi 


recrea CU 


atmosfera de 


vară din acest 


peisaj marin sugestiv. 


» Aspectul undelor și 
senzaţia de mișcare a mării 
au fost recreate cu abilitate 
prin suprapunerea unor 
straturi groase de aarilic. 


MATERIALE 


O pânză de aproximativ 
41x51cm 


Pensule: rotundă nr. 4, 


Cum să pictezi marea 

Pentru un aspect realist, cerul trebuie să rămână 
de-a lungul orizontului un pic mai deschis decât 
marea. Când pregăteşti culorile, trebuie să te gân- 
deşti că acrilicele devin mai închise atunci când se 
usucă. De asemenea, este importantă şi consistenţa 
pastei. Din acest punct de vedere, apa mării, nisi- 
purile şi dealurile din fundal oferă o mare varieta- 
te. Foloseşte culori pure, întinse cu un cuţit de pa- 
letă (spatulă) pentru valurile mari şi pentru stropii 
de apă; pentru încreţiturile de pe suprafaţa apei, fo- 
loseşte o pastă densă aplicată cu vârful pensulei. 


Culori vii 

Este esenţial ca aceste culori să fie clare. De aceea, 
trebuie să cureţi pensula înainte de a pregăti nuanțele 
pentru mare. Altfel, culorile folosite pentru dealuri 
şi nisip le vor denatura. Pentru prima schiţă, este 
mai bine să aplici direct culoarea, şi nu creionul 
moale sau cărbunele, care pot murdări. 


ACRILICE- PEISAI MARIN, y - — 


ÎNCEPE 


» În primul rând, 

contururile 
Amestecă albastru-ftalo 
şi sienna arsă în părți 
egale şi diluează culoarea 
până la obţinerea unei 
consistențe apoase. 
Cu pensula rotundă nr. 4, 
imparte pânza într-o 
grilă de nouă pătrate 
pentru a te ghida: 
realizează o schiță după 
imagine, marcând 
orizontul printr-o linie 
situată la aproximativ 
două treimi din înălțimea 
pânzei, şi desenează 
coasta cu o linie curbă 
mai lină, 


A Culorile de bază 

Folosind pensula plată nr. 6, acoperă 
principalele zone cu culoare. Pentru dealurile de un 
verde-pal, adaugă în culoarea deja preparată puţin 
galben de cadmiu. Nu-ţi face griji în cazul în care 
culoarea nu seamănă la fel cu aceea din fotografie: 


tonul este mai important. Pictează marea în tuşe 
ample de pensulă, aplicând albastru-ftalo diluat 
până la obţinerea unei paste cremoase 


A Defineşte cerul și nisipul 
Pictează cerul cu un amestec ii 
albastru-ftalo şi albastru-ceruleu 
puţin alb. Pentru nisip, amestecă 
și slenna arsă și lucrează folosir 
orizontale, Înalnte ca pasta s: 
o versiune mai inchisă a acelei 
încă puţină sienna arsă şi un văf cu 
şi pictează pe linia mării, deasupra galbenulu 
deja prezent. Aceasta culoare redă nisipul ud 
de la malul mării. 


A Valuri pe malul mării 

Pentru apa mai puțin adâncă, pregăteşte o nuanţă 
de turcoaz, amestecând alb, verde şi sienna arsă. 
Poţi reda valurile prin tuşe de pensulă orizontale. 


ÎN AER LIBER 


"v Completează cerul 

Acoperă zona cerului cu un amestec compus 
dintr-o parte de albastru-ceruleum și patru părți 
de alb. Pregăteşte, de asemenea, o nuanţă mai 
deschisă a aceleiași culori, adăugând încă o parte 
de alb, şi defineşte norii prin câteva tuşe viguroase. 
Ridicând mâna la sfârşitul fiecărei urme de pensulă, 
vei crea diverse creste, redând senzația de vânt. 
Adaugă câteva tușe lungi de albastru-deschis şi 
spre linia de orizont, pentru a reda lumina solară 
răspândită în acea zonă, 


» Pictează fundalul 

Pentru dealurile 
mai îndepărtate, 
adaugă puţin 
albastru-ultramarin 
în culoarea pregătită 
deja pentru cer 
şi aplică tușe de 
pensulă ample 
şi fluide. Adaugă 
puţin galben în 
același amestec și 
pictează dealurile 
din fundal. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Acum, că ai stabilit principalele zone de culoare, poți incepe să pictezi marea: 
acrilicele dispuse în straturi groase reprezintă o bază adecvată pentru 

a delimita valurile şi spuma. 


P Pictează apa 

Pentru albastrul rece 
al mării mai îndepărtate, 
amestecă o parte de 
albastru-ftalo şi două 
părţi de alb. Lucrează 
cu tuşe de pensulă 
orizontale, lăsând 
pasta în relief pentru 
a sugera valurile. 
Adaugă verde-ftalo 
pe măsură ce te îndrepți 
spre zona inferioară 
pentru a mai închide 
puțin amestecul. 


A Diversifică nuanțele mării 
Folosind aceleaşi tușe ample orizontale, pictează valurile joase din prim-plan. 
Nuanţează culoarea mării adăugând un pic de verde-ftalo și puţină apă. 


A Pictează spuma 
9 În 


acest punct, trebuie să amesteci un pic de verde-ftalo cu alb nediluat 
pentru a reda spuma valurilor; întinde uşor culoarea peste crestele acestora. 


ACRILICE — PEISAJ MARIN, 


Vi eroativ! 
. 
Adaugă un personaj 
Prin adăugarea unul windsurfer singuratic, atmosfera și 
efectul final ale aceluiaşi pelsaj marin se schimbă complet; 
în timp ce nuanțele de albastru şi verde din lucrarea originală 
creează o atmosferă rece și liniştită, nuanțele mal calde de 


roşu şi galben ale velei în dungi par să se detaşeze clar de 
fundal și să creeze un centru compozițional puternic, care 


atrage ochiul privitorului. 


» Lumina valurilor 
1 0 Adaugă în 


culoarea spumei puţin 
albastru-ftalo pentru 

a obţine verzulul 
transparent al valului 
care se sparge la țărm 
şi treci cu pensula peste 
partea de jos a valurilor. 
Aplică mai multe tuşe 
orizontale pentru 

a capta lumina reflectată 
în prim-plan. 


1 1 A Pictează valurile de la suprafața apei 

Cu aceeaşi pensulă rotundă nr. 4, pregăteşte 
un gri-deschis, adăugând o cantitate mică de galben 
în alb, Fără să mal diluezi culoarea, treci cu pensula 
pe marginea zonei de la mal. Trasează câteva tuşe 
mai groase de culoare albă, care să permită nuanţei 
nisipului să se ivească la suprafaţă în câteva locuri, 


A Adaugă umbrele de sub valuri 
1 2 Folosind pensula nr. 6, pictează umbrele de pe partea inferioară a 
valurilor cu un turcoaz-închis, obţinut prin amestecarea a aproximativ două 
părţi de alb şi a unei părţi de albastru-ftalo, plus un pic de verde-ftalo. 


ÎN AER LIBER 


UN PAS ÎNAINTE 


Putem spune că peisajul, ca şi lucrarea de bază, este 
complet. Cu toate acestea, poţi anima scena, creând 

mai multă mişcare cu ajutorul unui cuţit de paletă sau al 
unei spatule: spatula conferă picturii un aer complet diferit 
şi este deosebit de eficientă pentru lucrul în detaliu. 


1 3 A Foloseşte spatula pentru pictură 

Începe prin a amesteca alb nediluat cu un dram de galben de cadmiu 
şi foloseşte cantul spatulei pentru a marca liniile mai apropiate prin accente 
ce reprezintă valurile din depărtare. 


— 
sia 
I7a] 
= 
> 
— 
e 
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A Folosește degetele 
1 4 Alege unul sau două dintre cele mai 
îndepărtate valuri şi amortizează efectul spatulei, 
corectând cu degetele culoarea încă umedă. 


A Adaugă alb cu o spatulă 

Pentru a lumina imaginea, încarcă spatula 
cu pastă albă amestecată cu puţin galben de 
cadmiu şi, cu partea plată a lamei, aplică tuşe 
ample de culoare pentru valuri. 


1 6 A hi z 

Finalizează marea, adăugând un amestec 
de alb şi galben peste valurile de la suprafața apei 
din prim-plan. La final, folosește spatula pentru 
a da mai multă strălucire dealurilor, cu ajutorul 
unor pete de lumină; ca să reuşeşti, trebuie să 
amesteci alb cu puţin albastru-ftalo și galben de 
cadmiu, folosind din nou partea plată a lamei, 


ACRILICE — PEISAJ MARIN 9 = 


Operele maeștrilor 


= — Dn 
James McNeill Whistler (1834-1903) 
Plajă, Pourville 


Picturile în ulei ale lui Whistler denotă o mare destul de diferită 
de a noastră: n loc de albastru, artistul folosește un gri-verzui 
estompat pentru a reda apa animată de pete neregulate de 
spumă. Singura zonă luminoasă din această pictură este cerul. 
Precum acrilicele din lucrarea noastră, aici uleiul este aplicat în 
straturi groase şi păstoase, care evidenţiează urmele vizibile ale 
pensulei. Există o mică linie de demarcație între plajă și mare, ce 
transmite în mod evident senzația de nisip umed. Personajele 
sunt schițate foarte subtil: par biciuite de vânt şi învăluite într-o 
atmosferă fantomatică. 


Valurile tulburi cu creste de spumă sunt 
redate prin tuşe vibrate, marcate cu 
pensula în straturi groase de ulei. 


Pentru țărm, Whistler a aplicat o 
nuanță similară cu aceea a mării, 
| însă în tuşe subțiri şi orizontale 


O LUCRARE COMPLETĂ 


i a 2 


A Culorile strălucitoare ale mării 
Datorită nuanţelor de albastru şi 
verde-flato de la baza culorilor, tonurile 
mării sunt foarte intense: un albastru 
foarte puternic în depărtare, respectiv 
un turcoaz strălucitor În prim-plan, 


B Straturi groase de culoare 
Pentru a anima suprafaţa picturii şi 
pentru a evidenția dealurile și apa 

înspumată, am aplicat pasta groasă 
cu o spatulă, 


C Cer în două nuanțe 

Am simplificat cerul folosind două 
nuanţe de albastru-grizat: cea mai 
închisă este cea de bază, iar peste ea am 
aplicat o nuanţă mal deschisă, pentru 

a reproduce norii. 


de matenalitate ce pot fi 


obţinute în culori de ulei 


BAZA: TEHNICILE 


Împăstared 


i 
Tehnica împăstării (impasto) este o 
modalitate foarte bună de a depăşi 
ezitările şi de a obține rapid efecte 
intense de materialitate. 


incent Van Gogh folosea degetele pentru a obţine spi- 

ralele groase care caracterizează multe dintre picturile 

sale celebre; de asemenea, prefera să aplice culoarea 
pe pânză fără să o dilueze, întinzând-o cu o pensulă sau cu o 
spatulă. Unul dintre cele mai fascinante aspecte ale artei lui Van 
Gogh este vitalitatea pe care aceasta o comunică: subiectele 
sale — de la câmpurile de iarbă încolțită la cerul furtunos — erau 
animate de o densitate cromatică. 


Suprafețe dense 

Unele tipuri de culoare pot fi suprapuse pentru a forma straturi 
dense şi foarte expresive, în care rămân vizibile urmele de 
pensulă sau de spatulă. Această tehnică, în care culoarea este 
densă şi păstoasă, ieşind din pânză aproape ca un basorelief, se 
numeşte „împăstare” sau „impasto”. Metoda aceasta nu este nu- 
mai foarte plăcută, ci şi foarte versatilă: ea permite o abordare 
foarte directă şi spontană, prin care se pot atinge rapid rezulta- 
te bune şi expresive. 

Pentru a aprecia această tehnică, ne vom referi la Noaptea 
înstelată a lui Van Gogh: densitatea pastei picturale, care se re- 
găseşte în toate lucrările artistului, este rezultatul unor tuşe de 
pensulă complexe şi precise, dar şi al unei culori păstoase şi 
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dense. Suprafaţa picturii este la fel de importantă ca şi culoa- 
rea, compoziţia şi subiectul 


Ce fel de culoare trebuie folosită? 

În general, acrilicele sunt considerate cel mai bun material folosit 
în tehnica împăstării, deoarece sunt maleabile şi pot fi utilizate 
direct din tub, fără diluare. Cu toate acestea, este recomandat 
ca straturile de culoare să fie întinse treptat şi succesiv, 
deoarece chiar şi un material elastic, precum cel reprezentat de 
acrilice, se poate sparge sau fragmenta, dacă este aplicat în exces 
Consistenţa acrilicelor variază în funcţie de producător, dar cele 
mai multe sunt suficient de dense pentru a permite rezultate 
bune. Avantajul acrilicelor este că se usucă repede: chiar şi un 
strat gros de culoare se usucă în doar câteva ore; suprapunând 
pasta, vei obţine un efect tridimensional într-un timp relativ scurt 


ȘI 


ji 


“a 


: 


< În Noapte instelată, Vincent Van Gogh (1853 - 1890) 
utilizează tehnica impăstării într-o manieră foarte 
expresivă, cu tușe puternice de pensulă şi pastă în 
relief, ce subliniază jocul de lumini. 


Împăstare cu ulei 

Uleiurile sunt, de asemenea, un mediu ex- 
celent pentru pictura ce foloseşte tehnica îm- 
păstării. Van Gogh nu a fost singurul care a 
creat picturi dense în culori pe bază de ulei 
acest material a fost folosit începând cu Re- 
naşterea, iar numeroşi artişti au folosit cu- 
lori în relief şi tuşe de pensulă consistente 
pentru a descrie formele, pentru a crea un 
efect de profunzime şi pentru a conferi den- 
sitate cromatică lucrărilor lor. 

Cu toate acestea, în unele situaţii uleiul 
este mai puţin versatil decât acrilicele şi 
este utilizat cu prudenţă. Ca şi în cazu! acri 
licelor, pictura în ulei se poate întinde în stra 
turi suprapuse, dar, din cauza timpului lung 
de uscare, acest tip de întrebuințare necesită 
multă răbdare. În plus, straturile gr d 
culoare pe bază de ulei pot neces 
sau chiar săptămâni să se usuce, timp în care culoarea 
sparge sau fragmenta. Uleiul ar trebui aplicat întotdeauna tepi 
strat cu strat. Acestea fiind spuse, dacă este întinsă cu atenţi=, prii 
tehnica împăstării, culoarea de ulei ajută la obţinerea unor efect 
foarte frumoase şi de durată 


Îngroşarea cu pensula 
Pasta cromatică densă p: 
dacă aceasta este încărcată cu multă culoare. Pentru a obţine 
cele mai bune rezultate în această tehnică, va trebui să utilizezi 
tuşe de pensulă pronunţate, fără a ezita sau a încerca să le eli 
mini de pe suprafaţa pânzei, pentru că vei obţine o imagine pla- 
tă şi vei distruge efectul propus. Dacă doreşti o pictură expre- 


ăstrează urma tuşei de pensulă, mai ales 


sivă, nu dilua culoarea, ci aplic-o pe pânză fără ezitare şi nu mai 
interveni asupra ei! 

Forma şi dimensiunea pensulei influenţează tuşa, precum şi 
modul în care o ţii: foloseşte vârful pămătufului şi continuă să 
lucrezi petele şi liniile pictate cu mişcări scurte; pentru 
a obţine linii în spirală, mişcă tot braţul. Experimentează 
întreaga gamă de efecte realizabile cu pensule diferite 


Spatula pentru pictură 
Pensula este cel mai comun instrument de pictat, dar nu o pu- 
tem folosi pentru a obţine toate efectele dorite: spatula este de- 
osebit de eficace în formarea zonelor de culoare omogene şi 
dense, într-o manieră imposibil de redat cu pensula. Din acest 
motiv, mulţi artişti pictează doar cu spatula, evitând pensulele 
Dacă se poate, alege o spatulă potrivită, cu mânerul ridicat; în 
acest fel, vei putea să întinzi culoarea uniform, fără să rişti să 
o murdăreşti cu mâna, Există mai multe tipuri de spatule pen 
tru pictură, atât ca formă, cât şi ca dimensiuni, cu ajutorul că 
rora poţi atinge rezultate extrem de diferite 

Pentru o suprafaţă împăstată omogen, ia culoarea densă de 
pe paletă și aplic-o pe pânză, ţinând spatula paralel cu suprafaţa 


TEHNICA ÎMPĂSTĂRII 


ÎMPĂSTARE CU PENSULA 
În funcție de forma şi modul în care ţii pensulele, poţi obţine o gamă largă 
de efecte. 


Pentru o suprafaţă densă şi 
regulată, foloseşte o pensulă plată 
şi pictează cu partea lată a 
pămătufului. Foloseşte culoarea“ 
nediluată şi aplic-o într-o 


Suprafaţă densă 


„ea 


ca şi cum ai întinde untul. Da 


nu ai o spatu ntru pictură, în 


cearcă să foloseşti un cuţit obişnuit cu o lamă dreaptă şi flexibilă; 


ca alternativă, poți folosi la fel de bine şi o bucată de carton 


Experimente 

În concluzie, nu-ţi fie teamă să experimentezi: poţi să-ţi alcă- 
tuieşti propriul repertoriu de efecte personale, încercând liber 
cele mai diferite instrumente. De exemplu, ai posibilitatea să 


creezi o suprafaţă neobişnuită şi ondulată cu un aplicator de 
plastic crestat, folosit adesea pentru a întinde adezivii pe pereţi, 
sau chiar cu un pieptene 


» Încearcă noi modalități 
de a folosi culoarea 
nediluată: aid, de exemplu 
culoarea a fost întinsă cu 
un aplicator pentru lipici, 
disponibil in magazinele 
de vopsele și în cele de bricolaj. 
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Hârtie pentru schițe 


ÎNCEPE 

» Realizează prima schiță 

Una sau două schiţe rapide cu un creion 6B 
te vor ajuta să obţii compoziția dorită. Aceste 
schițe vor fi, de asemenea, utilizate pentru a 
stabili poziţia limitelelor orizontale şi verticale 
ale acestei naturi statice: 
marginea mesei, 
respectiv linia verticală 
dintre cele două 
draperii. Marchează 
apol câteva umbre 
principale, pentru 
a-ți crea o idee 
despre modul în 
care vor apărea 
zonele mai deschise 
şi mai închise. 


a Creion 6B 


ră O pânză de aproximativ 
25x36cm 


Învață să nuanţezi culorile de ulei pe pânză, 


pentru a reprezenta obiecte cu suprafeţe 


Pensule: nr. 7 plată, 


finisate elegant. 


limbă-de-pisică nr. 3, 


evantai, pentru detalii 


leiurile au nevoie de multe ore să se usuce, iar acest lucru înseamnă 

că poţi continua să lucrezi pe pânză până când eşti satisfăcut de 

rezultat, Ai posibilitatea să lucrezi în propriul tău ritm şi să laşi 
deoparte pictura pentru o clipă, pentru ca mai târziu să o reiei; de asemenea, 
uleiurile îţi permit să nuanțezi pe pânză două culori încă proaspete, obţinând 
o legătură subtilă, aproape invizibilă, între cele două tonuri. 


Esenţă de terebentină 


| | Ocârpă 


10 culori de ul 


| umbră arsă 


Lucrul cu uleiuri i N Ei i pp Ip A ez E | E = AS 
'Vopselele pe bază de ulei se diluează cu terebentină. i : i ae, 4 E : si | | fetei 
Prin urmare, ține lângă paletă un pahar mic cu acest “ | de Napoli 
solvent, pe care îl vei adăuga în culoare cu o pensu- 
lă, atunci când îţi vei pregăti culorile preferate. 
Înainte de a începe, pregăteşte culorile princi- 
pale, storcând tuburile puţin câte puţin. Pentru acest 
exerciţiu, vei folosi opt culori de bază (inclusiv 
alb), adăugând alte două — galben-citron şi albas- 
tru-ceruleum — în stadiile finale. Aranjează culo- 
rile în ordine şi curăţă paleta când culoarea înce- 
pe să se murdărească; înainte de a folosi o nuanţă 
nouă, clăteşte întotdeauna pensula în terebentină 


şi şterge-o cu o cârpă. 
Începe cu eboşa (schiță colorată) 


În stadiile incipiente, evită să foloseşti pasta 
densă: sunt mai uşor de controlat culorile pe bază 
de ulei, plecând de la nuanţe diluate şi crescând 
densitatea culorii pe măsură ce avansezi. De exem- 
plu, pentru acest desen, artistul a întins pe întrea- 
ga suprafaţă a pânzei un ocru-cald, mai întâi 
într-un strat transparent de culoare, revenind apoi 
cu tuşe de pensulă mai dense. ai 


Amestecuri 

Cel mai simplu mod de a amesteca două culori 
este de a le suprapune. Consistenţa fină a uleiului 
îţi permite să lucrezi în zona în care două culori 
diferite se amestecă până când nu mai există o 
linie de contur. Pensula în formă de evantai, pre- 
cum cea folosită pentru tonalităţile de roşu ale că- 
nii din această natură statică, are un pămătuf spe- 
cial lărgit pentru a estompa subtil tonurile. Poţi 
obţine un efect similar şi cu o pensulă moale. 


alb, roșu 


» Pregăteşte pânza 

Baza de ocru-cald 
a pânzei este compusă 
75% din ocru galben 
şi 25% din umbră arsă 
Amestecul se diluează 
cu terebentină până 
când se obţine o 
consistență cremoasă, 
iar culoarea se aplică 
cu pensula plată. 
Lucrează în mod 
liber cu tuşe rapide 
şi nu-ți face griji dacă 
în unele zone se vede 
albul pânzei, 


-< Rafinează culoarea 

Freacă uşor 
suprafața cu o cârpă 
uscată; în acest fel, 
vei şterge excesul 
de culoare, obținând 
un fond limpede şi o 
lumină aurie. Acum 
poţi începe să pictezi. 


» Consistența uleiului îți permite să amesteci două culori 
într-o manieră delicată, ideală în reprezentarea porțelanurilor 
„din această natură statică. 
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ÎN INTERIOR 


A Treci la desenul contururilor 
7. a a picta contururile, inmoaie pensula limbă-de-pisică nr. 3 în sienna 
arsă, amestecată cu puţin albastru-ultramarin. Culoarea ar trebui să fie fluidă 
şi netedă; va trebui să iei puțin amestec cu pensula dintr-o singură mişcare, 
pentru a evita petele. De asemenea, pentru a nu compromite lucrarea finală, 
nu insista pe detalii, chiar dacă desenul ar trebui să fie totuşi complet. Aplică 
“tuşe ample şi păstrează o oarecare distanţă de lucrare, astfel încât să o poți 
observa în ansamblu şi să te asiguri că toate elementele sunt la locul lor. 


m prea intunecate 
“Cu o cârpă înmuliată în 


liniile prea întunecate şi 
groase: conturul ar 
trebui să fie destul de 
bine definit pentru a 


ATURI 


mpararea culorilor 


Pentru a evita utilizarea unei nuanţe inadecvate, compar-o cu 
originalul: este de ajuns să inmoi pensula în culoarea pregătită 
şi să o apropii de subiect; ți vei da seama dintr-o privire dacă ai 


A Delimitează formele principale 

Nu este uşor să pregătești amestecul de culoare 
gri-verzuie pentru țesătura de damasc, însă ar 
trebui să reuşeşti după câteva teste. Începe cu 
galben de Napoli şi adaugă o cantitate mică de 
albastru-ultramarin şi ocru-galben, până vei 


obţine o culoare asemănătoare cu aceea a țesături. 


Pregăteşte griul pentru umbre amestecând în părți 
egale alb, umbră arsă și galben de Napoli, 

la care vei adăuga ulterior o cantitate mică 

de albastru-ultramarin. Nuanța gri estompată a 
mesei este compusă în principal din alb, amestecat 
cu puţin albastru-ultramarin şi umbră arsă. 


CULORI DE ULEI - NATURĂ STATICĂ f-] = 


A Întunecă umbrele 
8 Cu pensula nr. 3, pictează umbrele principale ale 
sticlei, folosind acelaşi gri utilizat pentru umbrele 
de pe suprafaţa mesei. Pregăteşte o culoare 
neutră foarte inchisă (trebuie să fie aproape negru), 
amestecând în părți egale umbră arsă şi 
albastru-ultramarin, la care vei adăuga puţin roşu 
de cadmiu: cu această culoare, finisează cele mai 
întunecate umbre de pe marginea sticlei ceramice 
şi de sub obiectele plasate pe masă. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Odată ce ai subliniat principalele zone de culoare, 
poţi începe să dezvolți volumele şi suprafeţele 
naturii statice. Cum uleiurile se usucă foarte încet, 
poţi să reproduci motivele, eliminând sau 
adăugând culoare. 


xy Creează motivul țesăturii 

Acum urmează etapa cea mai uşoară! Elimină 
cu o cârpă zonele de gri de pe pânză, pentru 
a expune stratul de dedesubt. Aceste pete sunt 
texturi decorative; pentru a indica punctele 
în care desenele dispar între falduri, intrerupe-le, 
marcând o margine precisă. 


Operele maeştrilor 


Willem Kalf (1622-1693) 
Natură statică cu un corn pentru băut, 
homar şi pahare 
Pictor flamand, Kalf este recunoscut pentru naturile sale statice ce denotă o sugestivă orchestrație 
cromatică, expresia gustului rafinat al dienţilor săi bogați. Subiectele, exotice şi rafinate, sunt pictate 
cu o extraordinară precizie, mergând până la evidențierea luminozităţii unei bijuterii. Cu toate 
acestea, Kalf nu a pierdut niciodată din vedere desenul general: compoziţiile sale sunt intotdeauna 


structurate cu măiestrie, iar gama de tonuri face parte dintr-un echilibru armonic, precis 


0 notă de roşu pe 
marginea cornului de 
argint reproduce 
reflexiile culorii 
homarului, asigurând 
coerenţa intregii game 
de tonuri. 


Fundalul foarte 
întunecat servește 
la evidenţierea 
reflexiilor luminoase 
de pe pahar și de pe 
obiectele argintate. 


1 1) A Defineşte frunzele şi florile 

Intoarce-te la pensula nr. 7 şi pregăteşte un gri-deschis, adăugând la 
culoarea țesături un pic de galben de Napoli şi alb. Acoperă cu această culoare 
modelul exact al frunzelor de pe fundalul verde: vei reuşi să creezi florile 
şi frunzele într-o manieră surprinzător de realistă, aplicând culoarea în tuşe 
uşoare. Pentru a reproduce reflexiile de pe pahar, aplică aceeaşi nuanță 
de gri-deschis, prin tuşe ample şi verticale. 


ÎN INTERIOR 


y Creează nuanțele de roșu ale cănii 
1 1 Umbrele întunecate de pe sticlă, măr şi cană 
au funcţia de a separa obiectele de fundal. 
Umbrele se prepară dintr-un amestec în părţi 
egale de umbră arsă, albastru-ultramarin şi puţin 
roşu de cadmiu. Concentrează-te asupra cănii, 
pe care o poţi picta accentuând tuşele verticale; 
pentru umbrele de roşu-inchis, cu pensula nr. 3, 
aplică roşu de cadmiu, amestecat cu puţin 
verde-închis, pe care tocmai l-ai folosit în pictarea 
sticlei şi a fundalului. Pentru reflexiile mai 
deschise, amestecă alb cu puţin roşu-inchis 
şi galben de cadmiu. 


x 0 masă modelată 


Un subiect ca al nastru ar putea părea foarte diferit dacă schimbărm forma 
: mesei: în locul unui simplu plan orizontal, masa din această pictură are o 


formă caracteristică și un rol predominant în această compoziție. 
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= Ă = = 


EL ere ativ 


1 Mhorr=iza 
curbată a cânii 
Continuă să pictezi 
cana, închizând roşul 
cu un pic de umbră 
arsă. Traseele verticale, 
în nuanțe 
de roşu-inchis şi 
roşu-deschis, 
suprapuse între ele 
creează atăt reflexille, 
cât şi umbrele 
acestora, |lustrând 
ideea unei suprafațe 
curbate şi strălucitoare. 


et a APE > : 
A Pictează mărul 
1 3 Foloseşte din nou pensula nr. 3 şi pictează mărul cu un 


-.- 
amestec în părţi egale de alb şi ocru-galben. Apoi, acoperă 

! zona de pe latura fructului cu un amestec de galben-citron şi 
“+ ”- albastru-ceruleum în părți egale, adăugând un vârf de roşu de 
cadmiu şi un pic de alb, pentru reflexiile mai deschise. Pictează zona 
roşcată cu un amestec de roşu de cadmiu deschis combinat cu puţin 
alb şi galben-citron. Pentru umbre, foloseşte roşu de cadmiu nuanţat 
cu un pic de albastru-ultramarin şi ocru-galben. 


[25] 
= 
= 
= 
> 
Pai 
[=] 
(72) 


UN PAS ÎNAINTE 


o serie de reflexii. 


» Nuanţează 
1 4 culoarea roșie 
Amestecă roşu de cadmiu 
cu puţin galben-citron 


şi alb şi, cu ajutorul 
pensulei-evantai, întinde 
culoarea pe cană în tuşe 
orizontale uşoare. Adaugă 
câteva tuşe aurii pentru 
țesătura din fundal, 
amestecând părţi egale 
de galben de Napoli 

şi ocru-galben şi un vârf 
de roşu de cadmiu. 


CULORI DE ULEI - NATURĂ STATICĂ 43, 


Nuanţele intense de roşu de pe cană sunt destul de puternice 
şi accentuate, comparativ cu tonurile discrete şi 

mai neutre din lucrare: rezolvă această problemă prin 
crearea unor treceri fine între nuanțele de roşu, cu ajutorul 
unei pensule-evantai. Apoi, completează întreaga imagine cu 


ascuțit la car 


Este recon 


O LUCRARE COMPLETĂ 


Et = zi oi 


reflexiile luminii ș 
Pentru a menţine or 
atinge picture 


A Fundal discret 

Artistul a evitat detaliile fundalului 
şi a creat motive decorative prin tuşe 
ample şi culori neutre, pentru a nu ne 
distrage atenția de la subiect, 


B Umbre accentuate 

Eclerajul lateral puternic produce umbre 
lungi şi inclinate — un element important 
al compoziţiei ce creează o legătură între 
obiecte 


C Fuziunea culorilor 

Roşul de pe cană variază de la nuanța 
închisă, aproape negră, a umbrei, până la 
zone de un roz-deschis: estompându-l cu 
pensula-evantai, am reprodus suprafața 
luminoasă a obiectului de ceramică 


1 5 a Adaugă reflexiile 
Folosind pensula pentru de 


măr, sti 


iu ră 


losinud 


contururi precise 
în acuarelă. 


e Începe prin culori 
strălucitoare şi încheie 
cu tonuri mai închise. 

e Cum să pictezi 
umbre folosind straturi 
de culoare 
e Adaugă detaliile finale 
pe acuarela încă umedă 


BAZA: CULORILE 


din roci, pământ şi lut. 


ele mai multe dintre culori sunt 
compuse dintr-un pigment — 
aditiv colorant sub formă de pul- 
bere — şi un material liant, cum ar fi acri- 
licul sau uleiul. Pigmenţii şi nuanțele 
. derivă dintr-o gamă largă de mate- 
riale organice şi anorganice, naturale 
î) şi sintetice. 

Pigmenţii de pământ sunt un 
grup de culori derivate din pigmenţi 
anorganici naturali: aceştia includ 
Și argila, care conţine coloranţi (cel 


culoarea de bază a fierului (oxizi 


j: ă cope e macel 


Pigmenţii | 
de pământ |. 


Unele dintre cele mai sensibile, 
durabile şi frumoase culori derivă 


coperite în 1994 în peştera Chauvet 
din Ardăche, în sud-estul Franţei: peste 
300 de picturi rupestre reprezentând anima- 
lele preistorice existente la acea vreme în 
Europa, pictate energic şi cu multă abili- 
tate tehnică. Celebrele picturi rupestre din 
peştera Lascaux, de lângă Montignac în 
Dordogne, Franţa, datează din anul 14000 
î.Hr., în timp ce picturile de la Altamira, 
de lângă Santander, în nordul Spaniei, da- 
tează din jurul anului 12000 î.Hr. Piemenţii 
folosiţi pentru aceste picturi au fost colec- 
taţi de către strămoşii noştri din Paleolitic, 
direct din ceea ce le oferea natura, iar lian- 
tul era probabil o grăsime animală. 


Referințe în literatură 
Pigmenţii colorați extraşi din pământ au 
continuat să fie folosiţi în artă şi în deco- 
raţiuni cu o mare varietate de materiale 
picturale: se regăsesc în picturile tuturor 
perioadelor, iar în literatură există trimi- 
teri frecvente la aceştia. Unul dintre cele 
mai importante texte din acest 
punct de vedere este Tratatul 


Caracteristicile pigmenţilor de pământ 
Fiind produşi prin procese naturale, com- 
poziţia exactă şi calitatea pigmenţilor de 
pământ variază de la o zonă la alta. Cu 
toate acestea, anumite culori au caracte- 
ristici specifice. Tipicul galben-mat din 
ocru-galben se datorează unei varietăţi de 
oxid de fier (hidroxid), care se găseşte în 
depozite peste tot în lume, în special în 
Italia, Cipru şi India, deşi cele mai 
bune sunt cele din Franţa. Nuanţele de 
ocru-galben variază de la nuanţa engle- 
zească de muştar până la cea franceză şi 
sunt mai degrabă mate. 

Nuanţa de ocru roşu are la bază ace- 
laşi minereu de fier şi este produsă prin 
încălzirea ocrului-galben — un proces 
care elimină apa şi transformă hidroxidul 
de fier în oxid. În regiunile vulcanice, acest 
proces se întâmplă în mod natural, pro- 
ducând diferite nuanţe de ocru-roşu: roşul 
din Napoli, caput mortuum, roşu-indian 
şi de Veneţia (care provine din zona Ve- 
ronei). Adevăratul roşu-indian, care are 
o nuanţă violacee, îşi are originea în 
insula Hormuz din Golful Persic. 
Alte forme de ocru-roşu includ 
roşu-cărămiziu, o bază tradiţio- 

nală pentru picturile cu foiţă 


-« Minereul de fier este forma 
naturală a oxidului de fier, constituind 
baza pentru pigmentul ocru. 


de aur, şi sinopia (roşu-brun), folosită 
pentru schiţele pe tencuială în pictura 
frescelor. 

Sienna este un grup de pigmenţi de- 
rivaţi din argila găsită chiar la Siena, va- 
riind de la galben la roşu. Sienna, în ver- 
siunea galbenă, este mai delicată şi sub- 
tilă decât ocru-galben. Agenţii coloranţi 
sunt oxizii de fier şi de mangan. Aseme- 
nea pigmenţilor de ocru, căldura trans 
formă pigmentul galben în roşu, produ- 
când sienna arsă. 


FOLOSEŞTE PIGMENȚII DE PĂMÂNT 


Pigmenţii umbrelor de pământ sunt o 
varietate de pământ brun, a căror culoare 
provine din dioxidul de fier şi de mangan; 
sunt transparenţi şi se usucă rapid. Unii pig- 
menţi ai umbrelor de pământ au o tentă 
uşor verzuie. Pigmentul umbră arsă este 
produs prin încălzirea umbrei naturale şi 
are un ton mai întunecat şi mai cald. 

Alţi pigmenţi de umbre de pământ 
brun au culoarea materialelor descom- 
puse organic pe care le conţin, având la 
bază cărbune brun sau lignit şi o anumi- 
tă cantitate de fier, acest grup include bru- 
nul Van Dyck, pământul de Kâln şi pă- 
mântul de Kassel 

Pigmentul de pământ-verde este o cu- 
loare verde derivată dintr-o argilă care 
conţine urme de fier; este extras în minele 
din Cipru şi este, de obicei, un verde-mat 
şi clar, cu o mare putere de acoperire. Um- 
brele verzi erau folosite în timpul Evului 
Mediu ca bază pentru camaţie (proplasmă). 


Naturale, sintetice sau ambele 
Numele unei culori nu este o indicație 
precisă a aspectului sau a compoziţiei sa- 
le; culorile variază în funcţie de pigment 
şi, în timp ce unii producători folosesc 
pigmenţi din pământuri naturale, alţii uti- 
lizează înlocuitori sintetici 

Pe măsură ce vei căpăta mai multă ex- 
perienţă, vei descoperi ce versiune specială 
a unui pigment de pământ preferi: odată 
găsită, notează numele mărcii, al culorii şi 
codul de producţie. Dacă doreşti să ştii 
compoziţia exactă a culorii, poţi descoperi 
„reţeta” în catalogul producătorului 


Pigmenţii de pământ reprezintă o gamă largă de A B -] Monuriale pielii 

Culori neutre foarte utile pentru paleta ta; indiferent 5 Asienna arsă 

de subiectul ales pentru a-l picta, fineţea lor L A $ | Brogurindlan 

naturală îi face uşor de amestecat și niciodată prea C A Galil este 
dau pielii o culoare 

intenşi. Cu ajutorul pigmenților de pământ, se pot potrivită 

obține cele mai bune tonuri pentru culoarea pielii 

(Carnaţie), în special cu nuanțele de sienna 

naturală, umbră naturală şi roşu-indian, Nuanţele A B Tonuri pentru 

de brun-cald, cum ar fi umbra arsă, sunt o & | peisaje 

completare ideală pentru peisajele de primavară; 2 AVerde-smaragd 

nuanțele galbene și oranj, ca ocru-galben și sienna (de pe paleta de bază) 
B Ocru-galben 

naturală și arsă, sunt foarte bune pentru peisajele Ci | CTreiamestecuri de 

de toamnă, de exemplu, când sunt amestecate cu Aşi B, ideale pentru 


verde-smaragd, 


|. peisaje 


PIGMENȚII DE PĂMÂNT 


TIPURI DE PIGMENȚI DE PĂMÂNT 


Ocru-galben 
Un galben-auriu şters 
şi destul de opac. 


Roșu-indian 

Un brun-roșcat intens. 
Iniţial, a fost un ocru-roşu 
natural importat din India; 
acum este produs artificial 


cu oxid de fier. 


Sienna naturală 
Un galben-auriu neutru, 


destul de intens. 


Sienna arsă 
Un roşu-oranj neutru, d 
destul de inter 


Umbră natuzal 
Un brun mai re 


uneori tinde spre verd 


este semioț 


Umbră arsă 
Un brun-cald, c 


jază 


de la oranj-pal până la 


brun-intens și opac. = 


Brun Van Dyck 

Un brun-rece, intens sau 

moderat; se poate obține 
o culoare asemănătoare, 
amestecând negru 

şi sienna arsă, 


Pământ-verde 

0 culoare intensă, 

care variază 

de la verde-albăstrui opac 
la verde-măsliniu gălbui. 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Ceasul-paletă 


Există oare o altă modalitate mai potrivită de 
a şti cât este ceasul în timp ce pictezi 
decât aceea de a privi un cadran 
precum cel alăturat? 


hiar şi pentru cei care nu se laudă cu mari înclinații 

artistice, un astfel de ceas poate fi un cadou foarte 

distractiv. Este extrem de simplu să-l construieşti 
dintr-o paletă de lemn, pe care o găseşti într-un magazin de 
materiale de pictură. Petele de acrilice reprezintă una dintre 
găselniţele acestui ceas artistic: prin urmare, ai grijă să fie cât 
mai pline de viaţă şi dense. În funcţie de ce preferi, poţi folosi 
acrilice pure sau amestecate, pe care le poţi aplica fie cu 
pensula, fie cu o spatulă pentru a da impresia de prospeţime. 


Mecanismul ceasului 
Poţi găsi mecanismul potrivit în centrele de bricolaj sau 
într-un magazin specializat sau poţi cumpăra un ceas ieftin 


pe care va trebui să îl demontezi. Unele mecanisme au deja MATERIALE 


inserat un sistem de prindere; în caz contrar, va trebui să creezi 
tu unul, urmărind instrucţiunile noastre. 


Hârtie de calc 
INCI: Creioane: HB şi H 
» Desenează paleta şi 
Pune o foaie Compas 
de hărtie de cale 2 Je, o pensulă 
peste paletă şi mică 
trasează-i conturul. = 
Considerând că O placă din lemn 
ora 3 este în dreptul Maşină de găurit 
orificiului destinat 
degetului mare, Bloc din lemn cu 
marchează centrul mirghel mediu-fin 
ceasului. Desenează şi grosier 
un cerc cu un compas. 


-< Aplică pete de culoare 

Lăsând foaia pe 
paletă, aplică petele 
de culoare de-a lungul 
cercului, în dreptul 
orelor. Aşază pensulele 
unde doreşti și 
desenează-le conturul. 


zgătat 


O paletă din lemn 


Upiperalem 
bandă cu scai adeziv 
Alb pentru fundal 


Inele şi curea pentru 


A Acest ceas este special nu 
numai pentru că este plăcut 
la vedere, dar este şi uşor 
de montat. Prin urmare, merită 
un loc de cinste în atelierul 
oricărui artist. 


A Marchează centrul printr-un orificiu 

Scoate hârtia de calc, şi, cu maşina 
de găurit, fă un orificiu în centru, 
pentru a fixa mecanismul ceasului; 
pune apoi o placă din lemn sub paletă, 
astfel încât să nu perforezi din greşeală 
masa. Pentru a evita ruperea lemnului, 
începe cu un orificiu mic pe care va 
trebui să îl lărgeşti până ajungi la 
dimensiunea dorită. 


4 » Pregătește un cârlig pentru a atârna ceasul 

În cazul în care mecanismul ceasului nu are un cârlig pentru 
agăţat, trebuie să construieşti tu unul. la o baghetă din lemn care 
să aibă cel mult lungimea paletei şi o grosime egală cu a 
mecanismului; lustruieşte spatele paletei cu şmirghel, trage o linie 
în capătul de sus, aplică puţin lipici pentru lemn şi lipeşte bine 
bagheta, apăsând puternic până se usucă adezivul. 


DECOREAZĂ CEASUL 
Acum, că paleta este gata pentru a fi pictată, poți trece la etapa 
mai creativă şi distractivă a lucrării: o bază de culoare albă întinsă 


pe întreaga suprafață va asigura fundalul adecvat pentru petele 
de culoare. 


LA SFATURI 


sd Diluează culoarea 


a Pictează cadranul 

Cu o pensulă mică, aplică albu. dilu; 
uniforme şi orizontale, Lasă baza să ! 
două sau mai multe straturi succe 
diferite, până vei obține o supraf2ţ ia 


4 Aplică scaiul 

Lipeşte inelele şi cureaua pentru agăţat pe bagheta din lemn. 
Ataşează mecanismul ceasului de paletă: pentru o poziţionare 
corectă, lipeşte mai întâi scaiul de mecanismul care trebuie așezat 
corect; la final, îndepărtează partea neadezivă a scalului. La fel de 
bine poți fixa mecanismul cu o bandă dublu adezivă sau cu lipici, 


Pentru a obține o suprafață 4 27 za crea 
perfect netedă, fără urme 


vizibile de pensulă, 
diluează culoarea albă; 
toarnă puţină pastă 
într-un recipient şi 
adaugă apă până când 
aceasta capătă o 
consistență cremoasă 
Aplică trei sau patru | 
traturi succesive rle | 
culoare, pentru a 


acoperi Întieaga paletă, lăsă 


2 b Desenează 

7 petele de culoare 
Întoarce foaia, 
trasează din nou 
contururile petelor 
de culoare cu 
creionul HB, iar 
apoi transferă-le 
pe paletă folosind 
creionul H: liniile 
pe care le vei 
obține pe lemn 

ar trebui să fie 
suficient de clare 
pentru a marca 
poziţia fiecărei 
culori, 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


(SAR 


P Pictează petele fel încât băţul să nu atingă pictura. Poţi 
de culoare găsi instrumente de acest fel în magazi- 
Pregăteşte culorile nele de profil, însă poţi să le faci cu 
în ordinea pe care Ghidul termenilor tehnici uşurinţă şi acasă, dintr-un băț de lemn, 
o preferi şi Pip Za acoperind capătul rotund cu o țesătură sau 
pictează petele folosiţi în acest număr cu piele moale. 
de culoare dense, - 
întinzând pasta cu Cennino CENNINI (1370-1440) 
o spatulă sau cu o Frescă Pictor florentin. Se cunosc puţine date 
pensulă, Lasă-le ă” 


apoi să se usuce, 


TUŞA FINALĂ 


Cadranul fiind complet, poţi adauga o ultimă notă 


de eleganţă prin lipirea a două pensule mici, în colțul PE e u : lizate de către artiştii renascentişti Cen- i rodi mata ral caecli SER 
din dreapta jos al paletei. 1 1) La final, foloseşte pensula mică tip bidinea şi lăcuieşte baţi în structura peretelui, ceea ce asi- nini a fost elevul lui Agnolo Gaddi, al că- singur biccă le cu pac, E obli a 
| cu două straturi de vernis transparent acrilic, așteptând gură stabilitatea şi durabilitatea fres- rui tată, Taddeo, se presupune că a fost întunecate sau estompate, în funcţie de 
el eta ; odată ce ai terminat, fixează celor. Cu toate acestea, tehnica res- unul dintre asistenții lui Giotto. Tocmai grosimea liniilor individuale şi de dis- 
(0) este S fiecare Sală se uuice Separat: o Sia j pectivă poate fi realizată numai în familia Gaddi a fost cea care a salvat tanţa dintre ele. Suprapunând un al doi- 
În primul rând, mecanismul pe spatele ceasului. interior, în aer liber, suprafaţa ar fi afec- moştenirea lui Giotto, documentată mai lea set de linii orientate într-o direcţie 
trebuie să aplatizezi tată de poluare şi de particulele din aer, târziu în cartea lui Cennini diferită, vom obţine o haşură încrucişată 
o parte a mânerelor A = E dar mai ales de vânturi şi precipitaţii Aceasta este o metodă folosită pentru 
rotunde ale IN NDARULORMATOR (umezeală). Fresca a fost întâlnită la Culori ftalo toate tipurile de materiale şi suporturi 
pensulelor pentru multe civilizaţii antice, însă capodo- Termenul „ftalo”, care apare în albas- definind uneori chiar şi tehnici de im- 
ale putea fixa mai perele au apărut în timpul Renaşterii: tru-ftalo şi verde-ftalo, este o abrevie- primare precum gr 
bine pe paletă: printre exemplele cele mai faimoase, re de la ftalocianină, o substanţă utili- 
lustruieşte-le bine frescele lui Giotto de la capela Scro- zată pe post de colorant. Albastrul 
cu un şmirghel gros vegni din Padova (mai jos, un detaliu), conţine ftalocianină de cupru, un pig- | 
şi apoi fixează-le A a pictate în primul deceniu al secolului ment artificial produs prima dat 
cu adeziv epoxidic iai OCOL E al XIV-lea, şi cele ale lui Miche lange- rul anului 1930: este un albastru-st 
lo de pe tavanul Capelei Sixtine din lucitor, rece, permanent şi, spre de 
Vatican, pictate între 1508 şi 1512 osebire de perechea lui mai recer 
albastru de Prusia, are o intensitate ex 
cepţională. Verdele conţine ftalociani 
nă de cupru; este un verde-smaragd 
strălucitor, ce înlocuieşte cu succes cunoscut ș picturii în 
smaragdul propriu-zis. Deoarece pig- Londra noaptea, însă cele reciate 
menţii sunt foarte puternici, aceştia sunt imaginile Tamisei în Chelsea, lucrări 


Termenul „frescă” indică fie un anu- 
mit tip de pictură murală, fie tehnica în 
care se realizează aceasta. Fresca se 
execută cu pigmenţi minerali şi pământ 
în suspensie de apă, aplicate pe o su- 
prafaţă tencuită, dar încă umedă; prin 
urmare, pigmenţii picturii sunt înglo- 


despre viaţa lui şi în timp nu s-a păstrat 
niciun indiciu referitor la operele sale; în 
ciuda acestui fapt, este cunoscut datori- 
tă lucrării Tratatul de pictură, care re- 
prezintă cea mai mare sursă de informaţii 
cu privire la materialele şi tehnicile uti- 


sunt, de obicei, amestecați cu alb, pen- 
tru a-i atenua; este de ajuns o cantita- 
te mică de culoare pentru a obţine 
nuanţe foarte vii. 


Haşura 

Haşura este o tehnică utilizată în spe- 
cial pentru umbre, ce constă mai de- 
grabă în plasarea unei serii de linii pa- 


-a numit N Multe din 


pe care el 4 
tre picturile sale au titluri ce amintesc de 


compoziţii muzicale, cum ar fi Simfonia 


şi Armonia, menite să subliniez 


Npor- 
tanţa pe care el o atribuia calităților for- 
male şi e: l 


era t subiec 


etice lor sale, mai de- 
lor rep! ntate de 


acestea. În perioada 1870-1880, s-a con- 


O[ 


centrat, în principal, asupra portretelor şi 
a creat mai multe capodopere, inclusiv cel 
mai faimos tablou al său Aranjament 
în gri şi nergru nr. ] - Mama artistului, 
cunoscut mai cu seamă sub numele de 
Mama lui Whistler. Spirit liberal şi plin 
de viaţă, a dat faliment în urma unui pro- 
ces intentat şi pierdut împotriva scriitoru- 
lui John Ruskin, care i-a atacat una dintre 
lucrările cele mai îndrăzneţe. 


Băţ de sprijin (maştoc) 

Este un băț uşor şi totodată rigid pe care 
artiştii îşi sprijină mâna sau pensula atunci 
când au nevoie de acuratețe în pictarea 
detaliilor. Extremitatea băţului care se 
sprijină pe pânză este, de obicei, îmbră- 
cată în stofă, având o formă uşor teşită, 
pentru a evita deteriorarea suprafeţei pic- 
turii, celălalt capăt este ţinut ridicat, ast- 
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punct de vânzare şi inform 


vânzătorul asupra intenţiei de 
a cumpăra şi apariţiile următoare. 
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Motive 


decorative 


Porțelanul reprezintă un element 
decorativ important în naturile statice. 


Invaţă să-l desenezi cu vârful creionului. 


cest exerciţiu te va ajuta să îţi îm- 
bunătăţeşti capacitatea de a reda 
suprafeţele curbe prin interme- 


diul clarobscurului, pe care l-ai putut exer- 
sa în numărul precedent. În acest caz, te 
vei concentra asupra decorării porţelanu- 
rilor, adăugând o tuşă finală plină de viaţă 
cu ajutorul creioanelor colorate. 

Pentru a finaliza desenul, ai nevoie 
doar de două culori: albastru-indigo şi 


1 ASA AOACO 


pământ-verde. nu Totuşi, dacă vrei, pen- 
tru a obţine un rezultat mai elegant, poţi 
adăuga alte două creioane (sienna natu- 
rală şi purpuriu sau magenta) 

Subiectele acestei naturi statice, ceai- 
nicul şi cana, au o formă simplă, iar de- 
senul decoraţiunilor nu este foarte dificil 
Am luminat ceainicul şi cana dintr-o 
parte, astfel încât să le punem în evidenţă 
suprafeţele şi volumul 


MOTIVE DECORATIVE, e. a 


4 Detaliile fine ale 
acestor obiecte co; 
un caracter special 
lucrării finali: 


asigu E 
nuanțele alese sunt 
cele potrivite. 


ARTA DESENULUI 


ÎNCEPE MATERIALE 
xy Prima schiță 
Realizează pentru început o schiţă foarte uşoară a obiectelor, folosind creionul indigo; EZRA 
desenează cu precizie liniile curbe, în special elipsele. Unul dintre obiectivele acestui 
exerciţiu este de a învăţa să desenezi direct în culori: nu este necesar să desenezi mai întâi 
conturul cu un creion neagru şi abia pe urmă să colorezi. Foloseşte linii foarte uşoare, 
deoarece creioanele colorate sunt mult mai dificil de şters decât creioane de grafit negru. 


Ma 


SFATURI 


| Z Cum să desenezi elipse 
| P 


Creioane colorate: albastru-indigo, 
pământ-verde, sienna naturală, 


purpuriu (magenta) 


Gumă de şters 


A Începe cu umbrele 

Folosind acelaşi creion indigo, poți să 
stabileşti treptat zonele de umbră ale cănii 
şi ceainicului, astfel incât să defineşti 
rotunjimea suprafețelor. Acum poți aplica 
o presiune mai mare asupra minei, dar nu 
exagera şi nu ţine creionul prea strâns. 


34 


Va AA 
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A Schiţează fundalul 
Acum te poţi concentra asupra fundalului şi asupra umbrelor 
secundare, cum ar fi cea de pe interiorul mânerului cânii. De 
asemenea, trasează ușor umbrele proiectate de obiecte, 


Y Accentuează fundalul intensificând tonurile întunecate 

Acum poți aplica o presiune ceva mai mare asupra minei, 
ca să intensifici zonele umbrite din fundal ce par mai pronunţate; 
continuă să aplici nişte haşuri cursive, folosind umărul ca pivot 
al mişcării. După ce ai ascuţit bine creionul, defineşte şi 
accentuează conturul obiectelor, urmărind cu atenţie desenul 
de dedesubt, adică schița inițială. 


Y Continuă cu indigo 

Continuă să colorezi fundalul cu creionul indigo, fără să 
subliniezi prea mult umbrele, pe care le vei finisa apoi cu creionul 
pământ-verde (deoarece creloanele colorate lasă nişte urme 
relativ transparente, culoarea indigo nu va fi acoperită, dar va 
deveni un verde-închis). Marchează cu aproximaţie limitele 
compoziţiei. 


MOTIVE DECORATIVE ( 
——————— 


A Adaugă motivele decorative 

Tot cu creionul indigo, desenează motivele decorative: incep 
cu panseluțele de pe cană şi apoi adăugă un mic motiv i 
pe margine, amintindu-ţi să urmăreşti cu atenție cor 
Treci apoi la motivele decorative de p 


CONTINUĂ SĂ LUCREZ 

În acest punct, ai creat un desen n 
indigo; totuşi, poţi sublinia profur 

creionul pământ-verde, cu care po 
într-un mod mai realist motivele 


A Folosește culoarea verde 

Acum ia creionul pământ-verde şi desenează peste umbrele de 
culoare indigo din fundal: în acest fel, vei obține un verde-inchis, 
foarte asemănător cu cel al țesături. Nu este necesar să redai 
cu exactitate culoarea inițială; este mult mai important să conferi 
desenului valoarea tonală justă - aceasta va fi un punct 
de referință pentru lucrarea finisată 
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» Defineşte Î 
Sezen UN PAS INAINTE 
Continuă să Nişte umbre discrete te vor ajuta 
oo seci culcalea să schimbi aspectul general Tuşa finală INNUMARUL 
pământ-verde, Pe ea a clu D 12 DIDUBRUIS 
ŞI al ceaimcului. Le Ai , 
ezită 5) foloseşte creionul URVATORI 
umbrele și asemenea, câteva tuşe de culoare pa aaa 
A E ă E: purpuriu ; 7, 
îndreptându-te spre vor pune şi mai mult în evidenţă E Alei Vei decora pânze 
caii Acasă creezi motivele decorative de pe obiecte. pare m iz şi fesături. 
marginile subtile centrul violetelor e Învață să redai un mic 
ale compoziției. de pe cană. grup de obiecte decorative 
Lucrează mai uşor Suprapune apoi pe o faţă de masă. 
în prim-plan, creionul purpuriu e Cum să desenezi 
deoarece lumina, peste umbre, forme şi motive decorative 
atingând suprafața pentru a intensifica în culoare 
mesei, creează aici tonurile. e Experimentează noi 
un ton mai atenuat modalităţi de a crea umbre 
decăt în fundal. între cutele pânzelor 
şi ţesăturilor 
9 4 Finalizează 
motivele 

decorative 

Acum, că ai ———— 

terminat fundalul, 

poți completa în = — 5 

detaliu motivele > 

decorative: O LUCRARE COMPLETA 

A. asigură-te că ai 
A ascuţit creionul şi 1 erele : e a A Umbre 

desenează frunzele Pentru a completa desenul într-un 7 în două ton 

mai mari sau mai mod realist şi pentru a da un plus de Pertil drabiel 

mici de pe cană căldură imaginii, foloseşte creionul colorat 


şi de pe ceainic. sienna naturală şi trasează câteva haşuri intunecate, am c 
uşoare pe cană. |. ceioanele indigo 
şi pământ 
B Prim-pl | 
mai luminos 


Verdele mai deschis, folosit 
în mod subtil, servește 

la consolidarea senzaţiei 

de perspectivă prin redarea 
unul prim-plan mai luminos 


decăt fundalul. 


SOLUȚII ISTEȚE 


C Mai multă căldură 


Umbrele în sienna naturală 


ajută la impregnarea 


1 1 4 Accentuează umbrele 

Crește uşor presiunea asupra minei 
creionului în cazul umbrelor din interior 
şi la baza cănii, unde tonul este mai închis 
şi mai cald. În acest fel, vei evidenția 
rotunjimea suprafețelor, 


imaginii cu mai multă 
căldură şi la accentuarea 


ai ; E rotunjimii cânii. 


ÎN AER LIBER 


rum de 


Ajunge să faci o plimbare la ţară pentru a găsi 


nenumărate peisaje care să te inspire pentru 


o pictură tradiţională în ulei. 


a fel ca în cazul multor panorame, peisajele 

rurale nu prezintă contururi definite. Peisa- 

jul campestru este, de fapt, delicat şi nuanţat, 
compus din pete de lumină şi din linii întrerupte, cu 
puţine zone uniforme ca ton şi culoare. 


Complexitatea uleiului 

Eşti îngrijorat de ideea de a picta o natură atât de 
complexă? În ulei, este foarte simplu: ai posibili- 
tatea să-l aplici sub formă de pete ori să-l întinzi, 
să-l răzuieşti sau să-l tamponezi pentru a reda toa- 
te tipurile de suprafeţe întâlnite la ţară, precum 


a | (ară 


frunzele copacilor şi strada umbri- 
tă din imagine. Peisajul ne oferă o 
ocazie minunată de a exploata la ma- 
Ximum această tehnică. 


Compune imaginea 
Lucrul cu fotografii este un bun punct 
de plecare, mai ales pentru peisagişti, 

datorită faptului că nu sunt constrânşi de timp sau 
puşi în dificultate de schimbarea constantă a lu- 
minii. Poţi picta chiar un peisaj luminos de vară 
în plină iarnă! Nu este însă necesar să copiezi 


w Datorită complexității 
sale, uleiul este ideal în 
recrearea unui peisaj. 


O pânză de aproximativ 
35x46cm 


Pensule: 
limbă-de-pisică nr. 4, 
plată nr. 7, rotundă nr. 4 
Esenţă de terebentină 
O cârpă 

8 culori în ulei; 

galben de cadmiu, 
roşu de cadmiu, 
albastru-ultramarin, 
albastru-ceruleum, 
ocru-galben, 

alb detitan, 

umbră arsă, 

galben de Napoli 


pasiv tot ce se vede în fotografie; eşti liber să se- 
lectezi elementele din imagine — pe unele le poţi 
păstra, pe celelalte le poţi elimina. Acest tablou 
este sinteza a două fotografii utilizate pentru a 
obţine cea mai bună compoziţie. Nu uita totuşi 
că lucrul în aer liber poate inspira imagini mult 
mai spontane 


Compoziția și distanța 

Ca regulă generală, ar trebui să eviţi tot ceea ce 
împarte pictura în două părţi, atât pe verticală, 
cât şi pe orizontală, însă poţi ignora această re- 
gulă. Spre exemplu, în acest tablou, artistul a pla- 
sat în mod intenţionat un copac în mijlocul com- 
poziţiei şi a echilibrat simetria obţinută, schim- 
bând locul altor elemente. 
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Drumul taie oblic imaginea în două părţi di- 
ferite şi captează privirea observatorului în par- 
tea din dreapta sus, îndepărtând-o de copac 

În cele mai multe dintre peisaje, obiectele mai 
îndepărtate apar mai estompate şi puţin mai reci 
sau mai albăstrui decât obiectele care se află ime- 
diat în faţa noastră. Acestea din urmă, dimpotri- 
vă, sunt definite precis, cu tonuri şi culori puter 
nice: prim-planul este mult mai bogat în detalii 

Redând pe pânză diferenţele dintre lucrunle 
apropiate şi cele îndep. 
pictură o senzaţie realistă de adâncime. Foloseşte 
albastru şi alb pentru câmpiile, arbuşti şi copacii 
mai îndepărtați, în tuşe ample de pensulă; pentru 


te, vei putea sugera in 


arbuşti şi pajiştile din prim-plan, foloseşte tonuri 
puternice şi tuşe de pensulă expresive 


ÎNCEPE 

P Contururile 

Schițează contururile 
cu pensula limbă-de- 
pisică nr. 4, utilizând L 
galben de cadmiu şi [ 
albastru-ultramarin în 
părţi egale, plus puţin 


roşu de cadmiu. Este 


important să foloseşti 
o culoare neutră în | 


această primă etapă | 7 | 
tonul pământiu-verzui, £ / 
diluat cu esenţă de 

terebentir nă la 


obținerea unei 


consistențe apoase, va 
fi absorbit de celelalte 


culori ale peisajului, fără 


a reieşi in lucrarea finală 


4 Marchează zonele 

de lumină și umbră 
Foloseşte tot pensula 
limbă-de-pisică pentru a 
colora unele elemente 
astfel vei acoperi cea mai 
mare parte din pânza 
albă şi vei stabili tonurile 
deschise şi pe cele mai 
intunecate. Pentru 
copaci şi arbuști, aplică 
tuşele de pensulă în 
direcția de creştere a 
ramurilor; pentru zona 
mai întunecată din 
vârful copacului, 
folosește culoarea din 
schiță, la care adaugi 
puţin albastru-ceruleum. 


Nu te limita la formatul unei fotografii 
convenționale. Când faci fotografii pentru 
a le picta, alege mai multe cadre învecinate, pentru 
a forma astfel o panoramă extinsă: în acest fel, 

Îţi vei putea alege compoziția dintr-o perspectivă 
mai amplă, lipind fotografiile mai semnificative 


cu o bandă adezivă. 


ÎN AER LIBER 


A Perfecționează zonele întunecate 

Adaugă unele tonuri mai închise la baza copacului, peste arbuşti, şi în 
prim-plan, folosind un verde compus dintr-un amestec de ocru-galben și 
albastru-ultramarin, pe care îl întinzi cu tuşe libere şi rapide. Folosește culoarea 
utilizată în schița iniţială, adăugând un amestec de ocru-galben şi puțin alb, 
pentru zonele mai luminoase din fundal. Îndepărtează apoi cu o cârpă o parte 
din culoarea mai densă, având grijă ca pictura să rămână strălucitoare şi intensă. 
Cu aceeaşi cârpă, marchează urmele roților carului prin două linii curbe ample. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Acum, că ai fixat principalele forme ale compoziției, următorul scop este 
de a transmite picturii senzaţia de profunzime, lucrând diversele planuri, 
cel apropiat şi cel îndepărtat, pentru a le diferenția. 


4 A Redă distanțele 
Elementele mai îndepărtate ar trebui să conţină mai mult albastru, astfel 


încât să se piardă în fundal. Din moment ce nu se observă detaliili 
plan, redă- într-un mod stilizat. Amestecă albastru-ceruleum și alb în părți 
egale şi întinde toată culoarea preparată, adăugând şi puţin din amestecul de 


verde obținut anterior. Folosind pensula nr. 7, schițează fundalul cu tușe rapide. 


p Amestecurile 

de albastru și alb, 

în proporții diferite, 

sunt utilizate atât 

pentru cer, cât și pentru 
planurile mai îndepărtate. 


Pictează copacul ca un 
singur bloc de culoare şi 
apoi aplică pete din 
culoarea folosită pentru 
cer. este mai ușor 

decăt să pictezi mai 
întâi cerul şi apoi să 
suprapui frunzele. 


wPictează cerul 

Şterge încă puţin cu o cârpă în zona cerului şi 
pictează-l cu un albastru-mediu, uşor pal, obținut 
prin amestecul de albastru-ceruleum cu alb. 
Lucrează în tuşe mici şi asigură-te că unele pete 
mai deschise apar la suprafață printre tonurile mai 
închise, exact cum se întâmplă pe un cer cu câţiva 
nori în mişcare. 


A Redă frunzișul 

Cu pensula limbă-de-pisică, pregătește 
un ton foarte închis pentru partea inferioară a 
copacului, amestecând galben de cadmiu cu 
albastru-ultramarin şi cu puţină umbră arsă; aplică 
amestecul în tuşe de pensulă scurte. Pregăteşte apoi 
un verde-albăstrui, amestecând albastru-ceruleum 
cu cantități mici de galben şi alb; imaginează-ţi 
fiecare tuşă de pensulă ca pe un grup de frunze, în 
timp ce aplici această nuanță mai deschisă în partea 
de sus a ramurilor; adaugă câteva tușe rapide din 
aceeaşi culoare pe pajiştea de lângă arbuști 


7/5 Reflexii îndepărtate 

Amestecă în părţi egale galben de cadmiu, 
ocru-galben şi alb şi aplică un strat gros de culoare 
cu pensula nr, 7 peste galbenul strălucitor existent 
pe câmpiile însorite, Adaugă o cantitate de culoare 
albă, egală cu cea anterioară, și aplic-o în tuşe de 
pensulă orizontale și spontane pe câmpul mai 
îndepărtat, 
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Operele maeştrilor 
Claude Monet (1840-1926) 
Macii 


Monet a crescut în orașul francez Le Havre, unde primul său profesor, Boudin, i-a transmis 
gustul de a picta natura plecând de la realitate. Interesul său s-a concentrat asupra peisajelor, 
concepute într-o manieră simplă, în termeni de atmosferă şi lumină, astfel încât picturile sale 
au fost printre primele definite ca impresioniste. 


Cerul, pictat într-o gamă de tonuri 
deschise, evidențiază vitalitatea 
peisajului, părând abia schițat, 


Petele mici şi aparent întâmplătoare 

de roşu-pur surprind perfect frumusețea 
fragilă și mişcarea macilor în bătaia 
vântului. ca şi cum ar fi fost văzut în trecere, 


% 


y Pictează zonele alăturate 

Culoarea grizată cu tente de roz a drumu 
din galben de Napoli, puţin alb și roșu de cadmiu. -i 
libere şi încrucişate, lăsând să transpară anumit 
mai deschisă de dedesubt. Umbra foarte pronunţată p 
este redată printr-un amestec format din părți egale d 
şi umbră arsă, cu puțin roşu de cadmiu şi alb. 


ÎN AER LIBER 


CULORI ÎN ULEI - UN PEISAJ e 
—————————————— A 


Acum, că ai stabilit tonurile compoziţiei şi ai pictat principalele detalii ale pajiştii şi ale 
frunzişului, peisajul este complet. Cu toate acestea, imaginea poate fi îmbunătăţită 
adăugând alte detalii, mai ales în prim-plan, fie pentru a face pictura mai atrăgătoare, 
fie pentru a întări senzaţia de adâncime. 


» Accentuează 
1 2 prim-planul 
Este momentul 
unei licenţe: 
colorează 
în continuare 
prim-planul, chiar 
dacă ceea ce vei crea 
nu există în fotografie. 
Cu pensula rotundă 
nr. 4, pictează câteva 
frunze şi arbuşti, 


1 1) v Dezvoltă prim-planul 
Accentuează formele din prim-plan, pictând 
arbustul intunecat și florile. Folosește un amestec 
de umbră arsă cu puţin roşu de cadmiu și 
albastru-ultramarin. Aceste elemente ies în evidență | 
față de planurile mai îndepărtate, care sunt mai 


subtile și care, implicit, par să se retragă prin contrast a Evaluează lucrarea folosind umbră arsă | 
1 1 Fă un pas inapoi şi examinează pictura de la amestecată cu puţin 
distanță, acordând o atenţie deosebită diferențelor roşu de cadmiu şi 
dintre prim-plan, planul secund şi fundal. Partea albastru-ultramarin; 
stângă a prim-planului a fost bine dezvoltată şi se adaugă încă puţin 
distinge clar de restul picturii. În schimb, partea din roşu şi albastru 
dreapta prim-planului mai are nevoie de modificări. pentru violete. 


O LUCRARE COMPLE 


A Stâlpii gardului A 

Gardul de la distanţă serveşte drept centru de interes şi este deci un 
element important în compoziţie. În loc să pictezi stâlpii, marchează-i cu 
ajutorul unei cârpe, astfel încât să pară asemeni unor linii descoperite pe 
pânza albă. Pentru a face acest lucru, înfăşoară cârpa în jurul mânerului 
pensulei şi inmoai-o în esenţă de terebentină. 


am E Pe e ei 


i creativ! 


i Accentuează culorile şi detaliile 


creioane, pasteluri 


Acest tablou prezintă un peisaj 
asemănător cu cel din 
exercițiul nostru, dar cu unele 
diferențe semnificative: 


acuarele şi chiar lipici 
e Lucrează scoarţa 
copacului folosind 
tehnica frotajului 
copacul este ușor descentrat în (frortage) 
compoziție și se observă mai 
puţin diferenţa dintre 


prim-plan şi fundal. În schimb, 


artistul s-a concentrat pe i 
nuanțarea culorii şi pe detalii, A Un fundal în tonuri de albastru B Spațiu și perspectivă C Accentuarea prim-planului 


mai ales în pictarea fiecărui Artistul a aplicat tușe ample de pensulă Drumul devine mal îngust pe măsură Florile şi frunzişul sunt redate 
element În parte — arbust, pentru a crea impresia copacilor ce se îndepărtează de nol, creând în culori intense şi intunecate, ceea 
floare și plantă şi a unei câmpii reale, fără a fi nevoit astfel o puternică senzaţie ce le face să lasă în evidență 
să picteze prea multe detalii, de perspectivă în pictură în prim-plan. 
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| BAZA: TEHNICILE CAŞERAREA HÂRTIEI 


Caserarea hârtiei 


Nu e nimic mai frustrant decât atunci când, după ce ai realizat o acuarelă bună, 


constaţi că hârtia se ondulează. lată un mic truc pentru a evita acest inconvenient. 


MATERIALE 


utele hârtiei pentru acuarele se da- 
( torează faptului că, atunci când 

aceasta este umezită, tinde să se 
dilate, iar când se usucă, se strânge. Ten- 
dinţa hârtiei de a face cute variază în 
funcţie de greutatea şi calitatea acesteia. 
Greutatea este exprimată în grame pe me- 
tru pătrat; hârtia cea mai grea, de peste 
300 g/m2, este suficient de rezistentă 
pentru a suporta cele mai mari cantităţi 
de apă, fără să se deformeze. 


MATERIALE 


În cazul hârtiei uşoare şi medii, ori de 
câte ori utilizezi multă apă, soluţia este 
să umezeşti foaia şi să o laşi să se usuce 
menţinând-o plată, înainte de a începe 
să pictezi. Metoda de întindere a hârtiei 
poate părea laborioasă, dar, pe termen 
lung, îți permite să economiseşti timp şi 
să eviţi surprizele neplăcute. Poţi întinde 
mai multe foi de hârtie odată, astfel încât 
să ai o rezervă disponibilă, fără să repeţi 
procesul de fiecare dată. 


rul planșetei de desen 


ns ză 2  Îndepărtează apa în exces Când hârtia a 


Caşerarea hârtiei pe o planşetă de desen 
Cea mai frecventă modalitate de a întinde 
hârtia este de a fixa foaia umedă cu bandă 
adezivă pe o planşetă de desen. Poţi folosi 
o planşetă de desen, o tablă, un panou din 
placaj rigid sau un panou din fibre sinte- 
tice. PAL-ul nu este potrivit, deoarece se 
curbează atunci când se usucă hârtia; ace- 
laşi lucru este valabil şi pentru plăcile din 
material plastic sau laminate, deoarece ban- 
da adezivă nu se lipeşte suficient de bine 


A Evită inconvenientul 
formării cutelor întinzând hârtia. 


Asigură-te că pe suprafaţa planşetei de de- 
sen nu există niciun relief, deoarece aces- 
ta ar putea fi transferat pe hârtie. Atenţie la 
petele de cerneală sau de culoare ce s-ar 
putea dilua şi ar putea păta hârtia. 

Cele mai multe tipuri de hârtie conţin 
un adeziv care facilitează aplicarea culo- 
rii. Pentru hârtia cu puţin adeziv, absorbţia 
apei necesită doar un minut sau două; hâr- 
tia cu lipici, în schimb, are nevoie de mult 
mai mult timp să se umezească. Excesul 
de apă poate slăbi şi chiar rupe hârtia. Cu 
toate acestea, aplicând prea puţină apă, 
hârtia nu se va întinde suficient. 

Foloseşte banda adezivă pentru a ataşa 
hârtia umezită de planşeta de desen 
În timp ce se usucă, se poate contracta 
atât de tare, încât să rupă banda; pentru a 
evita acest lucru, taie hârtia, astfel încât 
să aibă aproximativ aceeaşi dimensiune 
cu cea a planşetei de desen, permiţând 
ca banda să treacă peste margini. Întot- 
deauna, lasă hârtia să se usuce complet 
înainte de a o desprinde. 


Cu ajutorul unui capsator 

O altă metodă mai rapidă de a fixa hârtia 
este de a utiliza un capsator. Acesta este, 
de asemenea, folositor la fixarea foii de 
hârtie pe o ramă de lemn pentru pânze 
Aşadar, acum poţi picta pe hârtia gata 
întinsă pe şasiu. 


Alte soluții 

Dacă nu doreşti să foloseşti metodele des- 
crise deja, încearcă să utilizezi un bloc de 
acuarele; acesta este compus din foi de 
hârtie gumată, lipite în lungul marginilor 
şi montate pe un carton pentru a forma un 
bloc rigid. Odată ce pictura este comple- 
tă, desprinde foaia respectivă. Ca alter- 
nativă, poţi încerca placa de acuarelă: coli 
de hârtie individuale, montate pe o placă 
rigidă. Acestea sunt însă mai scumpe, 


0 foaie de hârtie 
Foarfecă 


Ramă din lemn pentru pânze (şasiu), 


de dimensiunile necesare picturii tale 
(aminteşte-ţi că lucrarea va rămâne 
pe cadru) 


Un capsator cu capse metalice 
Un burete 


2 A Fixează a doua latură Fixează foaia 

cu capsatorul în centrul laturii opuse. 
Înainte de a o fixa, ai grijă să nu dai 
drumul hărtiei, dar fii atent să nu tragi 
prea mult de ea, deoarece aceasta s-ar 
putea rupe. 


A Umezește hârtia Finalizează 

fixarea hârtiei cu ajutorul 
capsatorului de şasiu; umezeşte-o 
uniform cu buretele şi las-o să se imbibe 
până ce absoarbe tot lichidul, 


A Fixează o latură a hârtiei Taie hârtia 

la dimensiunea șasiului, lăsând 
aproximativ 4 cm până la margine 
Plasează şasiul în centru şi fixeaxă hârtia 
cu capsatorul pe marginea șasiului 
în centrul laturi: rr „ung; 


de hă: 2, înc 
şasiului pâna la n 
urmărind un unghi = 
cu capsatorul în centru! uluin 
două laturi ale cadrului. 


A Îndepărtează excesul de apă 
Îndepărtează apa rămasă 
pe suprafaţa hărtiei, aplicând buretele 
stors cu o mână fermă, apoi las-o 
să se usuce în mod natural. 


ÎN INTERIOR 


ărți în 


Acuarela este un material complex ce poate 
crea multe efecte diferite. Cu metoda 
„umed pe uscat” se pot obţine imagini clare şi curate. 


A devărata frumuseţe a acuarele; iese la ivea- 
lă numai atunci când substanţa este apli- 
în straturi succesive de culoare 
pură; un astfel de ansamblu de tuşe transparente 
transmite operei o lumină intensă şi plăcută. 
Secretul constă în a păstra culoarea mereu cu- 
rată şi în a lăsa fiecare strat să se usuce complet, 
înainte de aplicarea stratului următor: este o teh- 
nică pe care o putem numi „umed pe uscat”; lu- 
crând în acest fel, poţi suprapune straturi de cu- 
loare mereu proaspătă şi strălucitoare. 
De la luminos la întunecat 
Folosind acuarela pură, nu există posibilitatea de 
a suprapune un ton deschis peste un ton mai în- 


tunecat, iar tonul cel mai deschis disponibil este 
albul hârtiei 

Înainte de a începe să pictezi, fă-ţi un plan: fii 
atent la zonele de lumină mai deschise ale obiec- 
telor şi aminteşte-ţi să le laşi albe; va trebui să lu- 
crezi de la nuanțele deschise la cele întunecate, 
aplicând înainte tonurile mai estompate şi confe- 
cesive de culoare. 
Menţine culoarea umedă 
Alege o paletă mare cu multe alveole, astfel încât 
să ai separate culorile în timpul lucrului. Pregă- 
teşte două pahare cu apă, unul, pentru a curăța pen- 
sulele, şi celălalt, pentru a dilua culoarea. 


“4 Formele geometrice 
simple ale cărților şi ale 
cutiei sunt luminate 
lateral pentru a obține 


nişte umbre pronunțate. 


MATERIALE 


O foaie de hârtie 


cu asperități, 
de 300 g/m 


Creion 4B 


O gumă plastică 
(maleabilă) 


Fensulă rotundă 
pentru acuarelă nr. 6 


ÎNCEPE 


y Poziționează elementele principale 


Folosind creionul 48, desenează obiectele pe foaie, pornind de la centru 
şi înaintând spre exterior. Trasează nişte linii foarte uşoare, care să te ghideze 
pentru restul compoziţiei; schițează desenul, verificând alinierea pe verticală şi 
pe orizontală, unghiurile şi formele. Termină cu schițarea conturului umbrelor. 


» Întinde primul 

strat de roz 
Pregăteşte un strat 
de roz-permanent, 
modificat cu puţin 
gri de Payne (incearcă întăi 
culoarea: dacă iese prea 
intensă, adaugă nişte apă), 
şi aplică-l pe cartea de sus 
cu pensula nr. 6. 
Accentuează culoarea, 
adăugând roşu-scarlet 
pentru a doua carte. 
Lasă-l să se usuce. 


-< Cutia și cărțile albastre 

Pregăteşte un 
amestec de umbră arsă 
cu puțin roşu-scarlet şi 
gri de Payne; folosind 
pensula nr. 6, aplică-l 
pe partea din faţă şi pe 
laturile cutiei. Adaugă 
puţin albastru-cobalt, 
pentru a obţine un 
brun mai deschis în 
partea superioară. 
Apoi, pregăteşte un 
strat de albastru-cobalt 
diluat cu puţin gri de 
Payne pentru cartea 
din partea de sus, 
Cu vârful pensulei, 
colorează în jurul 


inscripțiilor aurite. 


ACUARELE. NATURĂ STATICĂ /Qp = — 


2: SFATURI 


a 


Lasă spații între 
zonele de culoare 


Pentru a obține o imagine clară, este important să eviți 
amestecarea culorilor. În acest scop, este necesar să laşi fiecare 
strat de culoare să se usuce complet, înainte de a continua să 
pictezi, În cazul în care acest lucru te incetineşte prea mult, 
poți economisi timp, lăsând spaţii între zonele de culori diferite: 
acuarela nu se va extinde peste hârtia 


uscată, 


P Un roşu-rece 
(roz-permanent) 

şi un roșu-cald (scan! 
reprezintă nuanțele patri 
pentru cărțile roșii 


A Continuă să pictezi suprafața 

Concentrează-te în continuare asupra cărților 
albastre, utilizând o versiune uşor mai intensă a 
aceleiaşi culori, apoi las-o să se usuce. Pregăteşte 
un amestec de sienna naturală cu puţin galben 
de cadmiu şi roşu-deschis. Pictează planul de sprijin 
şi apoi lasă din nou culoarea să se usuce. 
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ACUARELE = NATURĂ STATICĂ G 


ÎN INTERIOR = 
ze 
ACCELERAREA USCĂRII DAiaee ac i de 
Ă i Payne, umbră arsă şi 
CU UN USCĂTOR DE PĂR a ea 
Pentru ca un strat de culoare să fie omogen, umbre, pentru a crea o 
nuanță întunecată, dar 


este important să-l laşi să se usuce bine inainte în acelaş timp caldă. 


e de a aplica straturile ulterioare, iar acest lucru necesită 

[i timp. Un uscător de păr poate accelera uscarea, dar 

= nu-l folosi dacă sunt picături de culoare proaspătă pe 

3 hârtie. În plus, este bine să îl menţii la un nivel minim, Sa ape 

Ş pentru a evita întinderea culorii Umbrele care cad pe suprafață sunt importante 
pe suport. în definirea planului orizontal pe care sunt aşezate 


obiectele. Pictează-le cu gri de Payne amestecat cu 
umbră arsă şi sienna naturală, folosind pensula nr. 6. 
Lucrează cu grijă pentru a crea contururi clare. 

Lasă apoi totul să se usuce, 


4 Pictează fundalul 

Pregăteşte un galben-verzui foarte palid pentru fundal, folosind un 
amestec de galben-citron cu puţin albastru-cobalt şi sienna naturală; 
întinde doar un strat de culoare şi apoi lasă-l să se usuce. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

În acest punct, ai definit elementele principale ale lucrării. În etapa următoare, 
vei aplica tonuri mai închise, folosind versiuni mai puternice ale culorilor iniţiale: 
în acest mod, lucrarea va căpăta un aspect tridimensional. 


entru 


0 A Pictează mânerul cutiei în detaliu 

1 Foloseşte amestecul de gri de Payne şi umbră 
mânerul de cupru cu vârful pensulei, dar nu te pierd 
O versiune uşor stilizată va fi la fel de realistă 


7 Cre... 


Modifică şi simp! 


vw Adaugă tonurile întunecate 

Amestecă roz-permanent cu puţină sienna arsă pentru partea din spate, 
aflată în umbra cărţii de sus. Cu vărful pensulei, trasează o tuşă subțire pe 
marginea superioară a copertei. Adaugă apoi puțină umbră arsă amestecată 
cu roşu-scarlet pentru părţile umbrite ale celei de-a doua cărți. Fii atent la zonele 
de trecere de la umbră la lumină, nu înainte de a şterge pensula inmuiată în apă. 


Pentru partea din umbră a cutiei, foloseşte sienna arsă, atenuată cu puțin gri. Culorile, formele şi suprafeţele unui subiect reprezint de u 
v Şterge tușele de creion artist: procesul de creație include rearanjarea, modific acc 
Folosind aceeaşi culoare, marchează accentele pentru a crea o imagine unitară și unică în felul său. Mai jos am sim 


de umbră de pe marginile copertei; lasă pictura să 
se usuce şi şterge tuşele de creion vizibile cu guma 
plastică, 


subliniat formele şi am creat un motiv atât cu ajutorul tonurilor clare ce accent tu 


cărților, cât şi prin modul în care acestea sunt reluate în zonele de umbră proiectată. Încearcă 


— = să Îţi stilizezi subiectul şi observă efectul rezultat. 
A Adaugă un alt ton pentru cotorul cărților 
Combină albastrul-cobalt cu gri de Payne. 
Întinde acest amestec pe cotorul cărților albastre, 
lucrând cu atenție în jurul inscripțiilor aurite. 


de un roșu-inchis. 


d 


ÎN INTERIOR ACUARELE = NATURĂ STATICĂ 9-- 


UN PAS ÎNAINTE 


Cele două momente mai dificile în 
crearea unei opere sunt începerea ei şi 


1 1 » Accentuează cărţile Eul] 
Întinde un amestec 

de roz-permanent și gri 

pe coperta cărţii din 

partea de sus, lăsând 


Paz) 1 5 P Lucrează la cutie 
Adaugă o nuanţă 


liberă o zonă din decizia pe care trebuie să o iei pentru peer 

culoarea anterioară, a o considera terminată. Pictura ta este cutiei, folosind un strat 
de-a lungul marginii acum completă şi realistă, dar, dacă obținut din umbră arsă 
de dedesubt, acolo unde şi sienna arsă: acest ton 


doreşti, poţi continua să o dezvolți, 


cade lumina. Pentru (ta A seat e 
adăugând alte caracteristici şi detalii. 


coperta celei de-a 
doua cărți, amestecă 
roşu-scarlet şi roz. 


transmite senzaţia de 
căldură şi profunzime 


| = 1 6 4 Termină mânerul 
- Fr: Finisează 


mânerul de cupru cu o 
nuanţă de gri de Payne, 
încălzită cu umbră arsă; 
căteva tuşe precise vor 


fi suficient de eficiente 


chiar şi pentru detalii! 
titlurilor de pr 


Copertele cărților au titluri scrise cu litere 


copertele că 


F 


aurite: le poți reda prin simpla aplicare asupra 
literelor în alb a unui amestec de sienna naturală, 


1 3 A Finisează suprafețele atenuată cu un vârf de gri de Payne 
Contrastul dintre obiecte şi suprafaţa de sprijin este 


un pic disproporționat: corectează-l cu un strat uniform 
de sienna naturală şi de sienna arsă, apoi lasă-l să se 


usuce. Accentuând mai mult această zonă, pictura capătă = 
un plus de coeziune. Aplică încă puţin amestec de sienna 0 LUCRARE COMPLE ȚA 


naturală şi gri pe marginea cărții albastre de jos. 


cutie 


| 
1 4 A Adaugă inscripțiile aurite | 
| 
| 
| 
| 
l 


| 

a Lucrează la detalii 
1 2 În acest moment, trebuie să alegi acele zone asupra cărora să te 
concentrezi: scoate în evidență latura cutiei expusă luminii cu un strat de 
sienna arsă şi foloseşte vârful pensulei pentru a adăuga unele detalii mânerului 
acesteia. Amestecă albastru-cobalt cu gri de Payne şi adăugă acest ton închis 
cărților albastre, tot cu vârful pensulei, evitând însă inscripțiile aurite. 


Observă modul in care lumina cade pe 
marginea copertei, creând o zonă mai 
deschisă în jurul conturului. 
foarti 
e Suprăpune 
straturile de paste 
| e Creeaziă 


dificilă. 
e Învață 
calitatea suprafeţelor 


i apreciezi 


foarte aspre 


A Straturi dare de culoare B Detaliile sunt importante C De la luminos la întunecat 
Am aşteptat ca fiecare strat de culoare Micile detalii din diferite locuri, precum Cu acuarela pură nu poți folosi albul 
să se usuce înainte de a-l aplica pe decorațiunile de pe mânerul cutiei pentru a crea tonuri deschise 
următorul; acuarela întinsă în acest mod din lemn sau inscripțiile de pe cărți, albul hărtiei este culoarea cea mai 
este mult mai uşor de manipulat. cu siguranță, conferă picturii un caracter deschisă disponibilă — în cazul nostru, 
complet și interesant, paginile cărților. 
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: COMPOZIȚIA 


Opere cu format inedit 


Depăşeşte convențiile învechite şi experimentează noi forme pentru creațiile tale 


artistice: rotund, oval, pătrat, alungit sau înalt şi îngust. 


ele mai multe desene, picturi şi 

stampe aderă la formatul drept- 

unghiular, având partea cea mai 
mare în lungime egală cu aproape dublul 
laturii mai mici. Totuşi, aceasta nu este 
singura formulă aleasă pentru tablouri: în 
trecut, multe opere au fost concepute pen- 
tru o anumită locaţie — un perete, un ta- 
van sau un canat de uşă, şi astfel desti- 
naţia lucrării definea forma acesteia. 


Casete pictate 

În Italia secolului al XV-lea, cufere sculp- 
tate şi aurite într-un mod foarte elaborat, 
numite casete, făceau parte din zestrea 
miresei. Casetele aveau deseori panouri 
pictate cu măiestrie şi o mulţime de deta- 
li realizate de artişti celebri, cum ar fi 
Sandro Botticelli (1445-1510) şi Paolo 
Uccello (1396-1475). Multe picturi din 


PICTURI PENTRU LOCURI SPECIALE 


Cei șapte sfinţi de Filippo Lippi este primul dintr-o pereche de panouri pictate 
pentru Palazzo Medici din Florenţa, în care fiecare sfânt este asociat unui membru 
al familiei Medici. Se crede că panourile au fost capetele unui pat sau că ar fi trebuit 
să fie agățate pe un perete, în spatele unei bănci. Cientul a specificat probabil 
obiectul şi formatul panourilor, dar a fost sarcina artistului să 


îmbine cu măiestrie toate elementele lucrării. 


această perioadă cu formă exagerat de 
lungă sunt, de fapt, panouri care au fost 
scoase din caseta lor. 

Una dintre lucrările cele mai ambiţioa- 
se şi cunoscute, gândite pentru o anumită 
locaţie, este ciclul de fresce din Capela Six- 
tină, pictat de Michelangelo (1475-1564) 
între 1508 şi 1512, care acoperă bolta 
şi partea superioară a pereţilor capelei. 
Artistul a dat dovadă de o mare ingenio- 
zitate în privinţa organizării imaginilor în 
cadrul spaţiului arhitectonic. 


Formatul normal 

În pictură, formatul dreptunghiular a de- 
venit comun numai atunci când artiştii 
au început să picteze portrete pentru 
clienţii lor, dar şi lucrări destinate ex- 
punerii în galeriile de artă. Unul dintre 
avantajele acestui format este că permi- 


te panotarea mai multor lucrări una lân- 
gă alta. Oricare ar fi formatul, anali- 
zează cu atenţie modul în care elemen- 
tele compoziţiei se condiţionează reci- 
proc, precum şi maniera în care, la rân- 
dul lor, sunt condiţionate de marginile 
tabloului. Este foarte util să încerci să 
vezi imaginea ca un model abstract de 
forme, culori şi tonuri. O schiţă este un 
instrument excelent pentru a experi- 
menta compoziţia înainte de a realiza 
o pictură. 


Forme lungi şi înguste 

Formatul alungit este foarte potrivit pen- 
tru panorame: îți permite să creezi o pu- 
ternică senzaţie de spaţiu şi de profunzi- 
me, dar vei avea nevoie de un şiretlic pen- 
tru a evita ca privirea observatorului să 
rătăcească dintr-o parte în alta a imaginii 


Lippi i-a aşezat pe cei șapte sfinţi pe o bancă din marmură, care urmează cursul 
marginii curbate a panoului. Frunzişul de culoare verde-inchis din prim-plan și din 
fundal încadrează imaginea, ceea ce face ca ansamblul să fie coerent. 


Y Această operă în formă neobișnuită, (ei șapte sfinți, a fost pictată 
de Filippo Lippi (1406-1469), cu puțin inainte de 1450: 


tempera pe panou de lemn, 68 x 151,5 cm. 


Un drum, un râu sau brazdele de pă- 
mânt arat convergente pot atrage pnvirea 
spre linia orizontului, în timp ce liniile 
verticale ale copacilor sau ale unei clădiri 
pot ajuta la echilibrarea liniilor orizontale 
dominante 

Formatele înalte şi înguste sunt utile 
pentru portretele ce reproduc figura în- 
treagă: ele pot fi cu adevărat impresio- 
nante, mai ales atunci când sunt plasate 
în spaţii limitate, Este dificil să dai pro- 
funzime acestor picturi, dar este un for- 
mat util pentru imagini decorative, unde 
culoarea şi motivele sunt mult mai im- 
portante decât relaţiile spaţiale 


Cercuri şi ovale 
Cercul este de un format foarte închis şi 
compact, dar, neavând linii de 

referinţă, este, de asemene: 
instabil (pentru fixarea 
subiectulului este ne- 


cesară o linie verticală 
sau orizontală). Forma 
tul circular este potrivit în 
redarea subiectelor de fac- 
tură sentimentală, precum 
portretele de copii şi ani- 
male sau studiile de flori 


P Eden (B3 7HE 

de Anthony Green RA 
(1939). Lucrările artistului 
britanic reprezintă adesea 
scene inspirate din viața 
domestică, fiind, de obicei, 
redate în formate 
neconvenționale. 


FORMATE NEOBIȘNUITE 


Experimente cu formate 


Formatul neconvențional este o provocare pentru artist, 
deoarece o compoziție cuprinsă Într-o schemă 
dreptunghiulară poate să nu se potrivească cu niciun alt 
format. Experimentează de fiecare dată formate diferite 

şi neobişnuite; pentru a crea o compoziție, va trebui să 
Creion 2B muncești mult, dar, la final, vei înțelege mai bine procesul. 


Un bloc pentru schițe 
sau coli de desen 


Pregăteşte o natură statică simplă Aranjează diferite obiecte pe o 
1 suprafaţă, fără a pierde prea mult timp cu organizarea ansamblului. 


2 Studiază subiectul Înconjoară compoziţia şi observ-o din diferite 
unghiuri; apleacă-te pentru a o examina la înălțimea ochilor apoi 
ridică-te în picioare, astfel încât să o priveşti de sus în jos; 


Realizează diferite studii ale compoziției Realizează schițe după ceea ce 
3 vezi, din diferite unghiuri, inserând fiecare compoziţie în formatul 
cel mai potrivit. Dacă este necesar, mută obiectele pentru a crea o 
de compoziții dispuse orizontal, vertical sau într-un cadru F 
Încearcă să vezi dacă subiectul poate fi încadra! inu-un oval 
cerc. Dacă vreuna dintre aceste compoziții!!! pl ) 
mai târziu în pictură. 


a TRADIȚIONAL 4 ÎN LINIE 


Este un format normal. În acest oval, linia orizontului 


Elementele sunt încadrate prin centru, ca și în câmpul nostru 
într-un dreptunghi. vizual, tr 
Ovalul, ca şi dreptunghiul, permite do- ne peisajelor tradiţionale sau subiect 
uă formate: portretul şi peisajul. Pe verti- lor florale 


cală, ovalul este în echilibru cu axa cen- 
trală. Cu toate acestea, asemeni cercului, Formate excentrice 
este o formă instabilă şi necesită o sime- Pentru artistul britanic contemporan An 
trie compoziţională. Dacă zonele „grele”  thony Green RA, formatul tradiţional 
ale picturii nu sunt distribuite uniform, dreptunghiular reprezintă o limitare a 
imaginea va părea înclinată. Vă re- expresiei artistice. Imaginându-şi picturi 
comandăm să-l folosiţi pentru stu- fără limite, în 1964, a început să îşi pro- 
dii florale şi naturi statice compuse ducă picturile caracteristice „modelate”, 
cu mare atenţie. Formatul oval al o alegere neconvenţională, dar pentru 
„peisajului este mai stabil care 
şi simulează vag extin-  Lucri 
derea câmpului nostru un puternic centru de interes. Green nu 
vizual. Acesta conferă, pictează bazându-se pe un singur punct 


inspirat din arta italiană veche 
rile sale sunt foarte figurative, cu 


de asemenea, o savoare de fugă, 


ci redă obiectele aşa cum şi le 
de vechi şi căutat şi,prinur- aminteşte, concentrându-se asupra de- 
mare, se pretează foarte bi- taliilor caracteristice ăruia 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Farfurie cu peşte 


Pictarea porțelanului este mai uşoară dacă alegi 


Y Această farfurie ar arăta la fel de 
bine atât expusă pe un perete, cât și 
folosită ca platou pentru servit. 


forme pline şi culori strălucitoare. 


albastru, turcoaz şi galben de crom — 

culorile unui peisaj marin, Şi tu poţi 
decora o farfurie în culori ce evocă ma- 
rea, soarele şi vacanţa de vară. Pictura 
pentru ceramică este permanentă şi, prin 
urmare, plăcerea de a o utiliza la fiecare 
masă este garantată, 


Ţ: o farfurie decorată, pictată cu 


Desen şi pictură consistente 

Este important să ai încredere în modelul 
ales iniţial: o imagine prea sofisticată nu 
va da rezultate bune, în timp ce un desen 
simplu, obținut din câteva tuşe accentua- 
te, odată pictat va avea un aspect artistic 
reuşit. Acelaşi lucru este valabil pentru cu- 
lori. Foloseşte o pensulă bună — o pensu- 
lă pentru acuarele, cu pămătuf elastic, es- 
te ideală —, şi fă o probă trasând tuşe lungi 
şi sinuoase. Tuşa trebuie să fie mai lată şi 
amplă, cât îi permite subiectul; micile tuşe 
de pensulă nesigure vor apărea ca nişte pe- 
te imperfecte în lucrarea terminată. 


Culori coapte la cuptor 

Coace culorile pentru obiectele ceramice 
într-un cuptor de gătit normal şi testează-le 
apoi în chiuveta de spălat vase. Având în 
vedere că există diferite mărci de astfel de 


ÎNCEPE 


y Planifică desenul 
Dacă te simți suficient de încrezător, folosind creionul B, 


MATERIALE 


culori, este important să urmezi îndeaproa- realizează direct o schiță de mână a subiectului principal care 
pe instrucţiunile privind timpul pentru copt decorează farfuria; în caz contrar, caută o imagine pentru a o 
şi temperatura: în cazul în care este coaptă folosi ca referință; între timp, păstrează în minte forma 


insuficient, culoarea nu se va fixa; dacă 
este coaptă în mod excesiv, se poate închi- 
de. Aşadar, e mai bine să faci câteva teste 
înainte de a introduce farfuria în cuptor. 
Culorile sunt disponibile în flacoane. Exis- 
tă o gamă largă de nuanţe ce pot fi pre- 
parate prin amestecarea culorilor. Cu toa- 
te acestea, prea multe culori amestecate 
afectează luminozitatea — deci e mai 
bine să nu exagerezi. Culorile străluci- 


farfuriei: un peşte este ideal pentru centrul său oval, 


4 Simplifică desenul 
2 Folosind creionul B, copiază desenul pe hârtia de calc, 
neglijând detaliile dificil de pictat; de exemplu, nu este necesar 
să reproduci toate umbrele și aripioarele: ajunge să desenezi 
conturul şi formele principale. În cazul în care desenul nu este 
potrivit pentru mărimea farfuriei, poţi să-l mărești din ochi sau 
cu ajutorul unui copiator 


4 Desenează 
3 conturul farfuriei 
la o altă foaie 
de hârtie de calc 
şi pune-o sub 
farfuria întoarsă 
cu susul în jos; 
desenează-i 
conturul, ţinând 
farfuria să nu se 
mişte. 


A Desenează forme dare 

Desenează o elipsă mai mică în interiorul conturului farfuriei 
care să reprezinte adâncitura acesteia. Transferă subiectul central 
şi desenează un motiv decorativ pe margine, format din linii 
sinuoase și accentuate, 


PICTURĂ PE CERAMICĂ - O FARFURIE 8 


v Transferă desenul 
Este important să lucrezi pe o suprafață curată, fără urme de 
grăsime, deci curăță farfuria cu alcool înainte de a continua. Pentru 

a reda desenul, treci pe partea din spate a hârtiei cu un creion 
vetrografic negru. 
Întoarce foaia de 
hărtie şi retrasează 
liniile, de data 
aceasta folosind 
creionul B. În cazul 
în care farfuria este 
foarte adâncă, poţi 
tăia partea centrală 
a foii aplicând-o 
separat pentru 
margine, dar şi 


pentru subiect 


E TIMPUL SĂ PICTEZI 
Pune mâna pe pensulă! Fă întâi un test pe o bucată de hârtie 
aplică apoi culoarea cu tuşe de pensulă line și omogen 


A Pictează peştele 

Folosind pensula nr. 16, pictează pește! 
In cazul în care culoarea pare prea ştearsă, n ur 
deasupra. În funcţie de tipul de culoare, poate îi 1 
ceva timp să se usuce primul strat: urmează instru 
producătorului 


CUM SĂ CORECTEZI ERORILE 


Vopseaua pentru ceramică este solubilă, astfel 
încât, dacă faci o greşeală în pictură, poţi să elimini 
foarte uşor culoarea cu un tampon de vată umedă 


B 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


v Continuă să pictezi 

Folosind o pensulă nr. 10, pictează cu 
albastru tot fundalul din jurul peştelui şi 
cu turcoaz, marginea. Ca intotdeauna, 
aplică tuşe de pensulă fluide şi continue. 


a SFATURI 
524 Untest 


Realizează un test pe o gresie, folosind aceleași 
culori ca pe farfurie: coace gresia la temperatura 
necesară, pentru a testa cuptorul. În cazul în care 
gresia este prea întunecată, ca cea din imaginea de 
mai jos, din stânga, va trebui să reduci fie 
temperatura cuptorului, fie timpul de coacere. 


TUŞA FINALĂ 

Adaugă personalitate peştelui, folosindu-te 
de un contur negru şi de câteva detalii: 
folosește o pensulă fină şi ţine mâna 
nemişcată pentru a trasa urme uniforme. 


P Contururi negre 

Când culoarea s-a uscat, pictează 
înotătoarele, solzii şi conturul peştelui 
cu negru, folosind pensula nr. 3. Uscarea 
durează in mod normal zece minute, 
dar poate varia în funcţie de producător. 
Aşadar, urmează instrucțiunile. 


P Termină 

contururile 
În cele din urmă, 
folosind aceeaşi 
pensulă rotundă, 
moale nr. 3, 
accentuează 
modelul de pe 
margine, adăugând 
puțin negru pentru 
umbrele din jurul 
petelor albe. 
Lasă-le să se usuce, 
apoi coace farfuria 
în cuptor, urmând 
instrucțiunile 
producătorului. 


h 
folosiți în acest număr 


Franqois BONVIN (1817-1887) 
Pictorul Francois Bonvin face parte din 
realismul francez (secolul al XIX-lea), 
curent ce reuneşte artiştii care au res- 
pins idealismul convenţional şi care au 
pictat subiecte din viaţa cotidiană într-o 
manieră realistă. Printre artiştii cu ten- 
dinţe moderniste se numără, de aseme- 
nea, Gustave Courbet şi Henri Fantin- 
Latour. Stilul lor a avut o mare influ- 
enţă asupra tânărului James Whistler 


Sandro BOTTICELLI (1445-1510) 


Pictor florentin al Renaşterii. A fost 
elevul lui Filippo Lippi şi este de- 
osebit de faimos pentru picturile sa- 
le pe teme mitologice, precum Naşte- 
rea lui Venus (1483-1484). Lucrările 
erau adesea comandate de patronul şi 
conducătorul Florenței, Lorenzo de 
Medici. Botticelli este, de asemenea, 
cunoscut pentru picturile sale fine pe 
panourile destinate casetelor (capa- 
cele nupţiale), precum şi pentru lu- 
crările pe teme religioase, cum ar fi 
Naşterea Domnului (1500-1501) de 
mai jos, caracterizate de puternice ac- 
cente dramatice, redate prin contras- 
tul dintre culorile strălucitoare şi ce- 
le întunecate. 


Adezivul 

Este o soluţie din răşini sintetice care se 
aplică pe suprafaţa hârtiei sau a pânzei, 
pentru a reduce capacitatea de absorbţie 
şi pentru a îmbunătăţi aplicarea culorii 
Fără adeziv, culoarea este mult mai difi- 
cil de controlat, deoarece se infiltrează şi 
se extinde pe suprafaţă. Adezivul este de- 
osebit de important pentru pictura în ulei 
pe pânză, întrucât culorile de ulei fac fi- 
brele din pânză mult mai fragile 


Linia orizontului 

Este locul în care converg liniile de pers- 
pectivă ale unei imagini. Linia orizontu- 
lui poate fi vizibilă, la fel ca în peisaje- 
le deschise, unde câmpia atinge cerul, 
sau ascunsă, ca într-o scenă de la ţară 
plină de copaci şi clădiri sau chiar 
într-un interior. Într-o pictură con- 
venţională, linia orizontului este situa- 
tă, de obicei, pe centru, deoarece ori- 
zontul natural se află întotdeauna la ni- 
velul ochilor privitorului 


Zona de lumină 

Aceasta reprezintă zona unei imagini cu 
cea mai mar- valoare tonală, adică locul 
în care culo;rea este mai deschisă, indi 
când punctul în care lumina atinge su 


ge- 


neral, la definirea formei unui obiect, din 
moment ce lumina se reflectă mai mult 


biectul. Zonele de lumină ajută, îr 


pe suprafeţele convexe. Acestea pot fi 
create prin adăugarea albului sau prin 
eliminarea culorii, astfel încât să trans- 
pară culoarea pânzei 


Creion vetrografic 

Acesta este un creion special, folosit pen- 
tru a desena pe ceramică, sticlă şi pe al- 
te materiale pe care un creion sau un sti- 
lou obişnuit nu pot scrie. Mina creionu- 
lui vetrografic poate fi conținută de o car- 
casă din lemn sau de o hârtie laminată 


Suport 

În cazul unui desen sau al unei picturi, nu 
este nimic mai mult decât materialul pe 
care întinzi culoarea sau orice alt mate- 
rial (creion, creion pastel etc.). Suportul 
cel mai comun pentru acuarelă, tempera 
şi pasteluri este hârtia, în timp ce pentru 
ulei şi acrilice este folosită, de obicei, o 
pânză de in foarte întinsă. Acestea sunt 
câteva suporturi convenţionale, însă exis 
tă şi unele mai specifice: de pildă, fres- 
cele erau pictate direct pe tencuiala proas 
pătă, iar, în trecut, artiştii foloseau tot fe 
lul de materiale precum lemnul, pielea 
şi chiar oasele de animale pentru a picta 
pe ele: miniaturile, de exemplu, au fost 
deseori redate pe fildeş 


Şasiu 


i: 
Cadru di I obic 
ghiular), pe car pentru pi 
este întinsă şi f veral 
este t din sc U e lemr 
45 cm lăţime, alăturate în uri dreţ 


te. Există o gamă largă de axe de lun 
gimi diferite, care pot fi compuse în 
funcţie de nevoile artistului. Şasiul din 
lemn poate fi folosit, de asemenea, în loc 
de planşetă de lemn, pentru a întinde hâr- 


tia de acuarelă şi a evita ca aceasta să se 


ondu 


Monocom | 
Termenul monocrom se refe- 
ră la o lucrare pictată sau des 
enată în tonuri mai mult sau 
mai puţin întunecate ale ace 
leiaşi culori. În acest tip de lu 
crare este foarte importantă 
culoarea pentru fundal, deoa 
rece este singura modalitate 


de a crea un contrast 
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Cum să transformi un bol Desenează. motive decorative 
de sticlă într-un obiect de artă pentru țesături colorate 
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ÎNVAȚĂ SĂ PICTEZI ȘI DESCOPERĂ ARTISTUL DIN TINE 


Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 

foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 
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a cumpăra şi apariţiile următoare 


imyeae o jucate Pra poate core pese mic, are pot fu ing n caz de îngheţe 
a produruulul, cere de urgență statul mediautui. Produsul poate conține piese arsasțite Care 


pat provoca leziuni. Pentru folerirea acuarelelea, amestecați cu apă. Produsul poate conține 

autzp În contari cu acră. ra i enze gaze tace Produrad sau păr ale acetuia pes produc? 
rari, măi dec în a de pape a nuppe Pune de last pan îi pezieulcaze. Pentru a eta recul oră 
sau atragi, nu la ambala din plate la indermăna copiilor. Pastraţrecumandările și recitiţ)-le ori de 
„te ui ete neve. Produs în Gama. 
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DRAPAJE ÎN CULORI 9 


Desenarea 
drapajelor în culori 


Cu ajutorul acestui exerciţiu, îți vei perfecționa 
abilităţile de care ai nevoie pentru a desena motive 
decorative. Pentru moment, vei învăţa să redai 


diferite drapaje. 


ceastă natură statică ne va perr 
te să introducem un element si 
în desenele tale: un fundal d 


cu motive decorative. Desenarea draj 
lui nu se va mai limita doar la redare 
obscurului, aşa cum s-a întâmpla 
mărul anterior, ci va surprinde şi schir 
rile de direcţie ale modelelor decor 

re delimitează cutele pânzei 


Culori puține 

Pentru a reda o natură statică bogată în 

tive decorative, este mai bine să foloseşti 
gamă limitată de tonuri, astfel încât să obţii 
un desen aparent nu foarte elaborat, însă su- 
ficient de sugestiv. În exemplul nostru, fun- 
dalul compoziţiei în albastru şi alb este re- 
lativ simplu, iar obiectele de ceramică sunt 
aşezate pe un prosop de bucătărie în carouri 
de aceeaşi culoare; până şi ceşcuţa colora- 
tă cu albastru şi alb aminteşte de nuanțele 
fundalului, în timp ce cana mai mare din 
dreapta îmbracă singura culoare diferită din 
compoziţie 


Lumină difuză 

Am sugerat de multe ori, în exerciţiile an- 
terioare, importanţa utilizării unui ecleraj 
puternic, ce duce la crearea unor umbre cla- 
re şi bine definite. În cazul de faţă vom fo- 
losi o lumină difuză, ce ne va permite să ne 
concentrăm mai mult pe motivele decorati- 
ve decât pe clarobscurul cutelor țesături. 


4 Liniile și pătratele din fundal, precum şi cele 
de pe prosopul de bucătărie din prim-plan pun 
în evidență cutele țesăturii. 


ARTA DESENULUI 


DESENEAZĂ MOTIVELE DE PE DRAPAJ 

y Pregăteşte schița în crelon 

Folosind creionul colorat, în cazul nostru, un albastru-cobalt, 
schiţează compoziţia: trasează uşor limitele desenului și ocupă-te 
apol de forma oblectelor. Poţi incepe să desenez chiar şi cutele 
drapajului, 


» Drapajul 
din funda! 
Defineşte cutele 
fundalului, apoi 
conturează motivul 
decorativ şi 
umbrele: poziţia 
acestora este cea 
care indică forma 
cutelor. 


FATURI 
ntrolează motivele 


MATERIALE 


O foale de desen albă cu asperități 


5 creloane colorate: albastru-cobalt, 
albastru-ceruleum, albastru de Prusia, 
umbră arsă, gri de cărbune 


4 Perfecionează 

detaliile faldurilor 
Continuă să 
desenezi cutele 
drapajului din 
fundal, accentuând 
nuanța de albastru 
acolo unde cutele 
creează zone de 
umbră. 


P Desenează prosopul 

de bucătărie 
Odată definite ultimele 
cute de pe partea 
stângă, schițează 
dungile înclinate 
ale prosopului de 
bucătărie din 
prim-plan folosind 
acelaşi creion albastru; 
la final, poţi începe să 
marchezi zonele de 
umbră. 


„A Schimbă orientarea dungilor pentru a evidenția drapajul 
Ca să poţi reliefa cuta drapajului care cade peste marginea 
mesei, trebuie să modifici direcția dungilor; treci apoi la cea mai 
deschisă nuanţă de albastru-ceruleum şi desenează dungile 
orizontale ale pânzei. 


„5 


DRAPAJE ÎN CULORI 9 


» Accentuează 

fundalul ş 
Intoarce-te la 
drapajul din fundal 
şi revino cu 
albastru de Prusia 
peste dungile 
verticale. Apoi, 
folosind acelaşi 
creion, 
accentuează 
zonele de umbră 
dintre cutele 
drapajului, lăsând 
necolorată partea 
de sus a faldurilor. 


vw Lucrează ceașca în dungi 
Desenează dungile cu creionul albastru-cobalt, marcând 
umbrele din dreapta cești pentru a-i defini mai bine forma. 


| 


w Pregătește-te să decorezi cana 
la puţină umbră arsă şi umple zona din centrul cănii, 
aplicând haşuri ample şi omogene şi urmărind ca înclinația 

acestora să urmeze profilul curbat al suprafeţei. 


CORECTEAZĂ EFECTUL 
DE CONTRAST 


= 
Dacă simţi că 
motivul caroiat din 


prim-plan nu iese 
În evidență 
sufident de bine, 
accentuează-l 
cuun ton mai 
intens de 
albastru de 
Prusia. 


UA 4 Perfecţionează 
| detaliile 

L | | Desenează cu gri 

| zona de umbră 

|, din Interiorul c 

[ | la final, cu 

E creion, tra 

liniile curb 

decorat 

de deiuj 

şi de sul 


de umbre 


1 0 A Finisează cana 
La final, schiţează tot cu gri decorațiunile de pe cană; adaugă 
umbre pe toartă și de-a lungul marginii superioare şi inferioare. 


ARTA DESENULUI 


ai 


UN PAS ÎNAINTE 


“În această etapă, poţi pune 
accentul pe drapaje, lăsând 
detaliile pentru mai târziu. 


w Accentuează țesătura din bumbac 
1 1 Pentru a mări contrastul general, 
finisează cu albastru-ceruleum contururile 
dungilor orizontale mai estompate, de pe 
prosopul de bucătărie, 


1 Folosind creionul albastru de 
Prusia, adaugă câteva linii subțiri pe 
marginile dungilor ţesăturii din fundal. 


III 


4 Finisează 
1 3 umbrele 
la creionul de 
umbră arsă şi 
completează 
umbrele din 
interiorul ceştii. 
Această culoare 
va fi în ton cu 
nuanţa 
decoraţiunilor cânii, 
făcând astfel 
legătura dintre 
cele două obiecte. 


Pasteluri pe 


hârtie abrazivă 


O coală de glaspapir fin poate fi o alternativă 


neobişnuită şi distractivă la hârtia pentru pastel. 


: a 
y Hârtia de glaspapir fin reține pigmentul i 
pastelului și creează efecte puternice de materialitate, 


uprafaţa granulată a hârtiei abrazive reţine mult mai mult 
S pigment decât hârtia obişnuită, permiţând astfel aplica- 

rea unor straturi groase de culoare. Poţi profita de o su- 
prafaţă atât de neregulată şi plină de pastel pentru a obţine ex- 
plozii de culoare şi un desen expresiv. 


Hârtia de tip glaspapir 
Hârtia de tip glaspapir se găseşte de obicei în magazinele cu 
materiale de pictură. Având în vedere că pe astfel de suprafeţe 
pastelurile se consumă foarte repede, alege-o pe cea mai fină, 
numită hârtie abrazivă, 

În general, foile standard de hârtie de tip glaspapir nu sunt 
foarte mari; dacă nu reuşeşti să le găseşti la dimensiunile adec- 


i, 


vate în magazinele cu materiale de pictură, mergi la o fieră- 
rie sau la un magazin de bricolaj; hârtia abrazivă este folosi- 
tă şi în tâmplărie, şi acolo ai şanse să o găseşti chiar la di- 
mensiuni mai mari. Ca alternativă, încearcă hârtia aspră, spe- 
cială pentru pastel, care se găseşte în magazinele mai mari cu 
materiale pentru pictură. Această hârtie este ceva mai puţin 
granulată decât hârtia abrazivă, însă, deşi impactul final nu 
este la fel de puternic, rezultatul este oarecum asemănător. 


Nuanţe şterse 

Ai grijă să nu te răneşti atunci când amesteci culorile sau când 
ştergi pastelurile de pe hârtia abrazivă, Nu lucra foarte mult cu 
degetele; prepară amestecurile cu o cârpă sau cu o blendă. 


ÎN INTERIOR 


Simplifică suprafețele 

Un coş rustic din răchită, o pălărie de paie şi suprafeţele stră- 
lucitoare ale obiectelor din ceramică sunt doar câteva exemple 
de materiale cuprinse în această natură statică în culori. Deşi 
desenul pe hârtie abrazivă poate părea greoi, detaliile aparent 
cele mai dificile sunt, de fapt, uşor de reprodus, chiar dacă fo- 
loseşti pasteluri care tind să se fărâmiţeze, 

Secretul constă în simplificarea suprafeţelor. Ignoră deta- 
liile şi recreează exclusiv impresia generală pe care ţi-o lasă 
compoziţia. De exemplu, în acest pastel, împletitura comple- 
xă a coşului de răchită este compusă exclusiv din câteva tuşe 
de culoare foarte deschise pe latura luminată şi ceva mai în- 
chise pe latura aflată în umbră. În acelaşi fel, țesătura foarte fi- 


MATERIALE ÎNCEPE 


O foale de hârtie abrazivă 
fină, de aproximativ 
28x38cm 


0 mină de grafit 


Creion pentru estompare 
(blenda) 

25 pasteluri moi 
(cretate): brun Van Dyck, 
violet, violet-închis, 


1 A Întâi contururile 


laturile vazei din ceramică. 


Folosind brun Van Dyck schiţează rapid 
contururile compoziției prin mişcări scurte şi 
întrerupte. Nu fi prea mecanic când desenez, nici acestea par doar schițate: te vei intoarce la ele mai 
măcar în cazul liniilor lungi şi continue ce definesc tărziu. Foloseşte gri de Payne pentru zonele 


nă a pălăriei este redată prin câteva rânduri aparent mâzgălite 
cu violet şi galben-deschis, ce reuşesc să creeze textura într-o 
manieră eficientă şi imediată, 


Pastelurile 

Există o gamă largă de nuanţe de pasteluri, de la cele mai sub 

tile la cele mai intense. Având în vedere că fiecare producător 
are un sistem de fabricaţie personalizat şi poate denumi diferi! 
aceleaşi tonalități, gama de culori disponibile este practic im 

posibil de descris. Desenul în pastel din acest exerciţiu a fost 
executat în culori dintre cele mai comune, însă nu-ţi face gnji 
în cazul în care nu se potrivesc perfect cu ale tale: încearcă mă 

car să găseşti culori apropiate de cele folosite în ilustraţii 


A Schiţează fundalul 
Foloseşte partea plată a pastelului violet pentru 
a colora umbrele din fundal fără să-ţi faci griji dacă 


de umbră dintre obiecte. 


4 Acoperă zonele de umbră 

Cu pastelul albastru-ultramarin schițează umbra 
pe zona mai întunecată a vazei mici albastre, iar 
pentru portocale folosește oranj. Pentru partea 
luminată a vazei de ceramică, o culoare potrivită 
este ocru-galben; pentru mai mult confort, întinde 
pastelul folosind partea lui cea mai lată. Ca şi în 
cazul fundalului, nu-ţi fie teamă să lași imaginea 
aproximativă şi nedefinită: în această etapă, este 
mai important să desenezi într-o manieră spontană 
decât să incerci să obţii un desen foarte exact 
şi precis. 


aCugi ș 


>; 


» Aplică tonurile 

prindpale 
Folosind partea plată a 
creionului pastel, 
trasează latura mai 
deschisă a coșului cu un 
amestec de sienna arsă şi 
albastru-cobalt în tonuri 
deschise; definește, 
folosind sienna arsă, 
zonele de umbră de pe 
coșuleţ şi vază. La sfârșit, 
adaugă umbrele 
de pe masă folosind 
albastru-ceruleum închis. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Până acum ai aplicat culorile luminoase într-o 
manieră liberă și relaxată; de acum înainte poţi 
începe să amesteci culorile folosind un creion 
special pentru estompare (blendă). Dacă nu ai o 
blendă, poţi folosi la fel de bine o bucată de ziar 
sau o hârtie de desen rulată. 


 Estompează fundalul 

Continuă să desenezi cu tuşe rapide și energice 
şi extinde fundalul folosind partea plată a 
pastelului violet. Cu pastelul de umbră arsă 
adaugă umbrele cele mai intense deasupra vazei 
ceramice. În acest moment, poţi considera că ai 
finalizat schiţa principalelor forme ale imaginii: 
este timpul să dai mai multă consistenţă culorilor, 
amestecând tuşele de pastel cu creionul special 
pentru estompare, incepând cu tonurile şi 
umbrele din fundal. 


6 A Estompează culorile 
Foloseşte blenda pentru a estompa culorile 
de pe vaza din ceramică, de pe coş şi de pe masă, 
Blenda păstrează mereu o parte din pigment, 
deci profită de acest lucru ca să întinzi excesul 

de culoare din zonele neacoperite, cum ar fi cele 
din zona pălăriei, şi integrează-le în compoziţie. 


PASTELURI - DESEN PE HÂRTIE ABRAZIVĂ A 


SFATURI 
Schițe preliminare 


Înainte de a incepe desenul. realizează căteva schițe 


preliminare pentru a căuta cele ——— 
măi frumoase compoziţii | 
Marchează contururile obiectelor 

cu un material friabil, cum ar fi o ra 
mină de grafit: apoi schițează , 
marginile imaginii, astfel încât să | ——— 
areezi o compoziţie interesantă. În cele din urmă, definește 


zonele principale folosind tonuri intunecate și intermediare 


4 Creează florile 
7 şi fructele 
Desenează petalele 
florilor dintr-o singură 
mişcare, folosind 
accente de oranj. 
Adaugă umbrele 
indigo pe latura mai 
întunecată a vazei 
albastre şi desenează 
centrul florilor cu 
roşu-indian închis. 

La final, colorează 
mărul cu roşu de 
cadmiu, 


ÎN INTERIOR 


A Mai multă culoare 

Adaugă frunzele folosind pământ-verde şi accentuează petalele cu câteva 
tușe de roșu-scarlet, Schițează culoarea pălăriel din câteva tușe libere de sienna 
arsă deschisă. 


Operele maeştrilor 
PD 

Fi Paul Gauguin (1848-1903) 

Natură statică cu portocale 


[ „ Chlar dacă subiectul este simplu, putem remarca exuberanța deosebită a artistului în 
| area compoziţiei, datorită contrastului intens dintre oranjul vibrant al fructelor și albul vasului 
de porțelan, Gauguin a folosit consistenţa păstoasă a uleiului pentru a reda suprafața portocalelor, 
subliniind prin tuşe de pensulărotunjumea acestora. 

Motivul vasului de porțelan a fost simplificat, Datorită consistenței uleiului, artistul 
astfel încât să nu distragă atenția a redat în mod realist coaja 
de la subiect, respectiv de la fructe. 


a 7 
cea lul Gauguin reprezentând fructele așezate intr-un castron de porțelan a fost pictată în 


A Al grijă la reflexiile de culoare 

Desenează cu albastru-ultramarin deschis latura 
luminată a vazei albastre; intensifică fundalul 
violet, aplicând câteva tuşe violet care să sugereze 
reflexiile de culoare şi peste coș, pălărie şi vază. 
Revino cu o serie de tușe violet-inchis peste umbra 
din spatele pălăriei și colorează ceaşca 
cu albastru-ultramarin deschis. 


CUM SĂ CORECTEZI 


Poţi modifica și corecta culorile pastelului pur 
și simplu suprapunând o culoare peste altă culoare. 
Hărtia abrazivă, care poate reține mult pigment, 
este ideală în acest sens. Aşadar nu ezita 

să modifici lucrarea ori de câte ori este nevoie. 

În imaginea de mai jos, unul dintre tonurile mai 
întunecate ale naturii statice este şters prin aplicarea 
unei alte culori peste stratului inițial. 


SOLUȚII ISTEȚE 


“rezultatul final. Folosește o hârtie neutră ceva ma întunecată; 


PASTELURI - DESEN PE HÂRTIE ABRAZIVĂ E 


TI exe ativl 


Senzații intense 


Poţi folosi același subiect ca motiv de inspirație pentru un desen 
în pastel complet diferit: în această schiță în culori intense 

nu există amestecuri de tonuri, nu apar umbre intense și nici 
detalii; fiecare obiect al compoziţiei a fost redat în tușe ample 
de culoare pură: roșu-deschis, albastru, galben, violet și oranj 
Cu cât lucrezi mai repede, cu atât mai viguros și eficient va fi 


cu siguranță, un fundal nedefinit va accentua și mai mult 
luminozitatea și intensitatea pastelurilor. 


P Luminează masa 
1 0 Folosind partea 
plată a pastelului 
turcoaz-deschis, 
luminează tonul 
deschis al mesei, 
lăsând să transpară 
câteva tuşe din 
culoarea de bază. 


Până acum ai avansat de la tonurile 
întunecate la cele deschise. Acum este 
momentul să adaugi detaliile finale 
inclusiv tonurile mai subtile ale între 
lucrări: câteva reflexii albe de lumin 
pentru fructe şi pentru vasele din 
ceramică 

1 2 vw Rafinează portocalele și vaza albastră 


Adaugă galben de cadmiu pentru partea 
olet pentru umbrel 


superioară a portocalelor şi 


lor; aplică violet până ajungi la umbra coșului şi 
amestecă uşor cu degetele diferitele nuanţe de 
albastru, având grijă să nu te râneşti 

din cauza hârtiei abrazive. 


1 1 A Dezvoltă contrastul 
intensifică umbrele vasului din ceramică folosind puţin violet, apoi aplică 
nişte accente de violet-deschis pe partea întunecată a vazei pentru a sugera 


reflexiile. Folosind sienna arsă deschisă, finisează mânerele coșului. 


ÎN INTERIOR 


1 3 y Ultimele retușuri 

Folosind ocru-galben deschis, lucrează partea 
luminată a coșului; aplică şi în zona de umbră 
câteva accente din aceeaşi culoare. Desenează 
umbra de sub coş cu brun Van Dyck și adaugă puţin 
roşu-carmin în partea superioară a mărului. 


14 A Adaugă accentele de lumină 


Este timpul să treci la tonurile mai deschise şi la reflexiile albe: adaugă 
ocru-galben pe marginea pălăriei, pe vaza de ceramică, pe coş, pe mânerele 
acestuia şi, nu în ultimul rând, în interiorul cești. Aplică pe petalele florilor şi pe 
vază câteva tuşe de roşu de cadmiu deschis. La final, adaugă puţin alb pentru 
a reda reflexiile de pe măr, portocale, ceaşcă, pălărie şi de pe vaza albastră. 


NUNARUD 
RIATORI 


colorată pentru picturi 
în culori mai calde. 


e Lucrează direct 
în acuarele, fără schiţe 
preliminar i e, 
pentru o pictură 
spontană şi autentică. 


CULORILE DE PASTEL 


Culorile de pastel 


Desenând în culori de pastel, poţi obține rezultate extrem de plăcute: datorită 


bogăției de nuanţe şi de intensităţi, pastelurile sunt foarte adaptabile şi expresive. 


4 Există două categorii principale de culori 
de pastel: moi și tari. În cadrul acestor 
două grupuri se regăsesc diferite grade de 
duritate și moliciune; în plus, mai există 

şi creioanele de pastel. 


astelurile produc suprafeţe de culoare uniforme 
P şi catifelate, variind de la cel mai luminos şi stră- 

lucitor la cel mai estompat dintre tonurile des 
chise. Cele mai intense culori de pastel sunt fabricate 
din pigment pur, în timp ce nuanțele mai deschise sunt 
obţinute adăugând cretă sau pigment alb la culoare 
principală. Cu toate acest 
să de galben-citron sau o nuanţă caldă şi intensă d 
galben-auriu, pigmenţi sub formă de pulbere ai pas 
lurilor îţi vor oferi o culoare de calitate, bogată 
sistentă, pe care niciun alt matenal n-o poale 

Întrucât sunt produse sub formă de bat 
tă lume tinde să considere pastelurile i 
pentru desen. Ele nu doar delimitează 
sunt folosite cu succes şi ca material de 4 
tabil şi eficace; de exemplu, pot fi în 
bine în straturi succesive 
Folosite astfel, pastelurile sur 

culori decât de creioane, iar din aces 
putem vorbi mai curând despre pictur 
desen în pastel. Pastelurile prezintă un ntaj în 
te important în comparaţie cu vopseaua: nu necesită 
timp de uscare înainte de aplicarea unui alt strat 
de culoare. Pigmenţii pulbere nu se împrăştie şi, prin 
urmare, pot fi folosiţi oriunde şi oricum, suprapu- 
nându-i sau alăturându-i altor culori 


a, fie că alegi o nuanţă ştear 


P Cinci nuanțe de 
roşu-scarlet, de la roșul 
cel mai intens 

la roz-deschis. 

Pentru majoritatea 
culorilor există între 
trei și zece nuanțe 
diferite de pasteluri. 


n 


BAZA: INSTRUMENTELE 


A Cu cât adaugi mai multă cretă pigmentului pur, cu atât mai deschisă este 
nuanța pastelului; în acest mod, se pot obține mai multe nuanțe diferite ale 
aceleiași culori. 


Cum sunt fabricate culorile de pastel 

Culorile de pastel datează de la începutul secolului al X VIII-lea; 
până în acel moment, materialul cel mai asemănător au fost cu- 
lorile de pastel dure, de obicei, învelite în ceară şi disponibile 
numai în anumite nuanţe, cum ar fi pământ-roşu, brun şi negru 

Deşi culorile de pastel conţin aceiaşi pigmenţi folosiţi în cu- 
lorile la tub sau alte materiale artistice, ele sunt uscate, iar uti- 
lizarea lor nu necesită diluare cu apă sau alte lichide. Ele sunt, 
de fapt, fabricate prin amestecarea componentelor sub formă 
de pulbere cu un liant: amestecul este apoi rulat şi modelat în 
formă de batoane, care sunt lăsate să se usuce. 

Lianţii cei mai folosiţi sunt guma-răşină, răşina şi amido- 
nul. Totuşi, unii pigmenţi, spre deosebire de alţii, au nevoie de 
lianţi mai puternici; de exemplu, o nuanţă deschisă cu multă 
cretă nu va avea nevoie de un liant mai puternic decât laptele 
degresat, în timp ce pentru o nuanţă de roşu de cadmiu trebuie 
să recurgi la lianţi mult mai puternici. Puterea şi calitatea lian- 
tului sunt caracteristici care determină duritatea culorii de pastel 


Dur, moale şi foarte moale 

Pentru a simplifica lucrurile, putem împărţi toate pastelurile 
folosite în lucrările artistice în două categorii principale: dure 
şi moi. Pastelurile moi, de altfel cele mai comune, au tendința 
de a se rupe şi de a se fărâmiţa; între culorile de pastel moi 


A Păstrează culorile de pastel curate într-o cutie plină de orez; boabele de orez 
vor curăța culorile pastel de particulele de impurități și de pigment, 


împiedicând chiar murdărirea diferitelor culori. 


există diferite grade de moliciune, în 
funcţie de producător. Culorile de pastel 
dure sunt batoane comprimate, de multe 
ori în formă de paralelipiped: cele mai 
cunoscute sunt culorile de pastel Cont€, 
deşi, în prezent, cei mai mulţi producă- 
tori ne propun soluţii alternative. Culo- 
rile de pastel dure conţin mai multă 
gumă-răşină decât cele moi, iar culoarea 
lor este, de obicei, mai puţin intensă. Vom 
dezbate acest aspect într-un număr viitor. 


Amestecuri de culori de pastel 

Culorile de pastel nu se pot amesteca aşa 
cum se amestecă cele la tub. De aceea, 
nu numai că vei avea nevoie de un pas- 
tel pentru fiecare culoare în parte, ci chiar 
de câte un pastel pentru fiecare nuanţă 
din culoarea respectivă. lată de ce există 
o gamă atât de variată de culori de pas- 
tel. Unii producători oferă până la 500 de 
nuanţe de pasteluri diferite, inclusiv di- 
ferite versiuni ale aceleiaşi culori. 

În funcţie de marcă, o linie de culori 
de pastel poate conţine până la zece nuanţe 
diferite pentru fiecare culoare, de la cea 
mai estompată până la cea mai intensă. 
Valoarea tonală este adesea exprimată de 
un număr, deşi sistemul de diferenţiere 
variază în funcţie de producător. De exem- 
plu, roşu-scarlet nr. 1 este, de obicei, o 
nuanţă de roz-deschis şi subtil, în timp ce 
roşu-scarlet nr. 5 este nuanţă de roşu mult 
mai intensă, Deşi este utilizată de mulţi 
artişti profesionişti, gama foarte largă de 
culori de pastel reprezintă un instrument 


excelent chiar şi pentru începători; fără 
să mai piardă timp amestecând culorile, 
artistul se poate concentra asupra diferi 
telor aspecte ale operei sale. Cu alte cu 
vinte, atunci când foloseşti culorile de 
pastel, poţi să respiri uşurat, deoarece de 
amestecarea culorilor s-a ocupat în prea- 
labil producătorul! 


Suprafețele 

Suprafaţa pe care lucrezi reprezintă un 
factor important: foile de hârtie şi planşete- 
le de desen dedicate pastelurilor au tex- 
turi bine definite, ce pot varia de la cele 
mai aspre până la cele mai catifelate. Pe 
o hârtie omogenă, adică fără asperităţi, 
culorile de pastel moi alunecă, producând 
pete de culoare stinse şi nu foarte plăcu- 
te; în schimb, pe o suprafaţă adecvată, cu 
o textură potrivită, pulberea conținută de 
culoarea de pastel umple porii hârtiei trep- 
tat şi îţi permite să suprapui mai multe 
straturi de culoare densă şi moale. În ca- 
zul în care hârtia ajunge la saturație, vei 


P Pentru a avea mereu un pastel 
bine ascuțit, ai grijă să ai la 
îndemână o bucăţică de glaspapir. 
Ca să obţii un vârf bine ascuţit și 
regulat, aplică o presiune ușoară 
în timp ce rotești încet pastelul pe 
toate părțile, menținând constant 
contactul cu foaia de glaspapir. 


CULORILE DE PASTEL 


observa cât de dificil este pentru culoare 
să adere la suprafaţă 


Fixarea 

Culorile de pastel se fărâmiţează uşor. De 
aceea, ca să nu rişti, după ce ai terminat 
lucrarea, ar trebui să o pulverizezi cu un 
fixativ. Acest instrument are un singur 
dezavantaj: poate întuneca uşor nuanțele 
culorilor şi, prin urmare, ar trebui să-l fo 
loseşti cu moderație. Ţine spray-ul în 
poziţie verticală, la aproximativ treizeci 
de centimetri de lucrare, şi pulverizează 
uşor şi uniform dintr-o parte în alta, pă 


nă la acoperirea întregii suprafeţe 


Îngrijirea culorilor de pastel 

Culorile de pastel sunt foarte fragile şi 
trebui să fie manipulate cu grijă pentru 
evita deteriorarea lor: dacă din întâmpl 


re le scapi pe jos sau dacă le apeşi pi 


brusc pe hârtie, ele se pot rupe. La în 
te poţi trezi cu o mulţime de bucăţi 
şi incomode, pe care cu greu le poți îi 
în mân le poţi utiliza 

Mult ri de pastel consumat 
depozita loc se murdăresc, fi 
cauza piăr lor de pe mâini, fi 
contactul lte pasteluri: pe te 
lung, poate ificil să distingi o 
re de celelalte. O modalitate foarti 


plă şi practică de a evita acest lucri 
te să pui culorile pastel într-o cut 
nă cu orez; vei vedea că doar boabei 
orez se vor murdări, iar culorile de p 
tel vor rămâne curate 

După ce ai terminat de desenat, punc 
din nou culorile de pastel în cutia res- 
pectivă. Dacă nu vrei să le pui în orez, le 
poţi păstra la fel de bine între coli de car- 
ton ondulat. 
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Tehnici mixte 


După ce ai ajuns să stăpâneşti tehnicile diferitelor materiale pentru desen 


şi pictură, încearcă să le combini într-o singură lucrare. 


MATERIALE 


Fragmente de crengi 

de copac cu scoarță 
caracteristică 

O foale de hârtie de 
desen aspră sau netedă 


Crelon 6B 


5 culori de pastel uleios: 
galben de cadmiu, 

“alb, roz de carnație, 
brun-deschis, negru 

| 2 acuarele: 


[ ] nele materiale, cum ar fi pastelurile şi acua- 
relele sau cărbunele şi creta, se combină 
foarte bine, deoarece caracteristicile lor di- 

ferite se accentuează şi se completează reciproc. Prin 
combinarea diferitelor materiale şi tehnici, poţi crea 
materialităţi şi efecte optice care sporesc potenţia- 
lul lucrării. Este distractiv să experimenltezi şi să ve- 
rifici rezultatele pe care le poţi obţine alegând mo- 
dalităţile tehnice care se potrivesc stilului tău. 


EXERCIŢIUL NR. 1 


Un studiu al obiectelor care îţi pică în mână reprezintă 
un exerciţiu ce îţi va îmbunătăți spiritul de observaţie 
şi abilităţile de a desena, Aceste ramuri de copac au o 
scoarță pestriță ce sugerează o abordare alternativă 
prin combinarea diferitelor tehnici; incepe prin a 
reprezenta un fragment din subiect și apoi extinde-l 
pe întreaga foaie. 


1 P Desenează conturul 

În primul rând, alege acea zonă a ramurilor 
asupra căreia vrei să te concentrezi și desenează o 
schiţă uşoară cu creionul 6B. Tratează motivul 
ramurii din dreapta, asemeni unui model tip piele 
de şarpe. 


În exerciţiile următoare, scopul nostru nu este 
acela de a crea o lucrare completă, ci de a produ- 
ce o serie de studii rapide, experimentând o îmbi- 
nare de tehnici. Ai posibilitatea să combini mate- 
riale pentru desen sau pictură sau pentru ambele 
scopul este acela de a-ţi folosi creativitatea în in- 
terpretarea motivelor şi a suprafeţelor, dispunând 
de o gamă largă de materiale pe care le consideri 
compatibile cu subiectul ce trebuie reprezentat 


4 Lucrează la ramura 
din dreapta 
Tonul de bază al 
ramurii din dreapta 
este un alb vibrat 
ce tinde spre galben: 
recreează-l 
'suprapunând culori 
pastel în nuanţe de 
galben de cadmiu, 
alb şi roz de carnație. 
Apoi amestecă-le 
cu degetele pentru 
a crea un strat gros 
de culoare. 
Deocamdată nu colora 
motivele mai închise. 


A Lucrează la ramura din stânga 

Colorează ramura din stânga suprapunând 
nuanţe de roz de carnație, galben de cadmiu şi 
brun-deschis; amestecă brun-deschis cu negru 
pentru zonele umbrite, și cu alb, pentru zonele 
luminate. Treci cu creionul pastel alb peste 
contururi pentru a le atenua 


A Adaugă tușe de acuarelă 

Intoarce-te la ramura din dreapta și trasează 
liniile închise cu acuarelă sepia, folosind pensula 
rotundă nr. 3, Treci uşor peste liniile deja trasate 
pastelul va rezista culorii lichide ce se va usca, 
creând astfel o serie de striații curgătoare. În mod 
similar, adaugă puţin pastel în zonele dintre liniile 
întunecate şi aşteaptă să se usuce, 


A Completează ramura din stânga 

Concentrează-te acum la creanga din stânga: 
pregăteşte un amestec bine diluat de sepia şi 
negru-ivoriu şi intinde această culoare pe o parte a 
ramurii, lăsând unele porţiuni neacoperite pentru a 
sugera zonele de lumină. Cât timp culoarea este 
încă umedă, desenează cu creionul 6B linii şi 
spirale, apăsând puternic cu mâna, ca să accentuezi 
urmele acestora pe hârtie. 


TEHNICI MIXTE » O SCOARȚA DE COPAC [] 


6 < Completează ramura 
din dreapta 


linii lungi verticale 

ușor ondulate în zonele 
mai deschise al 
scoarței: completează 
studiul realizat 
trasând liniile pe 
zonele în pastel 

cu creionul 6B 


Acest detaliu 


suplimentar defineşte 
intr-o manieră și mai 
precisă suprafaţa 
scoarţei, aproplind 
studiul de realitate 


A Studiul este complet 


Deşi acest exerciţiu este un studiu şi nu o lucrare completă, el ne oferă 
o impresie clară asupra formei şi a suprafeţei, pornind de la observarea directă 
a naturii. imbinarea dintre acuarelă şi pastel redă aspectul general al scoarţei 


de copac. 
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EXERCIŢIUL NR. 2 


Sursa de inspiraţie pentru acest studiu o reprezintă un fragment neregulat 


de scoarță de copac, cu o suprafață rugoasă și subțire. Pentru o 


reprezentare realistă, mai intâl aşezăm o foaie de hârtie deasupra scoarţei 


şi trecem ușor cu o mină de grafit moale pe deasupra ei, astfel încât 


textura subiectului să se imprime pe hârtie (tehnica se numeşte frotaj), 
Apol, vom construi imaginea folosind acuarele, pasteluri, creion negru și 


creloane colorate. 


MATERIALE 


Pensulă rotundă nr. 12 


2 pasteluri moi: umbră arsă, 
pământ-verde 


5 creioane colorate: brun Van Dyck, 


brun-auriu, roşu de fag, roşu-scarlet, 
verde-cedru 


P Începe cu tehnica 

frotajului 
Aşază hârtia deasupra 
scoarței de copac și 
treci uşor cu mina 
moale până când 
transferi desenul pe 
suprafață. Foloseşte 
mişcări mai curând 
scurte şi precise 
decât lungi şi nu apăsa 
prea tare. 


P Atenuează urmele 
= de creion 
Foloseşte marginea 
gumei de şters pe! 


A Putem recrea suprafața 


încrețită a scoarței, prin 
combinarea diferitelor tehnic. 


A Adaugă un strat de acuarelă 
3 Aplică un strat foarte diluat de sepia şi 
negru-ivoriu pentru coajă, intinzând culoarea cu 
pensula rotundă nr. 12. Scoarța prezintă pe alocuri 
reflexii argintii pe care le vei putea obține aplicând 
o nuanţă de alb în tuşe punctiforme cât timp 
stratul anterior este încă umed. 


e e 

Folosind pastelul umbră arsă definește 
suprafața cojii de copac: trasează cu vârful o serie 
de hașuri scurte verticale, iar apoi umple cu partea 
plată zonele mai mari, orizontale. Repetă procedeul 
folosind pastelul pământ-verde. 


5 Y Continuă să definești suprafața 

Lucrează pe zonele de pastel folosind creioanele 
colorate, aplicând haşuri scurte şi puncte care să 
sugereze suprafața cutată şi fragmentată a lemnului 
În imaginea de mai jos am folosit brun Van Dyck, 
brun-auriu și roşu de fag (pentru tonurile întunecate, 
deschise şi intermediare), respectiv 

puţin verde-cedru şi roşu-scarlet 


EXERCIŢIUL NR. 3 


În cadrul acestui exercițiu vom reproduce în relief 
o bucată de scoarță, folosind pasteluri și acrilice 
peste un strat de aracet (lipici) uscat. Combinația 
acestor materiale creează un motiv variat, cu 
aspect aleatoriu, ce redă în mod eficient textura 
grosieră a scoarţei. La final, vom adăuga câteva 
detalii în creion. 


TEHNICI MIXTE » O SCOARȚĂ DE COPAC [d] 


A Studiul este complet 


Completează studiul întorcându-te la grafit, de data aceasta folosind un 
creion 6B: apasă tare pe foaie, astfel încât să redai marginile bucăților de scoarţ 


care se desprind 


P O bucată UL 
groasă de scoarță 

de copac cu aspect dur și 
brut reprezintă o adevărată provocare. 


A Desenează scoarța şi aplică aracetul 

Folosind creionul 6B desenează scoarța, 
variind presiunea exercitată pentru a crea diferite 
linii mai mult sau mai puţin pronunțate. Observă 
acele zone în care suprafața este mai neregulată 
şi aplică pe deasupra aracet, folosindu-te de 
borcan ca și cum ar fi o pensulă. Lasă aracetul 
să iasă în relief. 


A Creează o suprafață în trei dimensiuni 

Recreează suprafața noduroasă a scoarței de 
copac deplasând aracetul pe hârtie cu o pensulă 
plată: marchează o serie de urme adânci pe 
suprafața aracetului sau foloseşte pensula pentru 
a crea o serie de pete la întâmplare, lăsând unele 
zone în relief. Pasta adezivă necesită o jumătate de 
zi pentru a se usca, 


O bucată de scoarță | 


groasă şi aspră 
0 coală de desen 


Creion GB şi mină 
de grafit 6B 


Aracet (lipici) 


Pensulă plată mare, cu 
pămătuf din păr de porc 


2 culori pastel: umbră 
arsă şi umbră naturală 


2 creioane colorate: 
brun Van Dyck, brun-auriu 


0 culoare acrilică; 


umbră arsă 
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P Continuă cu pastelul 

Asigură-te că adezivul este 
complet uscat şi aplică pastelul 
pe zonele de hârtie expuse, 
folosind umbră arsă pentru 
părțile întunecate şi umbră 
naturală pentru părțile 
luminoase, Apoi, întinde 
culoarea cu degetele, trecând 
inclusiv peste suprafeţele 
acoperite cu aracet; pastelul 
le va colora creând elemente 
decorative în relief. 


» Adaugă detaliile 

Finisează totul cu creionul 
negru şi mina 6B, aplicând 
diverse haşuri care sugerează 
fisurile şi crăpăturile lemnului. 
De asemenea, adaugă câteva 
tuşe colorate folosind 
creioanele brun Van Dyck 
(închis) pentru zonele umbrite 
şi brun-auriu (deschis) pentru 
zonele mai luminoase. 


< Şi acum, aarilicele 

Scoate din tub o cantitate mică 
de umbră arsă şi pune-o pe vârful 
unui deget pentru a o întinde în 
zonele mai intunecate ale scoarței, 
modelând o pastă densă pentru 
tonurile mai intense şi doar o 
peliculă fină acolo unde culoarea 
este mai estompată: pasta colorată 
alunecă în cavitățile aracetului 
uscat, creând încă o dată o 
suprafaţă vibrată. 


A Studiul este complet 

În acest interesant studiu în relief, 
suprafața bogată şi elaborată nu numai 
că reproduce forma subiectului, dar 
subliniază şi textura, şi caracterul acestuia. 


Operele maeştrilor 


John Constable (1776-1837) 
Studiul unui trunchi de ulm 
Dragostea lui Constable pentru natură este evidentă în 
această capodoperă, în care trunchiul uimului arată exact ca 


o fotografie. Artistul a reprodus aspectul scoarței folosind 
doar uleiul șia reușit să redea cu măiestrie fiecare fisură a 


suprafeţei acesteia. 


Reprezentarea trunchiului Fundalul mai puțin 
ulmului scoate și mai mult detaliat direcționează 
în evidență detaliile atenția privitorului asupra 
realiste ale scoarței. subiectului lucrării. 


INNUMARUDURMATOR 


“O ARS, NY şi DACS, Londra 1999 


PICTURA ABSTRACTĂ 


Pictura abstractă 


Pictorii abstracţi ai secolului al XX-lea au inovat foarte mult, 


experimentând noi abordări radicale ale tehnicilor şi materialelor. 


ermenul „abstract” se referă la ar 
ta non-figurativă, adică la cea ca- 
re nu caută să redea realitatea vi- 


zibilă. Arta abstractă s-a dezvoltat în Eu- 
ropa, Rusia şi Statele Unite ale Americii, 
la începutul secolului al XX-lea. Explo- 
zia de creativitate care i-a adus faimă a 
influenţat publicitatea şi arta cinemato- 
grafică, producând o serie de schimbări 
profunde în percepţia noastră obişnuită 
Cubismul, ai cărui pionieri au fost Pablo 
Picasso (1881-1973) şi Georges Braque 
(1882-1963), a făcut primii paşi spre ar- 
ta abstractă între 1907 şi 1914, deşi, pen- 
tru că lucra cu imagini recognoscibile, era 
considerat încă o mişcare realistă 


Rădăcinile artei abstracte 

Expresionismul abstract s-a dezvoltat 
în New York, în anii 40 şi '50 ai secolu- 
lui al XX-lea, concentrându-se asupra 


spontaneităţi -reatoare. Mişcarea a res- 


pins subiectele tradiţionale şi reprezentă- 
rile realiste, având ca punct de plecare su- 
prarealiştii şi artiştii europeni ai avan- 
gardei, care se refugiaseră în Statele Uni- 
te pentru a scăpa de regimurile totalitare 
Expresionismul abstract, care cultiva 
individualismul, s-a constituit într-o 
mişcare foarte variată, din care se pot 
identifica două curente principale: action 
painting şi colour-field painting. 


Action painting 

A fost un stil dinamic de pictură, în care 
pete şi picături de vopsea erau lăsate să 
cadă în mod spontan pe pânză. Pânza a 
fost comparată cu „o arenă în care trebu- 
ie să acţionezi”, iar pictura în sine a fost 
concepută ca o acţiune. Acest curent a fost 
inspirat de suprarealişti ca Max Ernst 
(1891-1976), care a folosit tehnici pre- 


A Alb și negru, pictat în 1948 de Jackson Pollock, 
este unul dintre primele exemple ale tehnidi 
revoluționare, cunoscute sub numele de action 
painting. 


cum frotajul (reprezentarea unei supra- 
feţe transferate pe foaie prin frecare) şi 
desenul automat — o tehnică prin care sub- 
conştientul primea sarcina de a conduce 
mişcările artistului. 

Exponentul cel mai important al cu- 
rentului action painting a fost Jackson 
Pollock (1912-1956). Primele sale lucrări 
au fost naturaliste, dar au devenit mai li- 
bere şi expresive prin influenţa lui 
Picasso şi a suprarealiştilor. În perioada 
1946-1947, Pollock a inventat curentul 
action painting: întindea pânze enorme 
pe podea, pe care apoi arunca, răspândea, 
filtra şi dispersa culoarea, folosind obiec- 
te precum tije, bețe şi mistrii. 
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BAZA: COMPOZIŢIA 


Pictura era construită strat după strat, 
printr-o serie de evenimente aleatorii, pre- 
cum amplitudinea oscilării braţului, ener- 
gia imprimată mişcării sau cantitatea de 
culoare de pe instrument. Complexitatea 
schemei compoziționale şi absenţa punc- 
telor focale face din contemplarea direc- 
tă a oricărei lucrări de gen o experienţă 
de mare impact. 


Colour-field painting 

Al doilea curent al expresionismului abs- 
tract, colour-field painting presupunea zo- 
ne mari, saturate de culoare. Asemeni ce- 
lorlalţi artişti abstracţi, artiştii aparţinând 
curentului colour-field painting au refuzat 


orice formă recognoscibilă, dar şi sistemul 
liniar al action painting-ului. Ca şi în cazul 
minimaliştilor, care au păşit pe urmele lor 
în anii '60, lucrănile de mari dimensiuni ale 
acestor artişti se desfăşurau pe suprafeţe 
aproape complet uniforme, ce urmăreau fo- 
calizarea atenţiei pe culoarea în sine şi pe 
efectele optice care puteau fi obţinute 
Mark Rothko (1903-1970) a fost unul 
dintre cei mai expresivi exponenţi ai cu- 
rentului colour-field painting: operele sa- 
le sunt compuse, de obicei, din dreptun- 
ghiuri mari, definite sumar, umplute de cu- 
lori subtile şi strălucitoare. Picturile sale 
trezesc o emoție intensă şi vie, care poale 
fi resimțită numai prin observare directă 


$ a 


tană a pictorilor de acţiune — 
inters — pentru a introduce în 


Imagini în oglindă O altă 

i a metodă constă în întinderea 

"culorilor pe hărtie, urmată de plierea 
foii la jumătate: când o vei desface, 

vei descoperi o imagine simetrică 

asemănătoare celei de mai jos. 


3 
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< Penumbre albastră (1957) de Mark Rothko este un exemplu 


de colour field painting: straturi ample de culoare creează o 


PICTURĂ PE STICLĂ - UN BOL /A 


Iransparenţe florale 


Folosind tehnici foarte simple, poți transforma un bol obişnuit din sticlă 


transparentă într-un superb obiect decorativ. 


ulorile pentru sticlă pe bază de al- 
cool sunt disponibile într-o mare 
varietate de nuanţe, sunt lumi- 


noase şi transparente şi pot fi amesteca- 
te uşor. În această lucrare, le vom folosi 
pentru a picta un desen floral multicolor 
pe un bol din sticlă 


Definește contururile 

Ca în orice pictură pe sticlă, vei avea ne- 
voie de pastă de plumb pentru a defini 
conturul formelor. Tubul are un mic ori 
ficiu, ce îţi permite să lucrezi direct pe 
sticlă. Pasta de plumb lasă nişte urme uşor 
în relief, creând un efect similar cu cel 
obţinut în cazul vitraliilor; în plus, previ 


Că 


ne amestecarea culorilor. Odată ce ai ter- 
minat conturul, lasă-l să se usuce timp de 
o oră înainte de a trece la pictură (poţi ac- 
celera procesul utilizând un uscător de 
păr) În acest exerciţiu, modelul floral a 
fost desenat cu mâna liberă pe sticlă; pen- 
tru un desen mai elaborat, poţi realiza mai 
întâi o schiţă pe o foaie de hârtie, pe ca- 
re apoi o poţi transfera pe sticlă, folosind 
pasta de plumb pentru contururi 


Tehnici utile 

Inainte de a începe să pictezi, curăţă sti 
cla cu un lichid special sau alcool sani 
tar, apoi şterge-o şi usuc-o bine pentru a 
elimina toată murdăria şi grăsimea, care 


A Orice obiect din stidă netedă, cum ar fi o vază, 
un bol, o oglindă sau chiar o fereastră, își poate 
schimba aspectul datorită nuanțelor luminoase 
ale culorilor pentru stidă. 


ar putea împiedica vopseaua să adere 
Foloseşte pensule din fibre naturale, de- 
oarece fibrele sintetice nu rețin foarte bi- 
ne culoarea pe bază de alcool Înainte de 
a utiliza o culoare nouă, curăţă pensula 
cu alcool pentru a obţine nuanţe strălu- 
citoare; şterge-o apoi cu o cârpă, altfel 
culoarea va fi diluată de solventul rămas 
în pămătuf. Dacă se întâmplă 
elimină culoarea cu o cârpă 
în puţin alcool 


ă greşeşti, 
i înmuiată 
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MATERIALE 


Un bol de sticlă sferic 
Un tub de pastă de plumb pentru contururi 


Culori pentru sticlă pe bază de alcool: galben-auriu, turcoaz, 
violet, roşu-cireaşă, albastru-închis, verde-smaragd, 
pământ-verde, galben-citron 


Pensule: rotunde mol nr. 3 şi nr. 4, din fibre naturale 
Alcool 
i O cârpă şi tampoane de bumbac pentru curățare 


ÎNCEPE 


1 Y În primul rând, desenul 

Înclină bolul într-o parte şi ţine-l ferm cu mâna; desenează 
conturul primei flori cu tubul de pastă de plumb, presându-l 
foarte uşor, astfel incât să nu păteze; plasează floarea aproximativ 
la jumătate din înălţimea bolului. Poţi lucra cu mâna liberă sau 
poţi să foloseşti metoda descrisă în rubrica „Sfaturi”. Continuă 

să lucrezi în jurul bolului, adăugând alte flori, şi încearcă să obţii 
un desen realist, variind formele şi dimensiunile. În imaginea 

de mai jos, câteva flori neregulate asemănătoare margaretelor 
contrastează cu cele mai rotunde. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


Fă un pas înapoi, privește desenul şi vezi dacă îţi place: fă apoi 
toate modificările necesare înainte ca pasta de plumb să se usuce, 
iar după ce ai terminat, pune bolul într-un loc ferit şi lasă desenul 
să se usuce complet. Mai târziu, vei putea să colorezi întreaga 
suprafață a bolului folosind vopseaua pe bază de alcool. Întrucât 
culorile vor fi aplicate separat, nu vei avea nevoie de paletă: pur 

şi simplu va fi suficient să torni puţină culoare în capacele 


sticluțelor de vopsea. 


A Pictează florile din centru 

Ținând bolul din interior, pentru a evita atingerea desenului, 
umple cu galben-auriu părţile centrale ale florilor, folosind pensula 
nr.4 (nu uita că poți folosi în loc de paletă capacele sticlelor de 
vopsea întoarse cu susul în jos). În timp ce se usucă, culoarea poate 
deveni uşor transparentă; dacă este necesar, după uscarea primului 
strat, poţi aplica un nou strat de culoare. Înainte de a folosi o altă 
culoare, clăteşte pensula în alcool şi şterge-o cu o cârpă. 


raza E iba, 


= 


rr 


y Pictează petalele florilor 
[În da cu una dintre florile rotunde cele mai mari şi colorează o petală cu 
turcoaz şi pe cea alăturată cu violet. Pentru a obține un rezultat mai natural, 
amestecă cele două nuanţe în zona în care se întâlnesc Elimină excesul de 
vopsea de pe pensulă cu o cârpă și nu o clăti cu alcool, altfel culoarea următoare 
va fi diluată de alcoolul rămas pe pensulă. 


p Adaugă o altă 

culoare 
Pictează petalele 
rămase în nuanțe 
de roşu-cireaşă; 
de această dată, 
creează un 
amestec frumos 
de culori din 
câteva tuşe uşoare 
de pensulă în zona 
în care roşul se 
întâlneşte cu 
violetul. 


Când pictezi pe suprafaţa curbă a 


unui bol de sticlă, se poate întâmpla ca 


vopseaua umedă să se scurgă. Curăţă 
pensula cu alcool și şterge-o pe o 
cârpă, apoi treci cu ea în jurul vasului 
pentru a elimina petele cât timp 


SOLUȚII ISTEȚE 


culoarea este încă umedă. Ca 
alternativă, aşteaptă ca aceasta să se 
usuce și treci din nou peste suprafaţa 
respectivă cu o altă culoare. 


PICTURĂ PE STICLĂ - UN BOL E 


A Completează florile mai mari 

Continuă să pictezi florile mai mari în același 
mod, folosind nuanţe de turcoaz, albastru-inchis 
violet şi roşu-cireaşă în diferite combinaţii 
Hotărăşte-te din timp ce culori vrei să foloseşti 
astfel incât să nu faci combinaţii care nu se 
potrivesc. Evită să colorezi fiecare petală intr-o 
manieră plată şi uniformă: vei obţine un efect 
mai reușit dacă mişti pensula în sens circular 
urmând formele petalelor şi, mai ales, dacă 
nuanţezi unele tuşe 


A Pictează florile mai mid 


la pensula nr. 3 şi pictează florile mai mici 
asemănătoare margaretelor, folosind culorile 
preferate. Întrucât avem de-a face cu forme mai mici, 
acum poți lucra cu tuşe de pensulă plate şi omogene. 
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» Completează motivul floral 
1 0 Continuă să pictezi fundalul, 
trecând de la galben-auriu la 
galben-citron pe măsură ce te apropii de 
baza bolului. Lasă neacoperită zona de 
deasupra florilor, astfel încât compoziţia 
să poată respira. La final, ia pasta 
de plumb pentru contururi şi decorează 
cu puncte mici centrul florilor şi partea 
superioară a bolului. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Pictează frunzele 

Foloseşte pensula nr. 4 pentru a umple 
frunzele cu nuanţe de pământ-verde şi 
verde-smaragd, având grijă să nu intinzi 
culoarea umedă peste flori; va fi chiar mai 
bine să laşi florile să se usuce înainte de 
a continua. Clăteşte şi curăță pensula. 


Alege o culoare potrivită pentru 
fundalul florilor; în cazul nostru, am ales 
un galben-auriu deoarece 
contrabalansează culorile mai închise şi 


IN NUMARUL 


URMATOR 


C Fundal auriu 
Am ales două nuanţe de galben 
pentru a compensa tonul mai 

închis al petalelor. 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiţi în acest număr 


Aracet 

Acesta este un adeziv pe bază de ace- 
tat de polivinil (PVA), o răşină sinte- 
tică. Deoarece se usucă uniform şi nu 
se dizolvă în apă sau în solvenţi nor- 
mali, acetatul de polivinil poate fi fo- 
losit foarte eficient ca matenal neutru, 
pentru a separa două zone de culori 
diferite. De asemenea, aracetul este 
folosit şi ca folie protectoare pentru 
obiectele fragile din muzee 


Fixativ 

O soluţie, de multe ori în flacon, de pul- 
verizat peste o lucrare în pastel, cărbune 
sau cretă, cu scopul de a fixa piementul 
pe suport. Nu este necesar ca fixativul să 
fie fabricat de aceeaşi firmă ca şi instru- 
mentele folosite în lucrare. Alegerea poa- 
te fi făcută pe baza preţului sau a calităţii; 
unele fixative, de exemplu, sunt mult mai 
adaptabile decât altele şi pot fi înlăturate 
dacă doreşti să continui desenul. Alte fi- 
xative speciale sunt utilizate pentru a da 
luciu operei finalizate şi se constituie în 
importante instrumente pentru restaurare. 


Paul GAUGUIN (1848-1903) 

Pictor şi sculptor francez, născut la Paris, 
dar crescut în Peru. După ce a lucrat în flo- 
ta comercială, a devenit un agent de vân- 
zări foarte cunoscut în Paris; în 1883 însă, 
a renunţat la slujbă pentru a se dedica în 
întregime picturii. Între 1880 şi 1886, Paul 
Gauguin şi-a expus picturile alături de im- 
presionişti, iar din 1888, a început să-şi 
dezvolte stilul instinctiv caracteristic. La 
sfârşitul anului 1888, s-a stabilit la priete- 
nul său Van Gogh în Arles, în sudul Franţei, 


însă, la scurt timp, cei doi au avut o alter- 
caţie. Acesta a fost episodul care a dus la 
celebrul atac de nebunie în urma căruia Van 
Gogh şi-a tăiat urechea. Gauguin şi-a aban- 
donat familia în Danemarca, iar în 1891 a 
părăsit Europa pentru a se stabili în insula 
Tahiti din Oceanul Pacific, unde a munt în 
sărăcie, 12 ani mai târziu. Arta lui extrem 
de personală se caracterizează prin aboli- 
rea perspectivei tradiţionale, prin foloirea 
culonlor pure, aplicate în straturi plate în 
interiorul unor zone definite de contururi 


închise şi clare 


John CONSTABLE (1776-1837) 
John Constable a fost un pictor peisa- 
gist englez de factură romantică. S-a 
născut în Suffolk (Anglia) şi a fost ad- 
mis la Royal Academy în 1799. Pictu- 
ra sa din 1821 he Hay Wain („Carul 
cu fân”) a primit medalia de aur la Sa- 
lonul de la Paris în 1824 şi a exercitat 
o influenţă extraordinară asupra pic- 
torilor francezi contemporani, precum 
Delacroix. În Anglia, a fost comparat 
în mod nefericit cu Turner şi fost afec- 
tat de criticile aduse operelor sale de 
către John Ruskin. Mai jos, una dintre 
picturile sale importante, Catedrala 
Salisbury văzută dinspre pajişte (1829) 


La ate A E 


Minimalism 

Minimalismul, apărut în anii '60 ai seco- 
lului al XX-lea, reprezintă reacţia artişti- 
lor americani la expresivitatea exagerată 
a generaţiei expresionismului abstract. Se 
poate spune că cei mai mulţi artişti mini- 
malişti au fost sculptori: scopul lor, de 
fapt, era de a construi obiecte tridimen- 
sionale. Creaţiile lor au fost dominate de 
un raţionament strict, ce nu lăsa loc pen- 
tru sentimente şi idealuri. Pentru a reali- 
za această ordine perfectă, minimaliştii 
au lucrat de multe ori folosind repetarea 
aceluiaşi subiect, ca în lucrarea Leva din 
1966 a lui Carl Andre, compusă dintr-un 
teanc de 137 de cărămizi aranjate pe o po- 
dea, având o lungime de 10,5 metri. 


Relief 


În general, acest termen repn 


zintă evi- 
denţa plastică a imaginilor fie în pictură 
fie în sculptură. În pictură. relieful defi 
neşte efectul plastic special care evi 
denţiază imaginile pe pânză printr-o uti 
sentă a culorilor şi a clarob 


lizare intel 


scurului. În sculptură, se disting basore 
lieful (cu accent foarte mic pe imaginile 
din fundal), altorelieful (în care im 


nile ies din planul lucrări şi aproape că 


se desprind de el) şi mezorelieful (în 


re imaginile ies din planul lucrării p 


mătate din propria grosime) 


Expresionismul abstract 

Mişcare dezvoltată la mijlocul secol 
al XX-lea în Statele Unite ale Amer 
caracterizată de libertatea absolută în 
lizarea tehnicilor de pictură şi de înj 
gerea artei drept un etort extren 
cetare şi de exprimare. Lucrările lu 
lem de Kooning (1904-1987), « 

plu, denotă o mare forţ presivă 
velată de tuşe de pensulă puteri i 
lente. Această tehnică de pic 

numită, de asemenea, action painting 
„pictura-acţiune”, dat hind faptul că 

te lucrări au fost create prin picurare 
aruncarea culorii la întâmplare pe p 
ză. Alţi artişti importanţi asocia! 
expresionismul abstract sunt Mark 
Rothko (1903-1970), Barnett Newmar 
(1905-1970) şi Jackson Pollock (1912-1956) 


cu 


Blendă (estompă) 

Blenda este un cilindru din hârtie de 
desen albă sau gri rulată strâns, folo- 
sit pentru a estompa pastelurile. In- 
strumentele pot avea diferite dimen- 
siuni sau pot fi ascuţite ca un creion 
la unul sau la ambele capete, îmbu- 
nătăţind astfel precizia în lucru. 
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pictat cu: un creion 6B 


şi o estompă. 


NICI SUBIECTE 
Creioane colorate pentru Natură statică cu dovleci pe hârtie 
reprezentarea obiectelor decorative de culoare Ocru-deschis 


Un creion 6B şi o estompă 
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TEHNICI SUBIECTE 
O felicitare haioasă Un buchet de anemone într-un 
cu modele imprimate desen haşurat 


Două batoane de pastel uleios, 
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simple şi clare. Un ghid practic 
foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 
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EXERCIŢII CU LEGUME [] 


Două studii cu praz 


Un studiu pe această temă îţi va permite să înveţi tehnici diferite de 


clarobscur, care te vor ajuta să obtii cele mai bune rezultate folosind 


creioanele colorate. 


<< În acest studiu de praz cu 
hașuri încrucişate, culoarea 
este redată printr-o rețea 
densă de linii fine. 


i învățat deja să desenezi ele- 
mente individuale, cum ar fi floa- 
rea din numărul 6. Pentru a apro- 


funda această tehnică, îţi propunem un alt 
subiect simplu, şi anume doi praji. Te vei 
putea concentra asupra studiului atent al 
detaliilor, de altfel, o condiţie esențială 
pentru un desen bun, fără să mai trebu- 
iască să redai proporţiile şi poziţionarea 
obiectelor într-o compoziţie complexă. 
De asemenea, vei experimenta două 
modalităţi diferite de a delimita forme- 
le şi de a crea umbrele: cu ajutorul haşuri- 
lor încrucişate şi cu ajutorul procedeu- 
lui sfumato, Aceste două metode produc 


efecte destul de diferite: prin urmare, le 
vei încerca separat, pentru a descoperi 
care dintre ele îţi oferă cea mai mare sa- 
tisfacţie şi care se potriveşte cel mai bi- 
ne stilului tău 


0 gamă redusă de culori 
Pentru acest desen am ales doar cinci cre- 
ioane colorate. Limitarea numărului de 
culori poate fi un exerciţiu foarte util: în 
acest fel, nu numai că vei alege creionul 
potrivit, dar vei învăţa să amesteci culo- 
rile până la obţinerea nuanţei dorite. 
Chiar dacă dispui de o gamă largă de 
creioane colorate, nu strici 


să exersezi 


aplicarea şi nuanţarea culorilor: folosind 
diferitele amestecuri care pot fi obţinute, 
vei căpăta mai multă încredere în tine 


Alegerea subiectului 

Ideal pentru acest studiu este un obiect 
simplu şi comun, precum un fruct sau o 
legumă: întrucât aceste lucruri sunt atât 
de familiare, mai mult ca sigur nu le-ai 
privit niciodată cu atenţie şi nici nu 
le-ai analizat bine nuanțele. După cum 
poţi observa din imagini, prazul nu este 
doar verde cu alb: pentru a-l desena, vei 
avea nevoie, de asemenea, de puţin brun, 
de albastru şi de galben. 
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DESENEAZĂ CU HAŞURI ÎNCRUCIȘATE 


 Trasează 

contururile 
Schițează 
contururile celor 
doi praji folosind 
mai întâi creionul 
pământ-verde, 
În această etapă, 
nu trebuie să-ţi faci 
griji în privinţa 
greşelilor sau să 
eziţi dacă este 
nevoie să modifici 
desenul, pentru că 
mai târziu vei 
acoperi oricum 
această schiță cu 
haşuri mult mai 
accentuate. 


2 A Desenează umbrele 

Folosind acelaşi creion pământ-verde, trasează umbrele din 
zonele întunecate ale prazului. Desenează o serie de linii subțiri şi 
paralele, mănuind uşor creionul, astfel încât haşura să fie unitară 
şi regulată. Aminteşte-ţi să păstrezi întotdeauna creionul bine 
ascuţit folosind glaspapirul ca să obţii linii fine şi subtile. 


(,  ACOPERĂGREŞELILE 
(EI CU UN TON MAI ÎNCHIS 

E hc ti 

corectezi greșelile: nu le poți șterge, cum se întâmplă 
atunci când lucrezi cu creioane 
cu mină de grafit negru. 
| De aceea, încearcă s-ipanfii 
desenul, lucrând în etape 
succesive, de la tonurile 
luminoase la cele intunecate: 
în acest fel, nuanțele mai 
închise vor acoperi greșelile 
făcute cu areioanele mai 
deschise. 


SOLUȚII ISTEȚE 


A Finisează umbrele 


Completează umbrele folosind creionul pământ-verde şi aplică 
apoi o nouă serie de haşuri cu unghi diferit. Apoi, ia creionul 
verde Veronese (măr), care este mai deschis decât pământ-verde, 
pentru a da mai multă consistență frunzelor. 


P Urmează zonele 
mai luminoase 
Cu același creion 


Y Desenează umbrele 

Acum, haşurează cu indigo zonele umbrite de pe partea 
laterală a prazului şi de sub felii, tot cu tuşe libere şi uşoare, 
pentru a menţine aceeași intensitate a tonului; apasă mai 
puternic doar atunci când ai nevoie de o nuanță mai accentuată. 
Observă cum culoarea cea mai închisă nu este totuşi plină: 
ea este rezultatul acumulării de linii fine, mai apropiate unele 
de altele decât în zonele expuse luminii. 
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» Accentuează 

frunzele 
Folosind acelaşi 
creion indigo, 
accentuează 
zonele umbrite ale 
frunzelor, apăsând 
ceva mai mult în 
zonele foarte 
întunecate. Apoi, 
redesenează 
umbrele cu 
ocru-brun ca să 
îndulceşti puţin 
tonurile. 


"AL 


A Haşurarea 

Liniile haşurii sunt foarte apropiate 
şi devin mai apăsate în zonele 
umbrite. 


B Umbre indigo 

Umbrele din fundal sunt de culoare 
indigo, şi nu gri, așa cum se 
obișnuiește de cele mai multe ori; 
în acest fel, se armonizează cu 
nuanțele verzui ale frunzelor. 


C Tonalități estompate 
Am reprodus în mod realist frunzele 
verzi, folosind straturi de haşuri de 
diferite culori. 


A Ultimele tuşe 
Subliniază nervurile 
subțiri ale frunzelor tot 
cu indigo. Marchează 
baza prazului şi 
adaugă câteva detalii 
pe suprafața feliilor 
de praz. la apoi 
creionul ocru-brun 
şi desenează baza 
şi rădăcinile fibroase 
ale prazului. 


ARTA DESENULUI 


DESENEAZĂ FOLOSIND TEHNICA SFUMATO 


Același subiect poate fi redat nu doar prin haşură, care produce 
un efect plăcut, chiar dacă necesită un timp de lucru mai mare, 
ci şi printr-un desen în culori dense şi uniforme, aplicate de la 
deschis spre închis. 


A Prima schiță 

Schiţează contururile cu un creion 
ocru-brun, desenând în mod liber, la fel ca 
înainte, sau transferă desenul anterior pe 
o altă foaie, urmărind conturul pe geamul 
unei ferestre. Colorează frunzele folosind 
cu delicateţe galben de cadmiu citron, 
culoarea cea mai deschisă. 


e Concentrează-t: 
pe tonurile 
luminoase. 

e Învață să reda; 
într-o manieră 
realistă suprafeţe! 
metalice. 


A Dă un plus de consistență formelor 
2 Desenează umbrele din zonele mai 
întunecate, folosind creionul ocru-brun și 
adăugând verde Veronese pentru a sugera 
volumul şi consistenţa prajilor. Desenează 
apoi o serie de cercuri pe feliile de praz tăiate. 


Un buchet 
e anemone 


Pastelurile în ulei sunt uşor de folosit şi 


permit atât desenul liniar, cât şi colorarea 


compactă sau dispersată. 
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astelurile în ulei sunt compuse din pigment 
J2ă liant pe bază de ceară şi ulei, care le con- 

feră o consistenţă mai densă, sub formă de 
pastă. Sunt ideale pentru un desen încărcat de cu- 
loare, dar şi pentru straturi de culoare mai fine. În 
plus, dacă este nevoie, cu un şerveţel umezit cu 
diluant poţi crea o patină uniformă şi lucioasă, 


Culoare luminoasă şi consistentă 

Gama de culori disponibile pentru pastelurile în 
ulei este relativ redusă, însă tuşele lor strălucitoa- 
re sunt ideale, atunci când vrei să surprinzi nuanțele 


luminoase ale compozițiilor florale. Un buchet de 
anemone în nuanțe de purpuriu, violet-strălucitor 
şi roşu-carmin este, prin urmare, un subiect per- 
fect pentru acest studiu în pasteluri uleioase. 


0 abordare diferită de cea obişnuită 

În mod tradiţional, florile pictate sunt aranjate 
într-o vază, însă, în cazul de faţă, va trebui să 
desenezi un buchet încă împachetat, aşezat pe o 
masă. Nu pierde timpul alegând poziţia florilor: 
farmecul acestei compoziţii este dat chiar de 
aspectul său spontan şi nestudiat. 


A Pentru a obține o culoare 
compactă şi contraste 
cromatice sau de 
materialitate, am așezat 
buchetul de flori pe masă, 
fără a scoate hârtia în care 
au fost impachetate. Hârtia 
netedă și neutră devine 

un fundal perfect pentru 
tonurile vii ale acestor 
anemone. 


ÎN INTERIOR 


MATERIALE 


O foaie de hârtie de 55 xB0 cm 
pentru schiţe înulei 

12 pasteluri de ulei: 
ocru-galben, pământ-verde, 
galben-citron, roşu-carmin, 


albastru-cobalt, violet, negru, 
umbră-arsă, gri-închis, 
roşu-magenta (purpuriu), 
verde-ienupăr, alb 
Esenţă de terebentină sau 
esență de petrol 

O pensulănr. 5 

Un prosop de hârtie sau o cârpă 


Y Dezvoltă desenul » Haşurează hârtia de 
Continuă prin a defini formele florilor şi ale ambalaj 
frunzişului, folosind linii colorate şi modulate, În acest punct, este mai 
variind intensitatea tuşelor pentru petale și bine să dai puțină 


pentru fiecare frunză în parte. Priveşte cu atenție consistență zonelor de 
raportul dintre diferitele elemente ale compoziției culoare: folosind pastelul 
pentru a obţine o reprezentare corectă. 


ÎNCEPE 


1 » Realizează prima schiță 
Începe prin a schiţa pe 
hârtie principalele forme ale 
compoziţiei. Foloseşte 
culoarea potrivită pentru 
fiecare element: ocru-galben 
pentru hârtie, pământ-verde 
pentru tulpini şi frunze, 
roşu-carmin, albastru-cobalt 
şi violet pentru flori, negru 
pentru stamine. Când aplici 
pastelurile, ține mâna relaxată 
şi lucrează cu tuşe dezinvolte 
şi rapide. 


ocru-galben, execută o 
haşură uşoară pentru a 
reda tonul şi culoarea 
hârtiei. Nu colora 
mecanic — ţine creionul 
cu o mână relaxată, 
folosind mişcări libere şi 
spontane. Lucrând 
împrejurul formelor 
florilor, vei observa că 
imaginea începe să 
devină mai clară. 


Foloseşte pastelul gri și schițează conturul florii 

albe, adăugând câteva haşuri în cele mai 
întunecate colţuri, pentru a da un plus de claritate 
De ioemutmau este 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Acum, că ai completat principalele elemente ale 
desenului, poţi să te opreşti o clipă pentru a-ţi 
evalua lucrarea: verifică acurateţea desenului şi 
aplică toate corecturile necesare. Ulterior, poți 
amesteca pastelurile de ulei cu diluant, pentru 

a crea straturi delicate de culoare ce vor constitui 
baza etapelor următoare. 


A Continuă cu pensula 

Pune puţină esenţă de terebentină sau esență 
de petrol într-un pahar, inmoaie pensula nr. 5 şi 
nuanțează pastelurile în ulei cu mișcări rapide, 
pornind dinspre fundal. Lucrează într-o manieră 
diferențiată: estompând unele zone complet şi 
altele parţial, vei obţine o imagine mult mai 
complexă. 
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» Adaugă detaliile cu negru 

Lasă hârtia să se usuce, 
apoi adaugă câteva detalii 
pline de viaţă. Încearcă să 
reproduci cu negru 
tonurile expresive şi 
întunecate ale staminelor, 
fără să apeşi prea mult. În 
acest fel, vei defini un 
motiv repetitiv important 
care orientează privirea în 
lucrare. Aplică apoi cu 
același pastel câteva 
puncte în jurul marginilor, 
pentru a crea legătura 
cu staminele. 


Dacă doreşti să nuanţezi sau să estompezi zone | ESI 
mari de pastel uleios, pânza este mai potrivită 

decât pensula. Foloseşte o pânză din bumbac care | 

nu lasă scame şi înmoaie-o în terebentină, esenţă | 


de petrol sau ulei. Apoi, lucrează atent cu mişcări 


circulare pe întreaga suprafață a desenului: 
diluantul şi pigmentul se vor amesteca, iar pânza 
va intinde culoarea, creând un strat uniform, 


deosebit de efectul obținut cu pensula, 


A Continuă cu degradeul 

Şterge pensula pe o bucată de hârtie absorbantă 
sau pe o pânză. Va trebui să repeţi mereu acest pas, 
înainte de a trece la o culoare nouă, și astfel vei 
obține numai tonuri clare. Estompează florile: vei 
descoperi că pigmentul se întinde cu uşurinţă. 
Încearcă să nu exagerezi, pentru că cel mai bun 
rezultat este o combinaţie de linii subtile şi clare. 
Continuă să treci cu pensula peste tot desenul. 


A Aplică accente de culoare pentru petale 

Combină roşu-carmin şi magenta și aplică o serie de accente pentru 
petalele roşii, care să imite suprafața ondulată. În această etapă, evită 
supraincărcarea imaginii: căteva tuşe puternice pot fi mult mai expresive 
decât un nor de culori difuze. 


ÎN INTERIOR 


1 0 A Continuă să aplid culoare 

Adaugă albastru-cobalt şi violet pentru florile 
roz, aplică pământ-verde pentru frunze şi foloseşte 
verde-ienupăr pentru spațiile umbrite din mijloc. 
Tonurile întunecate sunt utilizate pentru a da volum 
imaginii şi sugerează spaţiul dintre tulpini şi fundalul 
florilor şi al frunzelor. Adaugă galben-citron pentru a 
reda reflexiile luminoase de pe tulpini. 


A Redă textura hărtiei 
1 e EEE eee a oala a pace 
de împachetat, aplicând din loc în loc nişte haşuri 
în zonele nuanțate anterior. 


D Tuşa finală 
12 Folosind aceeași gamă de culori, aplică alte 
tuşe în fundal şi în spaţiile dintre flori şi frunze. 
Acoperind în acest mod spațiile libere, 
îmbunătățeşti coerenţa imaginii și ajuţi ochiul 
să se mişte în desen; de asemenea, conturul 
formelor devine mai clar şi mai precis. 


a 


Operele maeştrilor 


Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) 
Natură statică cu anemone 


Mackintosh zugrăvește același tip de flori ca în desenul nostru, plasându-le, așa cum se 
obișnuiește, într-o vază. Cu toate acestea, nu este vorba despre o natură statică tradițională, 
Artistul, de fapt, a reprodus florile într-un tablou, pe peretele din fundal, completat de un model 
decorativ, format din pete mari de culoare, Acest lucru creează un contrast puternic între culorile 
bogate şi vibrante ale anemonelor din prim-plan şi tuşele galbene și negre din spatele lor, 


Această tehnică, 
denumită „tablou în 
tablou” ne face să 
reflectăm asupra 
modului în care 
interpretăm ceea ce 
vedem: este oare un 
alt tablou, o altă 
versiune a acelorași 
flori sau doar o 
oglindă? 


Liniile albastre ale 
vazei introduc 

un model liniar 

în prim-planul care 
nu contrastează, 
ci, mai degrabă, 

se armonizează 

cu anemonele. 
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UN PAS ÎNAINTE 


În acest moment, tabloul este complet: combinaţia de culori 
estompate şi de linii precise reprezintă unul dintre aspectele sale 
cele mai interesante. Cu toate acestea, poţi continua să dezvolți 
gama de tonuri, pentru a produce o imagine mai detaliată. 


1 3 A Adaugă umbrele mai reci 
la pastelul verde-ienupăr şi foloseşte-l 


pentru umbrele mai întunecate dintre cutele A Aplică cele mai întunecate umbre 

hârtiei şi tulpinile florilor. Folosind același pastel, 1 4 Haşurează umbrele intense și catifelate cu pastelul negru. Ai grijă 
haşurează umbrele de pe masă, din apropierea nu exagerezi, ca să nu strici echilibrul tonal fragil al compoziției: aplică doa 
hârtiei. Acestea reprezintă un aspect important, câteva accente sub corole şi între frunze. Dacă este necesar, folosește acel 
deoarece fac legătura între hârtie şi suprafața pastel pentru a finisa conturul petalelor. Valorificând fundalul, ve! : oate în 
orizontală. evidenţă formele. 


Adaugă reflexiile 
1 5 Foloseşte pastelul alb pentru a adăuga 
reflexiile de pe petalele albe, dar şi din centrul 
anumitor anemone. Întinde pastelul cu forță, 
pentru a crea pete de culoare deschisă; acestea 
se vor delimita astfel de bejul hărtiei în care 
sunt înfăşurate florile şi vor amplifica 
luminozitatea întregului desen. 


ÎN INTERIOR 


Ti eve atțiv! 


Pasteluri uleioase şi creioane 


Spre deosebire de exerciţiul nostru, în acest desen, artistul a ales pentru studiu 
doar trel flori: încadrând din lateral fiecare floare, el a surprins frumuseţea 
frunzelor și a petalelor strălucitoare. Desenul a fost mal întâi schițat rapid cu 
pasteluri de ulei, lar apoi nuanțat cu ajutorul unui solvent și al unei pensule. 
„Intr-o etapă ulterioară, atunci când foala s-a uscat complet, artistul a trecut la 
„ creloane, conturând cuo linie modulată florile, frunzele, staminele și nervurile 
.„ petalelor, Deşi acest studiu a fost realizat foarte repede, este incredibil de 

£ proaspăt şi de spontan. Caritatea și transparența pastelului estompat creează 
| un contrast frumos cu haşura delicată și clară a creionului. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


25 


B O bază estompată 


În acest 


C Accente strălucitoare 
„. Poţiestompa pastelurile de ulei cu un Unele pete de aloare intensă și densă redau 
„. diluant, obținând astfel un strat delicat de — tonurile luminoase ale anemonelor. 


„ceea din doar căteva tușe 


INNUMARULS 


URMATOR 


Pastelurile uleioase 


Dacă îţi place să desenezi în forţă, vei aprecia efectele pe care 


le poți obține cu pastelurile uleioase — instrumente luminoase 


şi strălucitoare disponibile într-un curcubeu de culori. 


astelurile de ulei sunt robuste, stră- 
P.:..- şi dense, complet diferi- 

te de pastelurile uscate sau cretate, 
care sunt, de fapt, batoane de pigment sfă- 
râmicioase. Pastelurile uscate au culori 
catifelate şi moi, în timp ce pastelurile 
uleioase sunt mult mai intense şi produc 
linii groase, uneori chiar păstoase. De fapt, 
acestea se aseamănă mai mult cu paste- 
lurile cerate decât cu cele uscate, iar re- 
zultatul final care poate fi obținut se apro- 
pie de cel al picturii în ulei. 


Ideale pentru schițe 

Pastelunile uleioase permit o abordare di- 
rectă şi foarte eficientă. Ele sunt exce- 
lente pentru schiţele rapide în culori şi 


pentru desenele în care dinamismul şi ex- 
presivitatea sunt mai importante decât re- 
producerea unei imagini realiste. De fapt, 
din cauza grosimii lor consistente, paste- 
lunile de ulei nu sunt recomandate pentru 
lucrările de fineţe. Artiştii care lucrează 
la scară mică sau cu transparenţe consi- 
deră adesea că pastelurile uleioase, chiar 
dacă sunt ascuțite, sunt prea strălucitoa- 
re şi prea grosiere pentru stilul lor şi nu 
le permit să obțină linii subţiri. Cu toate 
acestea, pastelurile de ulei rămân cea mai 
bună modalitate de a obţine schiţe inten- 
se şi spontane. Spre deosebire de alte ma- 
teriale, acestea îţi permit să lucrezi rapid 
la scară mare, cu nuanţe strălucitoare şi 
consistente în egală măsură 


» Pastelurile de ulei, 
disponibile într-o 
gamă de culori intense, 
produc tușe dense 

şi păstoase; spre 
deosebire de 
pastelurile uscate, 
acestea conțin ceară și 
ulei, nu se rup și nu se 
sfărâmă cu uşurinţă. 


» Pastelurile de ulei 
reprezintă materialul 
ideal pentru schița 
plină de viaţă şi 
multicoloră a acestei 
naturi statice; cele mai 
bune rezultate se obțin 
prin aplicarea acestora 
În tușe libere și 
incisive, 


PASTELURI DE ULEI 


BAZA: INSTRUMENTELE 


A Pastelurile uleioase sunt ideale nu numai pentru 
desen, ci şi pentru pictură: este de ajuns să dizolvi 
culoarea cu esență de terebentină şi să aplici 
pigmentul cu o pensulă. 


Pe scurt, pastelurile uleioase au toate 
caracteristicile picturii în ulei, dar sunt mult 
mai practice şi accesibile. Dacă doreşti să 
lucrezi în aer liber, n-ai nevoie decât de un 
bloc de hârtie pentru schiţe şi câteva pas- 
teluri. Un alt avantaj al acestor instrumente 
îl reprezintă faptul că le poţi folosi fără să 
le amesteci cu lichid, ci aplicându-le di- 
rect pe o bucată de hârtie robustă, pe hâr- 
tie specială pentru ulei sau chiar pe pânză. 


Amestecarea culorilor 

Fiind materiale compacte, culorile paste- 
lurilor uleioase nu se pot amesteca fără un 
solvent, ca de exemplu, esenţa de tere- 


CUM SĂ AMESTECI PASTELURILE DE ULEI 


Umezeşte hârtia 
cu diluant 


-ompezi culorile dej; 


ță de terebentină sau cu esență de petrol. Apoi 


ase pe hărtia incă umedă. 


Aplică două cul 


bentină sau esenţa de petrol. În mod nor- 
mal, această practică se realizează direct 
pe desen, cu ajutorul unei pensule, al unei 
cârpe sau chiar cu degetul înmuiat în di- 
luant, după ce ai aplicat culorile 
O alternativă ar fi să umezești hârtia cu 
diluant înainte de a începe să desenezi. Vei 
observa că diluantul implică folosirea unei 
pânze sau a hârtiei potrivite pentru pictu- 
ra în ulei: alte tipuri de hârtie ar absorbi 
pastelurile uleioase mult prea repede În 
general, putem spune că amestecurile de 
culori sunt mult mai expresive, atunci când 
apar doar în câteva zone alese cu grijă sau 
când se adoptă un stil de desen puternic 


uprăpuse și, apoi, amestecă-le cu o bucată de pânză sau cu un 


umezite în terebentină sau în esenţă de petrol 


Culori de ulei zZ 


: o 
sub formă de baton >) 
a 


ă PUZ Pasteluri uleioase 


E 


Pasteluri uleioase dure 


a Pastelurile de ulei pot conține ceară și ulei în 
diferite proporții; cu cât este mai mare conținutul 
de ceară, cu atăt mai dur este pastelul. 


şi stilizat: prea multe amestecuri pot anu 

la impactul şi spontaneitatea pastelurilor, 
iar desenul riscă să devină plat. O soluţie 
ar fi să aştepţi până când culorile ameste 

cate se usucă, pentru ca, ulterior, să inter- 
vii cu accente incisive de linie în zonele 
care sunt acum uscate 


Culori suprapuse 

Ca majoritatea pastelurilor, chiar şi cele 
de ulei pot fi combinate prin suprapune- 
rea a două sau mai multor straturi de cu- 
loare. De exemplu, aplicând galben peste 
albastru, vei obţine o nuanţă de verde 
Culorile lasă impresia că sunt amesteca- 
te, însă, în realitate, nu sunt. Aminteşte-ţi, 
de asemenea, că dominantă este culoarea 
de deasupra: cu albastru peste galben, vei 
obţine un verde mai întunecat decât nuanţa 
precedentă. 


Pastelurile și pictura în ulei 
Pastelurile uleioase sunt compatibile cu 
pictura în ulei: nu numai că pot fi folosi- 
te în schiţa iniţială a unui tablou, dar pot 
chiar să subliniez cterului unei lu- 
crări şi să definească detaliile precise ale 
lucrării finale. 

Pentru un efect mi ifelat, încearcă 
în locul pastelurilor culorile de ulei sub 


formă de baton, a căror consistenţă este 
undeva între pasta pentru pictură şi pastel 
ele sunt, de fapt, mai compacte decât vop- 
seaua pentru pictură şi mai maleabile de 
cât pastelul. Culorile de ulei sub formă de 
baton sunt o invenţie relativ recentă, fiind 
foarte potrivite pentru desenele mari şi con- 
sistente. Dacă doreşti însă, le poți utiliza 
şi în pictură, înmuind pensula în tereben- 
tină sau în esenţă de petrol şi luând culoa- 
rea direct de pe vârful batonului 


Uleiul şi apa nu se amestecă 

Pentru o abordare diferită, încearcă să 
profiţi de incompatibilitatea dintre ulei şi 
apă. Lucrează folosind în primul rând pas- 
telurile, apoi culoarea solubilă în apă, cum 
ar fi acuarela, tempera, tuşul colorat sau 
acrilicele. Tocmai pentru că uleiul şi apa 
nu se amestecă, straturile de pastel vor 
deveni vizibile prin culoare. Cu această 
tehnică, în care pastelul acţionează ca un 
fond de protecţie, poţi crea o varietate 
de efecte picturale interesante, uneori chiar 


surprinzătoare 


Straturi de culoare 

Pastelurile uleioase sunt în esenţă un 
instrument de desen bun pentru schiţe 
proaspete şi pline de viaţă, ale căror tuşe 
consistente sunt bogate în culoare şi au 
texturi interesante. Mai mult decât atât, 
ele pot fi folosite pentru a umple zone am- 
ple dintr-o lucrare: în acest caz, pastelu- 
rile creează un strat de pigment compact 
şi dens, efectul final fiind asemănător cu 
acela al picturii în ulei. 

Odată ce ai marcat zonele de culoare 
densă, poţi răzui suprafaţa păs 
ma unei spatule sau cu oricare : 
ment ascuţit pentru a obține semne şi 
motive care să dezvăluie culoarea hârtiei 
de dedesubt. O variantă a acestei tehnici, 
numită sgraffito, presupune suprapunerea 
a două culori diferite, urmată de răzuirea 
suprafeţei stratului superior, care aduce la 
lumină tonalitatea celui de dedesubt. 

Chiar dacă pot fi combinate cu alte ma- 
teriale, utilizate independent, pastelurile 
uleioase dau rezultate excelente: ele re- 
prezintă un mijloc foarte puternic ce îți per- 
mite realizarea unor desene stilizate şi 
expresive, un instrument ideal atât pentru 
începători, cât şi pentru artiştii aflaţi în cău- 
tarea unui nou stil. Cu pastelurile uleioa- 


se nu te poţi pierde în amănunte, iar 
rezultatele pe care le poţi obține sunt cu 
adevărat uimitoare 


PASTELURI DE ULEI 


ALTE TEHNICI 


Stratul de bază protector 
Pictează cu un material solubil în apă peste 
pastelul uleios: tuşele de pastel nu 
afectează pictura și rămân în mod clar 
vizibile. 


RE AU 


Un efect mai lin 
Aplicând tușe mici de pastel pe 
culoare estompată, poţi crea 
între o suprafață unitară şi ot 


Sgraffito 

Folosind o spatulă, un cuţit sau un alt obiect 
ascuțit, poţi să conferi textură şi caracter 
unui strat gros de culoare. 


Acoperă foala de desen cu hârtie groasă 
Sau carton şi haşurează cu pastelul 
uleios pentru a crea zone de culoare 


| cu margini dare. 
o 


Peisaj 
deluros 


Nuanţele reci de albastru ale 
dealurilor din fundal conferă 
acestui peisaj de vară o 


senzaţie de profunzime. 


(5 teva tuşe de albastru pot face minuni 
într-un peisaj. Această culoare poate fi fo- 
losită nu numai pentru cer, ci şi pentru 
câmpii, copaci şi dealuri. Deşi acuarela frumos 
ilustrată în acest exerciţiu reprezintă un peisaj de 
vară pictat atunci când totul este verde, doar pen- 
tru câmpia din prim-plan a fost folosit un verde 
strălucitor. Restul scenei devine tot mai albastru 
pe măsură ce se îndepărtează. De fapt, dealunile 
nu sunt verzi, ci au fost colorate cu albastru-ul- 
tramarin. 


Perspectivă aeriană 

Culorile mai distante sunt influențate de atmosfe- 
ră, ceea ce le face imposibil de distins: acest 
fenomen natural, numit „efect atmosferic” sau 
„perspectivă aeriană” (vezi rubrica „Baza: culoa- 
rea” de la pagina 20), este motivul pentru care dea- 
lurile mai îndepărtate par din ce în ce mai palide, 
căpătând o nuanţă albastră. 

Acuarela este cea mai bună alegere dacă do- 
reşti să surprinzi acest efect gradual estompat: în- 
trucât imaginea este transparentă, dealurile devin 
mai palide prin diluarea albastrului cu apă. Nu ui- 
ta că imediat ce acuarela s-a uscat, culorile încep 
să își piardă din intensitate. Foloseşte deci albas- 
tru din abundență: este mai bine să exagerezi, de- 
cât să pierzi efectul de perspectivă aeriană. 


Perspectivă redată cu pensula 

O altă modalitate eficientă de a reproduce efectul 
de distanţă, pe lângă amplificarea luminii din 
lan, constă în aplicarea culorii în tuşe de 
pensulă ample şi vizibile. De exemplu, smocurile 
de iarbă din partea de jos a picturii au fost redate 


E ZII 


MATERIALE 


O foaie de hârtie de acuarelă — B acuarele: 


poroasă de 28x 37 cm 


albastru de Winsor, 
albastru-ultramarin, 


Toşu-carmin (alizarin), 
arsă, verde de 
Hooker, oranj de cadmiu, 
galben de cadmiu, 
umbră arsă 


ÎNCEPE 
> Îmbracă cerul în culoare 
Realizează o schiță uşoară cu creionul 2B. Apoi, 


folosind pensula nr. 10, umezește zonele ce corespund 


cerului şi norilor şi aplică albastru de Winsor pe 
întreaga porţiune, lăsând albe formele subtile ale 


norilor. Amestecă albastru-ultramarin şi roșu-carmin în 


părţi egale și pictează umbrele din partea inferioară a 
norilor, lăsând culoarea să adere la hârtia umedă 


A SFATURI 


P/5d Guma de şters pentru tuş 


Pentru a corecta acest 
desen, poți utiliza o gumă 
de şters pentru tuş: 
marginile sunt foarte utile 
În ştergerea liniilor fine, 

„ păstrând intactă culoarea 


„amp 


ACUARELE - UN PEISAJ G 


mer 


umedă 
inmuia 


P Continuă să 

definești peisajul 
Până când se usucă 
cerul, poți să lucrezi 
celelalte elemente ale 
picturii. Folosind 
pensula nr. 7, pictează 
acoperişul mai mic cu 
sienna arsă; diluează 
mai mult culoarea 
pentru celălalt acoperiş 
şi pentru stâlpii 
gardului. Pictează apa 
dintr-o singură tuşă de 
albastru de Winsor, 
astfel încât să lase 
impresia că reflectă 
culoarea cerului. 


permane 
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ÎN AER LIBER ACUARELE» UN PEISAJ = 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI Y Pictează iarba » Continuă 
Acum, că ai definit cerul și prim-planul, poţi să pictezi dealurile albastre din Pictează elementele din prim-plan cu pensula să pictezi fundalul 
depărtare, introducând treptat tonuri mai calde și adăugând puţin oranj de nr. 10. Folosește un amestec în părți egale de Pictează gardul cu un 


albastru-ultramarin şi galben de cadmiu. Trebuie să amestec diluat de umbră 
alternezi cele două nuanţe de verde, lăsând culorile arsă şi sienna arsă. 


cadmiu în culorile peisajului. 
Y Creează senzația de depărtare 


Pictează cele trei dealuri mai îndepărtate cu albastru-ultramarin. Nu uita că să se amestece liber pe hârtie. Aplică tușe de Continuă să lucrezi 
cel mai îndepărtat este şi cel mai deschis și că, prin urmare, va trebui să-l pictezi pensulă din ce în ce mai ample, pe măsură ce te fundalul, folosind 
cu un albastru mai diluat. Pentru celelalte dealuri, foloseşte un albastru- , apropii de marginea inferioară a picturii pensula nr. 7: cu cât 


înaintezi spre prim-plan, 


ultramarin puţin mai concentrat. 


culoarea dealurilor 
ar trebui să fie din 
ce în ce mai caldă 
La final, marchează 
ultimul deal cu 
albastru-ultramarin 


amestecat cu puţin oranj 


A Pictează planul intermediar 

Pictează câmpiile mai verzi cu verde de Hooker, 
amestecat cu puţin oranj de cadmiu. Deschide Ei e ş 
amestecul, adăugând puţin galben de cadmiu. 0 schiță simplă 
Aplică verdele obținut cât este încă umed. 
Pentru dealurile cele mai întunecate, foloseşte Schița în acuarelă din imaginea de mai jos este foarte similară cu pictura din exerciţiul 
albastru-ultramarin amestecat cu puţin oranj nostru. Ca şi în lucrarea noastră, dealurile au o nuanţă d» albastru-ultramarin, Cu toate 
de cadmiu şi adaugă alte nuanţe de sienna arsă 
pe lucrarea umedă. 


acestea, în schiță, artistul s-a concentrat mai puțin asupra gradării tonurilor și mai mult 


asupra creării unei scene spontane, caracterizată de culori strălucitoare, 


D Pictează câmpia din prim-plan 
Pentru câmpia din prim-plan, care are o tentă 
mai caldă, amestecă oranj cu sienna arsă şi puţin 
„ albastru-ultramarin. Poţi reda iarba cu ajutorul 
A, unor tuşe scurte verticale. 


A Continuă să pictezi dealurile și copaci; 

2 Pentru început, pictează copacii int:-un singur 
bloc, folosind verde-albăstrui închis, compus din 
albastru-ultramarin şi puţin oranj de cadmiu. Lasă 
zona să se usuce şi apoi aplică din nou culoare pe 
deasupra, imbunătăţind forma şi adăugând câţiva 
arbori în nuanţe diferite de albastru-ultramarin 

şi oranj de cadmiu. Întoarce-te la pensula nr. 10, 


Lua | pentru a picta dealul din spatele casei. Culoarea 
= ț | sa este obținută din oranj de cadmiu, diluat cu 
72 D ţ puţină sienna arsă şi albastru-ultramarin. 
Î 
= | | 4 
= a RE = 
=] e = = 
n 


P Realizează diferite nuanțe de albastru-ultramarin pentru a 
experimenta caracteristicile acestuia: pregăteşte trei sau patru 
doze mici de albastru, crescând cantitatea de apă folosită 
pentru fiecare, apoi verifică rezultatul pe o bucată de hârtie. 
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= Mp epică SĂ 


ACUARELE - UN PEISAJ 9--— 


ÎN AER LIBER 
UN PAS INAINTE 
Y Finisează copacii : rii 
ână s principalele 
1 0 Înainte ca oranjul folosit pentru deal să se usuce, pictează copacii cu un Până acum ai rep rodus B P 1 3 "Y Modelează norii 
Pentru a îmbogăţi aspectul norilor, mai întâi 


elemente ale peisajului. Pictura 


nou strat de culoare, obținut din albastru-ultramarin amestecat cu puţin oranj 


şi sienna arsă; hârtia umedă va permite crearea unor margini difuze. nu este completă încă, însă nuanţa umezeşte cu apă curată zona rezervată lor, apoi 
albastră subtilă din depărtare şi punctează umbrele cu albastru-ultramarin 
prim-planul mai intens creează deja amestecat cu puţină umbră arsă 


o senzaţie de adâncime. 


A Completează prim-planul | 
1 4 La final, concentrează-te pe prim-plan: pictează câteva tufişuri | 
luxuriante de iarbă şi frunze pe deasupra nuanţei de verde deja uscată, 
folosind oranj de cadmiu, albastru-ultramarin şi sienna arsă, amestecate 
în diferite moduri 


Operele maeştrilor 


Jan Brueghel cel Bătrân (1568-1625) 
> şi Josse de Momper (1564-1635) 
Peisaj montan cu un lac 


O LUCRARE COMPLETĂ | 


1 1 a Definește dealurile, gardul şi copacii | 
Acum, lucrează la detalii: folosind pensula 
nr. 7, perfecţionează siluetele dealurilor, apoi 
adaugă câteva tuşe de umbră arsă pentru pietrele 
zidului. Pictează umbre clare pentru copacii 
îndepărtați folosind albastru-ultramarin; 
procedează la fel şi pentru copacii din spatele casei, 
folosind verde de Hooker şi puţină umbră arsă. 


i Bamanzi colaborau ic aiartșt personajele din peisajele lui Momper erau 
tate de Brueghel. Această scenă este un bun exemplu de perspectivă aeriană, în care 
îndepărtați sunt pictaţi în nuanţe red de albastru pănă se pieră în fundal în timp ce 
de brun-roșcate proiectează prim-planul spre observatar. 


Picre: 
delta 
a una râu, 

Învață să pictezi 


Experimentează | 
aplicarea culorii 
cu o pensulă 
uscată. | 
e Pictează pe un 
panou preparat A 
cu grund. 


A Oreflexie a cerului B Prim-plan în detaliu C Diferite tonuri de albastru 
Apa lacului este practic incoloră, De În ultimele etape, a fost adăugată iarbă Cerul a fost pictat cu albastru de Winsor, 
aceea, a fost pictată cu un strat subtilde - pictată peste culoarea deja uscată. Înacest creând astfel o delimitare subtilă faţă 
albastru de Winsor, care reflectă culoarea mod, au fost introduse formele detaliate, de dealurile din depărtare, redate 
cerului, care se concentrează în prim-plan. cu albastru-ultramarin. 

În schimb, fundalul pare neclar. 


PE coepeeieetae 
Pictează partea umbrită a casei cu 
albastru-ultramarin şi puţină umbră arsă. 
Finisează gardul, marcând partea umbrită a 
fiecărui stâlp cu un amestec în părţi egale de 
umbră arsă şi albastru-ultramarin. 
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BAZA: CULOAREA 


Perspectiva aeriană 


Când pictezi peisaje verosimile este esențial să redai senzația de distanță 


şi de adâncime. Dincolo de culoare, ton şi textură, mai poți crea și alte efecte 


convingătoare în pictură. 


se află în continuă schimbare, creând me- 
reu noi provocări pentru artist 


Metode pentru a crea 

o perspectivă aeriană 

Pentru a crea iluzia de profunzime şi de 
distanţă, este necesar să creezi un con- 
trast între obiectele mai apropiate şi ce- 
le mai îndepărtate. De asemenea, trebu- 
ie să creezi o gradaţie atentă a culorilor, 
tonurilor şi texturilor dinspre prim-plan 
înspre fundal. Începe fiecare pictură pla- 
nificându-ţi tipurile de contrast pe care 
le vei folosi 

Culorile calde şi reci Dacă priveşti un 
peisaj de ţară cu o lumină bună, poţi ob- 
serva, de exemplu, cum culoarea unei porți, 
a unui acoperiş sau a unei maşini din apro- 
pierea ta seamănă cu nuanța naturală, în 
timp ce acelaşi obiect, văzut de la distanţă, 
capătă un ton diferit, mai rece 

În general, poţi remarca modul în care 
peisajul se colorează în tonuri de albas- 


tru, pe măsură ce distanța faţă de privitor 
creşte: dealurile de la orizont capătă o 
nuanță de albastru-deschis, iar atunci când 
sunt acoperite de păduri înverzite sau de 
plante cu flori, par învăluite de un albas- 
tru-violaceu întunecat. Pentru a reda și 
mai bine iluzia de spaţiu într-o pictură, 
este recomandat să foloseşti culori calde 
pentru prim-plan şi tonuri reci de albas- 
tru şi gri-albăstrui pentru fundal 

Detalii Detaliile unui copac sau ale ve- 
getaţiei din prim-plan sunt evidente, fie 
pentru că, în general, vedem mai bine de 
aproape, fie pentru că atmosfera estom- 
pează detaliile din depărtare. Dacă 
priveşti iarba de la picioarele tale, poţi 
distinge fiecare fir în parte, în timp ce 
câmpiile din depărtare ţi se vor părea că 
îmbracă un verde uniform 

În cazul unui peisaj de pădure, adaugă câ 

teva detalii pline de viaţă în prim-plan 
pentru a reda frunzele şi ramurile şi tra- 


tează copacii din depărtare în ansamblu 


PERSPECTIVA AERIANĂ 


—————————————————— 


Dacă vei pune accentul pe elementele ce- 
le mai apropiate de tine şi vei estompa 


nuanțele fundalului cu degetele. vei face 


ca acea zonă să se piardă în de! are 
În cazul în care pictezi în acuarele. lu- 
crează pe o hârtie umedă pentru fundal 
şi adaugă detaliile pe culoarea uscată din 
prim-plan, pentru a obţine cel mai mare 
contrast 

Nuanţele şi tonurile Chiar şi tonul cu 
lorii se schimbă în funcţie de distanţă 
privind de aproape un copac sau un gard 


Viu, vei putea distinge diferite tonun şi 


nuanţe de verde, însă dacă priveşti co 
pacii ceva mai îndepărtați, vei ob 

că aceştia par să aibă culori mai 

me. O modalitate de a defini 

te utilizarea tonurilor d 

nă zi, un obiect apropiat î 

zone de lur 


distanţar 


zi Cum să accentuezi profunzime: 
Perspectiva aeriană este un instrument excelent, care rezolvă multe din 
dificultățile întâlnite în pictura peisajelor. Imaginează-ţi că abia ai 


continuu de la zonele din u=părte 
acest inconvenient, poţi introduc: + 


un peisaj, însă nu eşti mulțumit: în loc să fie condus dinspre creând astfel iluzia unor zone mai ap 


altora mult mai indepărtate, 


pren-a Adu (ete fior 
nişte smucui foare bine 


definite, astiel lucă: acestei 


poze un 
contrast cu elementele mai îndepărtate. 
B Temperează culorile din fundal, 
neutralizându-le cu puţină culoare 
complementară sau făcându-le mai reci, 
cu puțin albastru. 

C Adaugă detalii în tonuri calde, 

cum ar fi pietrişul din prim-plan, 
întrucât aceste culori sunt proiectate 
spre privitor. Detaliile în culori 
stralucitoare creează același efect, 


erspectiva aeriană este o modalitate foarte bună de a crea A În Canalul Saint-Martin, Paris, de Alfred Sisley, albastrul 
iluzia de profunzime într-un peisaj. observaţia atentă, îm- cerului este mai difuz și estompat pe linia orizontului, 
preună cu alte câteva trucuri ale meseriei, îţi vor permite — creând astfel un sentiment de profunzime 

să pictezi peisaje în care ochiul se poate pierde spre orizont. 

Termenul de „perspectivă aeriană” a fost inventat de Leo- ra! de atmosferă, un strat de gaz, vapori de apă şi particule. 
nardo da Vinci (1452-1519), în încercarea de a descrie efec- Undele luminoase, călătorind prin aer, întâlnesc aburul şi par- 
1ul de estompare treptată a culorilor într-o pictură, care imită  ticulele în suspensie, pentru ca ulterior să fie deviate sau parţial 
modul în care atmosfera modifică tonurile în funcţie de distanță. absorbite. Chiar şi poluarea, vremea, anotimpul şi ora din zi in- 
Acest fenomen se datorează faptului că pământul este înconju-  fluenţează lumina, iar acesta este motivul pentru care un peisaj 


reprezentând soluţia preferată de mulți 
artişti. Thomas Gainsborough 
(1727-1788), de exemplu, adăuga 
adesea în prim-planul peisajelor sale 
un personaj îmbrăcat în roşu. 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


felicitare 


Creează o felicitare frumoasă, folosind o tehnică 


simplă şi veche: imprimarea. 


atrițele din cauciuc reprezintă 
un instrument uşor şi distractiv 
dacă vrei să creezi motive de- 


corative. Tehnica de imprimare îşi are oni- 
ginile în India antică, unde se foloseau 
panouri de lemn, gravate într-o manieră 
foarte elaborată, pentru a crea decoraţiuni 
pe bumbac şi mătase. Gravura în lemn 
(xilogravura) necesită îndemânare, însă 
poţi obține un efect similar şi cu ajutorul 
gumei de şters. Guma de şters este con- 
fecţionată din cauciuc moale, dar destul 
de consistent, şi este uşor de incizat cu o 
dăltiţă pentru linogravură. 

Se desenează o formă pe guma de şters 
şi se elimină cauciucul în exces pentru a 


lăsa modelul în relief. Apoi, imaginea es- 
te impregnată cu cerneală sau tuş, cu aju- 
torul unei tuşiere adecvate (există tuşuri 
în diverse culori, inclusiv auriu şi argin- 
tiu) şi este tipărită pe hârtie. 

Pentru acest exerciţiu am folosit do- 
vă tipuri diferite de hârtie: păsările sunt 
imprimate pe hârtie japoneză subţire şi 
absorbantă, în timp ce frunzele sunt tipă- 
rite pe hârtie de 150 g/m?, care reţine mai 
puţină cerneală şi produce o amprentă mai 
neregulată. 


v Modelele simple imprimate pun accentul 
pe diferența dintre cele două tipuri de 
hârtie utilizate pentru felicitare. 


MATERIALE 


Carton de 300 g/me 
O foarfecă şi un creion 

O gumă de şters pentru creion 

Un pix 

Dălți pentru linoleum cu lame în V şi U 
Hârtie brună de 150 g/m? 

Hârtie japoneză 

Origlă din metal 

O tuşieră pentru tuş verde şi brun 
Bucăți de hârtie 

Un cutter şi o foaie de linoleum 
Adeziv pentru hârtie 


1 A Pregătește modelele 

Taie o bucată mică de carton pentru 
fiecare model și marchează ușor 
dimensiunea gumei de şters; desenează 
pasărea și frunza într-o manieră simplă, 
stilizată. 


GRAVURĂ O FELICITARE / 43, — 
[2] 


A Transferă modelele pe guma 
Folosind o foarfecă bine a 
aşază-le pe gume şi trasează + 
modelele şi desenează deta! 
penele pentru coada şi piep 
o nervură lungă centrală și « 


A Gravează detaliile 

Folosind aceeaşi daltă îngustă, incizează cu atenţie detaliile 
frunzelor şi ale păsării. Gravează o serie de linii conice pe aripa 
păsării şi pe coadă, pentru a reprezenta penele, şi pe frunză, 
pentru nervuri. Decupează câteva ovale mai puţin adânci pe 
pieptul păsării. Pentru a decupa ochiul, ţine dalta vertical şi 
roteşte-o încet, apoi îndepărtează excesul de cauciuc. Folosește 
dalta cu lama în formă de U și, din interior spre margini, elimină 
tot surplusul de cauciuc din fundal pentru a accentua imaginea 


» Imprimă frunzele 

Presează matrița 
frunzei pe tuşiera cu 
cerneală verde; imprimă 
unele imagini de probă 
pe benzi de hârtie pentru 
a verifica modelul. În cele 
din urmă, imprimă 
frunzele pe carton, 
aliniindu-le în funcţie de 
semnele făcute. Nu uita să 
tamponezi ştampila cu 
cerneală de fiecare dată. 


4 Țaie hârtia 

Taie un pătrat de 16 cm din hârtia maro-deschis; rupe cu rigla 
din metal o bandă de 16 x 5 cm de hârtie japoneză; in acest mod, 
vei obţine margini neregulate, în contrast cu marginile nete ale 
celuilalt tip de hârtie. Ca punct de referință pentru imprimare, 
marchează o crestătură în sus şi în jos pe carton, la fiecare 4 cm. 


LA SFATURI 


id Cum săpliezi cartonul 


Cel mai simplu ar fi să așezi cartonul pe o foaie de linoleum, marcând apoi 
mijlocul marginii de sus şi al marginii de Jos. Aliniază 


Tigla cu aceste semne, folosindu-le ca 
punct de reper, şi trasează o incizie 
superficială cu ajutorul cutterului. Pliază 
cartonul în două, cu tăietura la exterior. În 
cazul în care marginile nu se potrivesc 
perfect, taie-le din nou cu cutterul. 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


ÎI 

A Imprimă păsările pe hârtia japoneză 
Marchează câteva linii de direcţie pe 
marginile hârtiei japoneze: două la 2 cm 
de laturi şi una la 0,5 cm de marginea 
inferioară. Imprimă păsările pe banda de 
hârtie japoneză, menţinându-le în 
interiorul liniilor în creion şi imbibând 


ştampila în tuş brun după fiecare aplicare. 


Când cerneala s-a uscat, şterge urmele de 
creion. 


Y Compune felicitarea 

Tale o bucată de carton de aproximativ 32 x 16 cm şi pliaz-o 
pe jumătate. Aplică adezivul pe spatele hârtiei maro şi lipeşte-o 
de carton, aliniind marginile (eventualele nepotriviri între 
hârtii pot fi eliminate cu cutterul). Lipeşte hârtia japoneză pe 
carton, în mijlocul celor două rânduri de frunze. 


INNUMARUL A 
URMĂTORI 


e Elimină culoarea 
în exces cu o bucată 
„de hârtie. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Forme simple 
Formele desenate sunt 
simple şi bine definite: 

în acest mod sunt mal ușor 
de imprimat. 


B Margini moi 

Hartia japoneză a fost ruptă 
pentru a obţine margini 
neregulate, dar frumoase. 


C Culori armonioase 
Culorile alese pentru 
imprimare (verde și brun) 
sunt rustice şi se 
armonizează cu tipul de 
hârtie și culoarea ei 
naturală. 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiţi în acest număr 


Esenţă de petrol 

Pastelurile uleioase şi culorile de ulei 
sunt materiale dense, care trebuie 
adesea dizolvate sau diluate pentru 
a fi utilizate. Cei doi solvenţi folosiţi 
de către artişti sunt esenţa de tere- 
bentină (vezi rubrica „Glosar” din 
numărul 2) şi esenţa de petrol. Aceas- 
ta din urmă este rezultatul unor ope- 
raţiuni speciale de rafinare a petro- 
lului, care o fac potrivită pentru 
diluarea vopselurilor şi a lacurilor. 
Este preferată de mulţi artişti, deoa- 
rece este mai puţin grasă decât esenţa 
de terebentină şi are un miros mai 
puţin înţepător. 


Fond de protecție 

Fondul de protecţie este o substanţă fo- 
losită pentru a acoperi o parte dintr-o su- 
prafaţă, cum ar fi hârtia, pânza, țesătura 
sau matriţa de imprimare, pe care trebu- 
ie reproduse imagini sau modele decora- 
tive. Fondul protejează suprafaţa acope- 
rită de pictură, coloranţi sau de substanţele 
chimice aplicate. Pentru imprimare, se fo- 
losesc în mod frecvent materiale, cum ar 
fi ceara, şi un vernis special de protecţie, 
pentru a preveni ca acidul (utilizat la gra- 
varea liniilor marcate pe matriţă) să atin- 
gă zonele care nu ar trebui gravate. 
Lichidul pentru mascare este folosit în 


picturi pentru a acoperi zonele care tre- 
buie să rămână albe. Chiar şi pastelurile 
cerate pot avea aceeaşi funcţie, în special, 
în cazul acuarelelor. 


Sgraffito 

Prin sgraffito se înţelege, în general, ori- 
ce desen sau inscripţie gravată pe o su- 
prafaţă de piatră, ceramică, metal, ipsos, 
etc., cu ajutorul unui instrument ascuţit 
Termenul se poate confunda uneori cu 
graffitiul americanilor, care în anii 1970 
desenau pe ziduri, pe obloanele magazi- 
nelor şi pe pereţii caselor 


Leonardo DA VINCI (1452-1519) 

Leonardo da Vinci este cunoscut drept cel 
mai mare geniu al Renaşterii: talentul său 
nu s-a limitat doar la pictură, ci s-a extins 
şi la arhitectură, ştiinţă, mu ngi- 
nerie. Ne-au răms 
le sale, însă ele sun 


cele mai renumit 


exemplu Mona Lis 


Toscana, Leonard 

Andrea del Verro ) 
Florenţa. În 14 
lui Ludovico Sforza, 
inginer militar şi artist. Între 1500 

a trăit pe lângă diferiţi aristocrați 
erau patronii săi, pentru ca apoi ă 
ture curţii franceze de la Amboise, la in 


Thomas GAINSBOROUGH 
(1727-1788) 

Pictor englez, născut în Sudbury, 
Suffolk, şi educat la Londra. Reve- 
nind în Suffolk, în 1748, Thomas 
Gainsborough a devenit cunoscut ca 
portretist, dar s-a dedicat cu succes şi 
peisajelor rurale. În 1759, artistul s-a 
mutat la Bath, unde şi-a găsit o clien- 
telă sofisticată, devenind la scurt timp 
celebru pentru elegantele sale portre- 
tele în mărime naturală, cum ar fi cel 
din dreapta; Portretul Lordului Has- 
tings, guvernator al Indiei. 

A fost numit membru fondator al Aca- 
demiei Regale în 1768. În anul 1774, 
s-a mutat la Londra, unde a devenit 
portretistul favorit al familiei regale. 
A avut un singur rival în persoana lui 
Sir Joshua Reynolds (1723-1792). 
Gainsborough a devenit faimos pen- 
tru stilul său delicat şi subtil, magis- 


vitaţia regelui Francisc |. Leonardo a fost 
printre primii pictori care au experimen- 
tat pictura în ulei. Scrierile sale stau măr- 
turie nu numai pentru cunoscuta sa 
măiestrie de artizan, ci şi pentru creativi- 
tatea sa incredibilă: ele conţin desene şi 
proiecte pentru aparate de zbor şi arme, 
dar şi studii și cercetări în domeniul ana- 
tomiei şi al ştiinţelor naturale 


Profunzime 

Termenul se referă la iluzia distanţei 

resimţită de privitor într-o pictură 

adică la modul în care obiect mai 

îndepărtate r să fie si 

tele prim-planului n 

funzime într 

dimensiuni p 

ca i 

ni 

d Ij 

) 

tral în redarea drapajelor şi a nuanţelo: 
acestora. De-a lungul vi a real 


în special, desene în creion şi cărbuns, 
iar, în ultimii ani de viaţă, a creat mul- 


te peisaje idealizate şi romantice 
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dreptul de a modifica frecvența acestei publicații. 


Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 


Pentru o mai bună deservire s 
întotdeauna publicaţia de la ac 
punct de vânzare şi informaţi 


vânzătorul asupra intenţiei de 


pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 
foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 


CURS DE PICTURĂ 
je 9,99 LEI 


numărul 2 


ro e-mail 


deagostini.ro 


a cumpăra şi apariţiile următoare. 
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stia În conta cu ad, pot 6 ema gaze toxice. Produsul sau părți ale acestuia pot produce 
ez, mai alesi car de spargere sau rupere. Purge den plastic per fi periculoase. Pentru a evita fisa sutocări 
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Bomboane 


colorate 


Vei realiza o compoziţie cu ambalaje de bomboane, 


în cadrul căreia vei ilustra motive neobișnuite și 


BOMBOANE COLORATE & 


A 


n acest exerciţiu vei învăţa cea mai bună manieră 
| prin care poţi reda o compoziţie definită prin cu- 

lori strălucitoare, pline de viaţă. Vei descoperi, de 
asemenea, modul în care poți reproduce umbrele as- 
cuțite, formate de hârtia mototolită şi reflexiile meta- 
lice, tipice staniolului. 


Culoarea şi detaliul 

În exerciţiile din numerele precedente, ai învăţat să 
desenezi mai cu seamă formele obiectelor, acum, 
în schimb, va trebui să ai mai multă grijă la relaţii- 


le dintre culori şi la detaliile suprafeţelor. Prin ur- 
mare, este important să priveşti cu atenţie subiec- 
tul. Încearcă să aranjezi bomboanele şi ambalajele 
lor pe o masă sau pe podea şi să le priveşti de sus; 
de asemenea, le poţi lipi pe o bucată de carton alb, 
pe care trebuie să îl ai în poziţie verticală, în faţa 
ta. Indiferent de tipul de compoziţie ales, luminea- 
ză ansamblul puternic din lateral pentru a obţine 
umbre accentuate. Acest desen a fost realizat cu 
19 creioane, însă tu poţi desena bomboane mai puţin 
colorate. 


A Creioanele 
acuarelabile pot fi 
estompate foarte uşor 
şi sunt ideale în 
redarea suprafețelor 
foarte lucioase, 
precum ambalajul de 
hârtie al bomboanelor. 


ARTA DESENULUI 


ÎNCEPE 


A Desenează contururile 

În primă etapă, delimitează conturul 
fiecărui obiect din compoziţie, folosind 
creionul acuarelabil gri-mediu. Pentru a 
trasa această primă schiţă, trebuie să ţii 
mâna relaxată. Apoi, marchează umbrele 
principale cu acelaşi creion. 


A Desenează punga 

Colorează punga cu verde Veronese, 
apăsând puternic în zonele mai 
întunecate. Nu colora și punctele care 
corespund reflexiilor: un creion de culoare 
deschisă nu ar ieşi suficient în evidență 
alături de un creion mai întunecat. 


MATERIALE 


0 foaie de desen 


19 creioane acuarelabile: gri-mediu, 
verde Veronese, ocru-auriu, umbră 
naturală, galben de cadmiu citron, 
pământ-verde, verde de Hooker, 


lac-geranium, roşu-carmin, 

brun van Dyck, albastru-cobalt închis, 
albastru-deschis, violet-albăstrui, 
oranj-închis, rogu-venețian, 

albastru de Prusia, verde de crom, 
verde-măr, negru 


O pensulă rotundă moale nr. 5 


> Atenueză | 
tonurile 
Completează Fe 
partea de sus 
şi banda verde 4 
din zona de jos i 
a pungii de A: 
bomboane. 
Înmoaie în 
apă pensula 
rotundă nr. 5 f Z 
şi estompează S 
culoarea până SP 
obţii o nuanță - 
omogenă care să A Întoarce-te la creioane 
acopere hârtia. 
din dreapta sus şi umbră naturală pentru zonele de umbră. 
Estompează culorile cu pensula umedă. Pentru pătratul galben 
foloseşte nişte galben-citron, iar pentru umbre adaugă puţin 
P Estompează PD Desenează 
umbrele bomboanele roșii 
Completează Desenează mai 
caseta verde întâi bomboana 
scoțând în evidență roşie strălucitoare, 
zonele mai folosind culoarea 
întunecate cu lac-geranium, 
creionul verde ca tonalitate 
Veronese. La final, principală, şi 
aplică pensula carmin-închis, 
umedă peste pentru umbre. 
umbrele din josul Aplică aceleași 
pungii, pentru a le culori pentru pata 
estompa uşor tonul. roşie de pe pungă. 


Folosește ocru-auriu pentru zonele mai deschise de pe pătratul 


pământ-verde. Desenează zona din dreapta jos cu verde de Hooker. 


Creioanele acuarelabile sunt un instrument 


versatil: le poți folosi ca pe nişte 
creioane normale, ale căror tușe pot fi 
estompate cu o pensulă umedă, pentru 
a obține efectul de acuarelă. Ulterior, 
poţi continua să lucrezi cu creionul 


pentru a accentua culoarea sau pentru a 
desena linii mai pronunţate. Cu toate 
acestea, asigură-te că hârtia este uscată, 
deoarece foaia umedă cedează uşor sub 
presiunea creionului şi rămâne brăzdată. 


BOMBOANE COLORATE /AA 


A Estompează bomboana violacee 
Folosind ocru-auriu, umple fundalul hârtiei aurii din partea 
stângă și apoi aplică dungile. Colorează bomboana violacee cu 


violet-albăstrui, creând o reflexie albă puternică, şi redă umbra cu 


albastru de Prusia. Utilizează pensula umedă pentru a estompa 
uşor culorile. 


A Continuă să defineşti bomboanele 

Adaugă puţin brun van Dyck peste bomboana roşie pentru a-i 
accentua umbrele. În cazul bomboanelor în hârtie albastră, foloseşte 
albastru-cobalt şi albastru-deschis pentru zonele luminate, 
violet-albăstrui pentru umbre şi gri-mediu pentru cutele de pe partea 
argintie a hârtiei, Pentru hârtia în dungi aplică oranj-inchis — cutele le 
poţi realiza cu gri-mediu. Pentru bomboana de ciocolată, vei avea 
nevoie de brun van Dyck, peste care poți suprapune roşu-veneţian. 


A Desenează bomboanele 

Completează hărtia vărgată, desenând | 
de crom, Apoi, cu aceeași culoare, marchea: 
bomboanei imprimate pe pungă. Folosind nuanj 
albastru-deschis, desenează bomboana verzuie din «zaț 
aplicând verde Veronese în zonele mai întunecate. La ; 
bomboanele în hârtie albastră, combină ocru-auriu şi brun van! 


P Finalizează desenul pungii 
1 0 Cu o tuşă finală, completează bomboanele 
imprimate pe pungă. Bomboana verzuie reprodusă 
pe ambalaj este similară cu cea reală, aflată mai jos. 
În aceste condiţii, poţi utiliza aceleași culori, 
adăugând doar puţin verde Veronese pentru a 
obţine o nuanță mai închisă. Foloseşte negru 
pentru modelul ambalajului în alb şi negru, 
estompând culoarea pentru a sugera zona de 
lumină din centru. Colorează hârtia cu linii verzi, 
folosind ocru-auriu și umbră naturală pentru fond. 
La final, desenează cu negru liniile întunecate ale 
pungii, urmărind cutele hârtiei și lăsând zone mal 
deschise, pentru a sugera reflexiile de lumină. 


ARTA DESENULUI 


UN PAS ÎNAINTE 


Ai obținut un desen complet, multicolor şi plăcut, însă, 
dacă doreşti, îl mai poți completa cu alte detalii. 


A Accentuează umbra de sub pungă 
Utilizând vârful creionului umezit, La final, desenează cu creionul gri, 
poți obține tuşe intense și consistente. fără să-l umezeşti, zona de umbră a 
Foloseşte creionul verde Veronese pentru pungii de bomboane. În acest fel, punga 
a clarifica şi evidenția marginile cutelor din — se va detaşa de fundal intr-o manieră 
partea superioară a pungii de bomboane. mult mai evidentă. 


1 1 A Foloseşte creionul umed 


creioanele 
acuarelabile. 

e Estompează 
desenul în creion, 
folosind o pensulă 

umedă. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Un creion umed 
Pentru a surprinde 
intensitatea cromatică, 
am desenat accentele mai 
puternice de verde din 
partea superioară a pungii 
de bomboane, folosind un 
eion umed, 


B Linii negre 

Am adăugat câteva linii 
întunecate pe suprafața 
pungii de bomboane 
pentrua crea un efect mai 
puternic și pentru a da, 
prin constrast, mai multă 
strălucire culorilor. 


C Culori estompate 
Pentrua reda suprafața 
netedă a hârtiei de staniol, 
am estompat cu pensula 
umedă culorile pe care 
le-am folosit în desenul 
bomboanei violacee. 


Meandre 
nisipoase 


Pictează un peisaj cu bancuri de 
nisip, apă şi papură sub cerul larg, 
folosind o tehnică adaptabilă şi 


expresivă precum acrilicele. 


—— 
ACRILICE - PEISAJ FLUVIAL /Q- — 
—————————— 


CC 


ura de vărsare a unui râu la reflux repre- 
GQ: o adevărată provocare pentru un 

artist: cum să pictezi noroiul şi apa care şer- 
puieşte între bancurile de nisip fără să murdăreşti 
culorile? Acrilicele reprezintă soluţia ideală în re- 
zolvarea acestei probleme: dacă sunt bine diluate, 
ele devin transparente; în acest fel, o culoare ră- 
mâne vizibilă prin straturile succesive de vopsea. 
După fiecare aplicare, elăteşte pensula în apă, şter- 


gând apoi pămătuful cu o cârpă. Excesul de apă es- 
te îndepărtat și astfel vei putea folosi o pensulă us- 
cată. Pentru tonurile opace, trebuie să umezeşti pen- 
sula puţin, iar pentru straturile subtile de culoare 
trebuie să o înmoi ceva mai mult în apă. Pictează 
cu pastă densă şi vei obţine o lucrare cu caracter. 
Ca suport, vei avea nevoie de un panou din PAL, 
pe care îl pregăteşti aplicând trei straturi de grund, 
un mijloc de acoperire ideal pentru pictură. 


A Artistul a preferat 
să nu picteze barca în 
prim-plan, încercând să 
deplaseze uşor spre 
Stânga întreg centrul 
compozițional. 


ÎN AER 


ÎNCEPE 

> Pregătește fundalul 

Aplică trei straturi de grund acrilic 
pe partea aspră a PAL-ulul. Lasă-l să se 
usuce, Combină albastru-ceruleum cu 
o cantitate egală de medium acrilic, 
până când vel obține un amestec 
suficient pentru a acoperi tot panoul, 
Întinde amestecul cu pensula de tip 
bidinea de 38 mm. Pe măsură ce 
avansezi, vel observa că stratul de 
culoare reflectă caracteristicile 
grundului. Nu încărca panoul: trebule 
să laşi tuşe de pensulă vizibile, astfel 
încât să dai un caracter specific 
fundalului. Lasă-l apoi să se usuce. 


> Construiește formele 

Desenează linia orizontului, bancurile de nisip 
şi bărcile, aplicând cu pensula nr. 5 umezită umbră 
naturală nediluată. Pictează umbrele şi zonele mai 
întunecate cu o pensulă mai uscată, astfel încât să 
delimitezi bancurile de nisip. Pictura va urmări 
dispunerea grundului, creând forme specifice. 
Şterge pensula şi desenează stuful cu tușe de 
pensulă venticale, folosind umbră arsă. 


4 Realizează schița zonelor principale 

Folosind creionul 4B, marchează 
linia orizontului, apoi desenează 
conturul bancurilor de nisip din 
prim-plan şi din planul intermediar. 
izolează zona stufului din prim-plan. 
Realizează nişte hașuri cu creionul, 
pentru a sugera curgerea apel pe 
canal. Desenează bancurile de nisip și 
bărcile din fundal. Pulverizează peste 
schiță spray fixativ pentru a preveni 
modificarea ei la aplicarea culorilor. 


MATERIALE 


Un panou din PAL 
de 43160 cm 


Grund acrilic 
Pensule: pensulă tip 
bidinea de 38 mm, 
pensule plate nr. 2,5 
şi 14 

O paletă sauo 
farfurioară 

Medium acrilic 

12 culori acrilice: 
albastru-ceruleum, 
umbră arsă, oxid verde, 
slenna naturală, oxid 
galben, slenna arsă, alb, 
brun, umbră naturală, 
galben de cadmiu, 
negru, oxid roşu 

Un crelon 4B 

Fixativ 

Un pahar cu apă 

O cârpă 
Bucăţi de carton 


< Desenează bancurile de nisip 

Amestecă oxid verde cu puţină sienna 
naturală și foloseşte pensula uscată pentru a 
picta iarba bancurilor de nisip de sub linia 
orizontului. Adaugă puțin oxid galben în 
amestec și acoperă celelalte bancuri; nu uita să 
pictezi și părțile laterale ale digurilor. Acum, mai 
adaugă încă puţină sienna naturală şi marchează 
cu linii verticale iarba bancurilor principale din 
partea stângă, dar și pe cel situat în josul 
bărcilor. Amestecă sienna naturală cu sienna 
arsă și pictează prim-planul din faţa stufului, 
folosind pensula nr. 14. Creează baza pietrișului 
printr-o pensulație spontană. 


4 Redă curgerea apei 

Usucă pensula nr. 5 cu o cârpă, amestecă 
umbra naturală cu puțină apă și adaugă stuful 
rămas în prim-planul lucrării. Cu pensula nr. 2, 
pictează albul bărcilor. Folosește pensula nu. 5 
pentru zona de apă din depărtare și utilizează 
albastru-ceruleum diluat, astfel incât stratul de 
culoare Inițial să rămână vizibil; apoi, urmează cu 
pensula mişcarea apei spre stuf. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


Odată ce a stabil subiectele prmcipale. paȚ să te conventrez asupra detaliilor 
Pictează aluviunile din prim-plan ș bancurile de nisip luminate de soare. defineste 


forma stutulu ș 2 pretrrgului 


bancurilor de nisip şi umbrele acestora. Este recomandat ca dm când în când. să 
priveşti lucrarea cu ochii întredeschişi pentru 2 verfiica echilibrul tonurilor folosite 


P Creează etectul aluviunile 

Amestecă brunul cu o 
cantitate de medium acri 
suficientă pentru a permite 
alunecarea tușeior aphcate 


folosind pensula ne. 14, pictează 


peste culoarea intinsă intre 


bancul de nisip principal şi stul 
dar și în colțul din stânga jos 


intoarce-te apoi la albastrul 


aplicat în etapa 5. Acesta este 
primul pas pentru a crea efectul 


apei care răzbate prin aluwu! 
Completează zona nelucrată 
bancului principal de nisip. 


ACRILICI - PETSA FLUVIAL 


Apo. scoate şi mai mul în ewdenţă formele 


ni 


a 


4 Folosește cartonul 

Accentuează cu pensula nr. 5 umbrele create de 
bancuri, aplicând un amestec de umbră naturală și 
umbră arsă. Suprapune un strat de culoare peste 
zonele aluviunilor din stânga jos şi peste stuful din 
prim-plan. Pregăteşte un amestec opac de galben 
de cadmiu, oxid galben şi alb, pentru a picta cu 
pensula nr. 2 reflexiile luminoase ale bancurilor. 
Răzuieşte culoarea cu marginea unui carton pentru 
a reproduce aspectul stufului luminat de soare. 


Amestecă oxid galben, s 
verde; folosind pensula nr. 5 
Adaugă umbră arsă în am 
estompate de la baza bar 
sienna naturală şi alb, pentr 


A Accentuează zonele lurcina 
, plet i 


uama::. un 


A Pic -ază cerul 

Usucă pensula 
umbră arsă reflexille de |ă | ului 
de nisip principal. Aplică niște tuşe 
spontane peste stuful din prim-plan 
pentru a întări senzația de detaliu a 
acestuia, Amestecă albastru-ceruleum şi 
alb în cantităţi egale pentru a obţine un 
albastru-deschis, apoi adaugă puţină 
umbră naturală pentru a tempera 
nuanţa de culoare obținută: utilizează 
pensula nr. 14 pentru a picta liber cerul, 
lăsând pe alocuri să transpară nuanţa 
aplicată anterior, 


ÎN AER LIBER 


P Pictează orizontul și apa 
1 0 Amestecă oxid verde 
şi umbră arsă şi pictează linla 
orizontului, folosind pensula nr. 2 
Amestecă albastru-ceruleum cu 
o cantitate suficlentă de alb, 
pentru a reda cerul într-o nuanţă 
mai deschisă. Folosește pensula 
nr. 2 pentru zonele mai mici şi 
pensula nr. 5 pentru zonele mai 
ample, acoperind apa pe care ai 
pictat-o la punctul 5 şi zonele 
de aluviuni din spatele stufului. 
Aplică tuşe de pensulă scurte 
şi orizontale, dar nu foarte 
apropiate, pentru a permite 
tonurilor brune ale aluviunilor 
să răzbată la suprafaţă. 


La este spa arse ti să apa e ala ne a 


a Perfecționează detaliile din prim-plan 
1 1 Acoperă prim-planul stufului cu umbră 
naturală. Apoi, după ce ai inmuiat marginea unui 
carton într-un amestec de sienna naturală, umbra 
arsă şi alb, aplică haşuri oblice peste stuf. 


a Adaugă reflerii și detalii 
1 2 Şterge pensula şi foloseşte umbră arsă pentru 
a marca umbrele de pe râu, din stânga jos. Apoi, 
amestecă alb cu foarte puţin albastru-ceruleum, iar 
cu pensula nr. 5 pictează reflexiile uşoare din apă. 
Pentru reflexiile care se văd dincolo de stuf, adăugă 
mai mult albastru. 


a Ultimele tușe 
1 3 Foloseşte pensula nr. 2 şi adaugă puţină 
umbră arsă pe bancul de nisip principal; cu puţin 
negru, aplică umbrele mai intunecate de pe părțile 
laterale, apoi amestecă sienna naturală cu oxid roşu 
pentru bază. Imbină sienna naturală cu oxid galben 
pentru bancurile de nisip din spatele bărcii, 
adăugând alb pentru iarbă. Foloseşte încă puţin alb 
pentru catargul bărcii. 


ACRILICE - PEISAJ FLUVIAL 9- — 


UN PAS ÎNAINTE 


Pictura este completă, însă, dacă doreşti, ai putea 
perfecționa detaliile. Pictează pietrişul din prim-plan, 
pentru a îmbunătăţi acurateţea bancului de nisip. 
Datorită bogăției detaliilor, prim-planul este proiectat 
spre privitor. Accentuază diversele zone ale picturii 

şi marchează linia orizontului, pentru a crea senzaţia 
de distanţă şi spaţiu. | 


P Pictează 
1 4 pietrișul din 
prim-plan 
Amestecă sienna 
naturală, oxid roşu 
şi umbră naturală şi, 
cu pensula nr. 2, 
aplică o serie de pete 
de culoare în zona 
din jurul stufului. 
Adaugă in amestec 
oxid galben, puţină 
sienna naturală și alb 
şi repetă procedura. 


15 4 Un contrast mai mare 
Adaugă puţin alb şi sienna naturală în o iC 


vărfurile bancurilor de nisip din dreapta. Aplică din lu. | âteva 
haşuri cu sienna naturală. Amestecă albastru-ceruleu» cu alb și vei 
obţine un albastru-mediu, perfect pentru ochiul de apă din dreaptz 
Cu pensula nr. 5, adaugă umbra naturală în zona aluviunilor care se ailă | 


între bancul principal de nisip şi stuf. | 


1 6 a Evidenţiază distanțele 


Şterge pensula nr. 2 cu o cârpă şi, folosind umbră arsă, desenează 
din nou linia dintre bancul de nisip de la linia orizontului şi cel situat 


SFATURI. 
Pensula uscată - 


' 
A 


Dacă aplici culoarea cu o pensulă uscată peste un alt strat 


de culoare, vei reuşi să obţii zone minuscule în care. 
transpare nuanța de dedesubt. Datorită faptului că direcția 
fiecărei tuşe rămâne vizibilă, folosirea pensulei uscate te 
ajută să redai cu acuratețe caracteristicile tipurilor de 
suprafeţe. Tehnica funcţionează cel mai bine dacă 
pămătuful este foarte bine uscat și lucrezi rapid cu partea 
plată a pensulei. 


în imediata apropiere. Adaugă câteva tușe de pensulă orizontale pentru 


a reda bancurile care se intind spre orizont, 


ÎN AER LIBER 
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 Vereativ! 


Lucrare în pastel 


Artistul a recreat acelaşi peisaj folosind 
pastelurile. Hărtia gri pentru pastel, 
neacoperită în partea de sus a lucrării, redă 
culoarea cerului intunecat şi a norilor de 
ploaie, Pentru a ilustra bancurile de nisip şi 
apa, artistul a acoperit zonele mari de 
culoare, folosind partea plată a pastelului, 
lăsând descoperite porțiuni din griul 
fundalului în prim-plan, care să reprezinte 


reflexiile cerului pe apă. Detalii precum stuful 


şi catargul bărcii au fost adăugate cu muchia 
fină a pastelului. 


—— a e 


 INNUMARUL 


JATORI 


j „fiîn egală măsură, 

o provocare interesant: 
şi o panoramă deosebi! 
e Cum să pictezi în 

straturi dense de 


culoare. 


e Perfecţionează-ţi 
tehnica folosind culor 


de ulei. 


A O senzaţie de profunzime 
Aplicând culoarea în tuşe dezinvolte, 
am lăsat să transpară stratul inițial 
de culoare, care luminează cerul 

şi amplifică senzația de spațiu. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


E Apă şi cer 

Cu scopul de a armoniza intreaga scenă, 
pentru apă și cer, am folosit aceeaşi 
nuanță de albastru, atât în stare pură, 
cât şi amestecată cu alb. 


C Detalii în prim-plan 

Desenul amănunțit al stufului şi 

al pietrişului conferă un plus de caracter 
prim-planului, proiectându-l spre 
privitor. 


Pregătirea panourilor din lemn 


PANOURI DIN LEMN 


Pentru culorile de ulei şi acrilice există suporturi rigide din materiale diferite: 


diverse tipuri de lemn, carton sau pânză. Secretul pentru a obţine cele mai bune 


rezultate constă în întregime în pregătirea lor. 


ână în vremurile lui Giotto 
Pisi unicul suport consi- 
derat potrivit pentru un tablou de 
expus pe perete a fost panoul din lemn, 
de dimensiuni medii. Apoi, pe măsură ce 
dimensiunea tablourilor a crescut, s-au 
descoperit limitele şi dificultăţile tehnice 
pe care acest material le implica la acea 
vreme. Lemnul, de fapt, era greu; de ase- 
menea, un panou mare necesita ca fibre 
le lemnului să fie întărite cu pene pentru 
a preveni deformarea suportului. În plus 
suprafaţa trebuia pregătită ca să rețină cu- 
loarea. 
Atunci, artiştii au început să-și întin 
dă pânzele pe rame din lemn, care erau 
mai uşoare decât panourile pline; ramele 


puteau fi îmbinate pentru a crea suporturi 
mai mari. Astăzi, artiştii pot alege între 
pânzele elastice şi flexibile, sensibile la 
atingerea pensulei, şi panourile rigide cu 
suprafeţe netede şi robuste. Ambele va- 
riante sunt avantajoase pentru lucrări: de 
aceea, alegerea este absolut personală 
Frans Hals (1582/3—1666), de exemplu, 
alegea uneori pânza, alteori lemnul, in- 
diferent de dimensiunile picturii 
Înainte de a picta pe panouri, trebuie 
să le pregătești, iar acest proces “te 
preparare depinde de materialul 4 
folosit. Pictura este, de fapt, reţi- $ 
nută datorită calităţii adezive şi pro- 
prietăţii de absorbţie a suprafeţei 

pe care este aplicată. 

Un panou bun pentru ulei (D) 
trebuie să dispună de as- 
primea necesară pentru a 

reţine culoarea, însă acesta 
nu trebuie să absoarbă uleiul; 


AJ 
A 


LB: 


A SUPRAFEȚE TRATATE: 

A Panou din PAL cu muselină, 
aplicată cu medium acrilic 

B Placaj preparat cu bază acrilică 

C Placaj cu pânză aplicată cu medium acrilic 

D Panou din PAL, preparat pe partea mai 
aspră cu bază acrilică 


-4 SUPRAFEȚE NETRATATE: 

A Panou din PAL, partea aspră (cu mordant bun) 
B Carton 

C Panou din fibre 

D Placaj (furnir) 

E Panou din PAL, partea netedă 


iu) 


BAZA: INSTRUMENTELE 


în cazul în care uleiul se infiltrează în pre- 
paraţie, pigmentul pierde liantul şi pictu- 
ra poale să se deterioreze. 

Acrilicele au la dispoziţie o gamă foar- 
te largă de suporturi, care nu necesită tra- 
tament special. Cu toate acestea, este mai 
bine să foloseşti o suprafaţă suficient de 
aspră, care să reţină culoarea. În plus, su- 
prafaţa trebuie să fie degresată, deoarece 
apa şi grăsimea sunt incompatibile. 


Tipuri de suport 

Dacă îi place să pictezi pe panouri, poţi 
să ţi le pregăteşti singur. Lemnul, în spe- 
cial plopul, este materialul cel mai utili- 
zat, dar mai ieftine şi mai uşor de găsit 


sunt cartonul, placajul, panourile din PAL 
şi din fibre. 

Lemnul Trebuie să fie bine pregătit pen- 
tru a nu suferi deformări. În acest scop, 
poţi consolida partea din spate cu şipci 
din lemn (pene) sau poți aplica grund pe 
ambele feţe. 

Cartonul Disponibil în diferite grosimi 
şi culori, cartonul este ideal pentru ta- 
blourile de dimensiuni mici şi medii. În 
cazul acrilicelor, cartonul poate fi folo- 
sit nepreparat, pentru că este un mate- 
rial absorbant; imaginea va fi destul de 
palidă, dar acest lucru ar putea constitui 
un efect interesant. Pentru a picta în ulei, 
cartonul va fi preparat cu un strat de 


grund pe bază acrilică. În cazul cartoa- 
nelor în culori vii, ai putea chiar să in- 
cluzi în pictură culoarea suportului: în 
acest caz, va trebui să pregăteşti supra- 
faţa cu un medium acrilic sau cu un ade- 
ziv transparent. 

Panourile din PAL Reprezintă un su- 
port comun, relativ ieftin şi disponibil în 
foi mari, care pot fi tăiate la dimensiu- 
nea dorită (deseori poţi să le tai direct la 
vânzător). Panoul are două suprafeţe di- 
ferite: o parte dură, având aspectul unei 
pânze brute, iar cealaltă netedă. Panoul 
din PAL este rezistent, însă marginile sunt 
fragile; în plus, panourile mai mari pot 
necesita ranforsări. 


Cum să aplici o pânză (maruflaj, caserare) 


MATERIALE 


Un panou din lemn 


Pânză 


Pe toate tipurile de panouri pot fi aplicate pânze, 
Cum ăr fi muselina sau pânza ușoară, pentru a A Taie pânza 
obține o anumită suprafață: este o metodă ieftină Aşază panoul pe pânză şi taie un 

Ş dreptunghi din țesătură, lăsând 5 cm ca 
Ei a a in sapa a pentru piciă, margine pe toate cele patru laturi. 
similar cu pânza. 


A Aplică pânza Cu mediumul acrilic încă A Rotește panoul Intoarce panoul și 
| umed, intinde pânza pe planșetă, aşază-l în echilibru pe un recipient mic, 
netezește-o cu delicateţe şi aplică un alt astfel încât acesta să separe suprafața de 
| strat de medium acrilic pe țesătură. lucru și suprafața umedă, 


n 


A Întinde mediumul acrilic 
Acoperă suprafaţa de lucru cu un ziar și 


pune deasupra ei panoul; apoi, întinde un 
strat de medium acrilic. 


4 Împăturește pânza Îndoaie marginile şi 
lipește-le cu mediumul acrilic. Strânge 
bine colțurile şi aplică medium pe spate ca 
să nu se curbeze. 


a Portretul unei doamne cu veveriţă și coțofană de 
Mans Holbein cel Tânăr (1497/981543) este pictat 
în ulei, pe un panou din lemn de stejar. 


La fel ca şi pânza, panourile din PAL 
trebuie preparate Începe prin a freca mar- 
ginea netedă cu hârtie abrazivă pentru a 
crea o bază aderentă, apoi tratează am- 
bele laturi ale panoului pentru a preveni 
curbarea acestuia. Odată uscat, aplică me- 
diumul (pe bază de ulei sau acrilic, în 
funcţie de tipul de tehnică utilizată) pe 
partea pe care intenţionezi să o foloseşti 
Partea aspră a panoului este foarte ab- 
sorbantă, dificil de pictat şi uzează rapid 
pensulele. Cu toate acestea, aplicând di- 
verse straturi de grund pentru fundal, vei 
obţine o suprafaţă netedă bună, permiţân- 
du-ţi să lucrezi în mod optim 
Panoul din fibre Un panou din fibre 
reprezintă un bun suport pentru pictură 
este foarte rigid şi uniform, drept care 
este recomandat să-l freci cu hârtie abra- 
zivă, deoarece stratul de grund va adera 
mai bine 
Placajul Disponibil în variante şi grosimi 
diferite, placajul are un aspect mai natu- 
ral decât panourile din fibre şi cele din 
PAL. Ca şi alte suporturi, inclusiv placa- 
jul ar trebui să fie protejat cu un strat de 
preparaţie. Tratează-l pe ambele părţi pen- 
tru a preveni curbarea şi consolidează-l 
cu pene în cazul dimensiunilor mai mari 


Cum să tratezi suportul 
Poţi să tratezi suportul, fără a pierde 
culoarea acestuia, acoperind supra- 

faţa cu grund pe bază de clei sau C 
medium acrilic sau cu un ade- 


Folosirea 


Grundul, cu o suprafață albă strălucitoare, este un 
preparat din cretă, apă şi materiale adezive. 

A fost utilizat în mod tradiţional ca fond pentru 
tempera și pentru unele tipuri de pictură în ulei. 
Astăzi, în comerţ, se găsește grundul acrilic, care 
păstrează o idee din albul opac al grundului 
tradițional, însă este mai puţin absorbant şi gata 
de utilizare, ceea ce face procesul mal uşor. Î poţi 


folosi la fel de bine pentru hărtie sau pânză. 


A Întinde primul strat Acoperă suprafața 

de lucru cu o foaie de ziar, pune 
deasupra panoul şi întinde un strat de 
grund acrilic cu pensula. Lasă-l să se usuce. 


P Unal doilea strat Întinde un alt strat 

de grund, de această dată, trecând în 
sens invers, perpendicular peste primul. 
Lasă-l să se usuce, apoi finisează uşor. 
Două straturi ar trebui să fie suficiente, 
dar dacă doreşti să obţii o suprafață 
omogenă şi strălucitoare, continuă, 
schimbând direcţia de aplicare şi folosind 
de fiecare dată hărtie abrazivă. 


ziv vinilic, disponibil în magazinele de 
bricolaj. Având în vedere că sunt trans- 
parente, aceste materiale nu vor interveni 
asupra culorii şi vor păstra caracterul su- 
prafeţei de dedesubt. Dacă preferi să în- 
cepi cu o culoare albă şi texturată, 


PANOURI DIN LEMN 


rundului 


Un panou 


Bază de grund acrilic 
O pensulă pentru vernis 


Hârtie abrazivă cu un bloc din lemn 


Medium acrilic 


pi 
BL 
2 A Netezeşte panoul O-lat panoul este 
complet uscat, treci ușor pe deasupra 
lui cu hârtia abrazivă înfășurată pe blocul 


din lemn. 


ai posibilitatea să aplici fundalul alb pes- 
te adeziv. Poţi, de asemenea, să întinzi 
mai multe straturi de medium acrilic di- 
rect pe suport sau să foloseşti o emulsie. 
Un amestec în părţi egale de medium acri- 
lic sau adeziv vinilic şi vopsea-emulsie 
constituie un fundal excelent. Grundul 
acrilic creează suprafeţe moi cu aspect de 
ipsos şi este, în general, mai absorbant 
decât alte materiale. 


-< Pânza uşoară (în extrema stângă) este o 
țesătură brută, cu grenul mare din in sau dintr-un 
amestec de in și bumbac. Muselina (în dreapta) 
este o țesătură din bumbac alb-lăptos. 


ÎN INTERIOR 


— 


FITI 


i e 
> 


trandafiri, acordând o atenţie specială nu numai 


florilor, ci şi fundalului. 


ontrastul dintre culorile strălucitoare şi catifelate ale 
florilor şi spaţiul întunecat din jurul lor este o caracte- 
ristică importantă a acestei compoziţii. Acest exerciţiu 
îți va oferi şansa de a-ţi perfecționa tehnica, permiţându-ţi să 
profiți de un simplu fundal întunecat pentru a accentua efec- 
tele luminii care îmbracă subiectul. Tonurile amestecate de 
albastru-ultramarin şi sienna arsă creează nuanţe mai bogate şi 
puternice; negrul ar închide prea mult nuanțele. Aplică g 
chis pentru fundal imediat ce ai trasat schiţa iniţială. Pe mă- 
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"'randajiri în 


Accentuează frumuseţea delicată a acestor 


sură ce avansezi, continuă 
să lucrezi aceste zone întunecate, care vor 

defini conturul florilor şi al frunzelor. Poate părea mai lo- 

gic să începi de la subiect, lăsând iniţial la o parte celelalte ele- 
mente. Cu toate acestea, trucul constă în stabilirea de la bun 
început a zonelor închise, astfel încât să poţi evalua mai bine 
culorile pe care le vei aplica mai târziu. Dacă în primă etapă 
reuşeşti să pictezi umbra vazei şi suprafaţa pe care stă aceas- 
ta, îți va fi şi mai uşor să finalizezi lucrarea. 


< Țesătura moale şi 
drapată din fundal 
evidențiază vivacitatea 
trandafirilor. 


O pânză de 40x 50 cm 


Pensule pentru ulei: 
rotundă nr. 4, plate nr. 8 şi 4 


O paletă 


Esenţă de terebentină sau o 
substanță echivalentă 


9 culori în ulei: 
albastru-ultramarin, sienna arsă, 
galben de Napoli, pământ-verde, 
alb de titan, oranj de cadmiu, 
albastru-ceruleum, 

galben de cadmiu deschis, 

galben de cadmiu 


2 pahare pentru a clăti pensulele 
O cârpă din in sau din bumbac 


ÎNCEPE 

'Y Schițează compoziția 

Pregăteşte un amestec de albastru-ultramarin şi 
sienna arsă, diluat cu terebentină pentru a-l face 
fluid. Folosind pensula rotundă nr. 4, realizează o 
schiță a subiectului şi simplifică-l, astfel incât să-l 
poți reda din câteva tuşe de pensulă expresive. Este 
mai bine să plasezi vaza puţin excentric pentru ca 
imaginea să nu pară prea statică. 


A Creează suprafața orizontală 

Adaugă puţin pământ-verde în nuanţa obţinută 
la punctul 3 pentru a reda lespedea de marmură, În 
această etapă, nu este nevole să desenezi fiecare 
nervură În parte: este de ajuns să aplici câteva tuşe 
simple orizontale 


CULORI DE ULEI - TRANDAFIRI 


P Fixează fundalul 
2 întunecat 

Amestecă încă puţin 
albastru-ultramarin cu 
sienna arsă pentru a 
pregăti o nuanţă foarte 
inchisă; dilueaz-o cu 
puţină terebentină, 
pentru a obține o pastă 
cremoasă, şi pictează cu 


pensula plată nr. 8 zonel 


mbrite din fundal 


ă cât de bogată şi 


A Adaugă reflexiile 
5 Având în vedere că suprafaţa de sprijin este lustruită, poţi adăuga în 
lucrare unele reflexii de lumină. Estompează ușor culoarea la baza vazei, 
folosind o cârpă curată, care nu lasă peri; astfel, vei descoperi nuanța pânzei 
de dedesubt. Este un truc simplu, dar eficient, dacă doreşti să creezi reflexii 


cu ajutorul tehnicii picturii în ulei 


ÎN INTERIOR 


» Pictează frunzele 

Pregăteşte o nuanţă 
de verde-mediu 
amestecând galben de 
Napoli, pământ-verde şi 
sienna arsă, Pictează 
frunzele cu pensula 
plată nr. 8. În acest 
stadiu, nu este nevoie 
să reproduci volumele. 
Încearcă să pictezi într-o 
manieră fermă, dar 


cursivă, diluând culoarea 


cu terebentină. Verdele 
frunzelor nu ar trebui să 
fie nici mai intunecat, 
nici mai deschis decât 
celelalte nuanţe de 
verde din lucrare; 
încearcă să găseşti o 
nuanţă de mijloc, 


P Desenează 
trandafiri oranj 
Pentru a obţine 
tonul de bază al 
trandafirilor din 
stânga, adaugă puțin 
oranj de cadmiu şi 
un strop de sienna 
arsă în albul de titan. 
Adăugând foarte 
puţină terebentină, 
vei obţine o culoare 
puţin mai densă decât 
cea folosită anterior. 
Pictează trandafirii 
cu pensula plată nr. 8. 
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4 Pictează vaza 

Vaza este din 
sticlă transparentă, 
o calitate pe care o 
poți reda cu ajutorul 
reflexiilor de lumină 
și al umbrelor. 
Nu colora reflexia 
albă, fină din stânga. 
Amestecă puţin 
albastru-ultramarin, 
sienna arsă şi alb de 
titan, pentru a defini 
vaza, aplicând tuşe 
simple cu pensula 


plată nr. 4. Cu aceeași 


pensulă, trasează 
în stânga o linie de 
contur întunecată. 


Y Pictează trandafirul alb 
9 Pentru a obține tonul de bază al trandafirului 
alb, combină puţin alb de titan cu tot atât de puțin 
albastru-ceruleum și oranj de cadmiu, până când 
vei obţine o nuanţă subtilă de gri. Folosind pensula 
plată nr. 4, întinde culoarea aplicând tuşe curbate la 
baza şi pe părţile laterale ale florii. 


SFATURI 


Definirea contururilor 


În cazul în care contururile florilor nu par destul de netede 
şi clare, pictează în jurul lor, aplicând culorile închise ale 
fundalului folosite la punctele 2 și 3. Acest strat ulterior 
poate fi, la rândul lui, mai închis decăt restul țesăturii. 

În acest fel, vei accentua luminozitatea 

trandafirilor. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 
Pentru că, practic, ai pictat toată pânza, acum te poți 
apleca asupra detaliilor. Într-un aranjament floral ca 
acesta, elementele care creează contrastul sunt 
umbrele delicate şi sclipirile de lumină de pe petale 
tulpini şi frunze. Părţile mai intunecate ale frunzelor 
nu ar trebui să fie mult mai închise decât nuanța 

de verde-mediu folosită la punctul 6. Zone 


mai 


deschise dau volum şi caracter intregii picturi 


A Creează umbrele florilor și | 
1 0 Pentru a obține o nuanţă 
adaugă puţin albastru-ceruleum 
la punctul 8, evitând să o intune 
cu pensula plată nr. 4 pictează zon 
trandafirilor portocalii, fără să te cc 
mult pe detalii. Pregăteşte o nuan a-i 
amestecând albastru-ceruleum cu galber € iu 
deschis și o cantitate mică de pământ şi 
marchează zonele de umbră ale frunzeloi ilpinilc 


A Lumina de pe frunze 
1 1 Folosind puţin galben de Napoli și pământ- 
verde, vei putea deschide amestecul cu alb de titan. 
Pictează tulpinile cu pensula plată nr. 4, iar frunzele cu 
pensula rotundă nr. 4. Poţi aplica amestecul fie 
nediluat, fie diluat cu foarte puţină terebentină, Tuşele 
păstoase dau un plus de volum ansamblului lucrării, 
Vei putea obține un efect de tridimensionalitate, 
luminând doar o latură a frunzelor și aplicând tuşe 
de pensulă scurte și inspirate, 


CULORI DE ULEI - TRANDAFIRI [i 


| 2 < luminează 
trandafirii 


deschisă pentru 


trandafirii portocalii 


amestecând puţin oranj 


de cadmiu, alb de tit 
şi o cantitate mi 
galben de cadmi 


nuanţa tre 


Camille Pissarro (1830-190 
ucnet de flori, crizanteme, Într-o vază chinezea 


Printre principalii impresionişti francezi, Pissarro este faimos mai ales pentru peisajele 

sale detaliate. Această natură statică însă descrie în mod exemplar stilul lucrărilor sale: jocul 
subtil de lumini şi materia picturală aplicată în pete de culoare pură. Tuşele de pensulă 
individuale reproduc grupurile de petale, cu reflexii subtile de lumină pentru fiecare corolă. 


Aceste caracteristici denotă grija pentru detaliu, conferind profunzime lucrării 


Crizantemele albe din stânga 
se disting pe fondul tapetului 
mai mult decăt florile din 
dreapta, deoarece tonalitățile 
fundalului sunt mai intense în 
acea parte a lucrării. 


Tuşele puternice 

de culoare păstoasă reprezintă 
una dintre caracteristicile 
picturii impresioniste; tehnica 
denumită „impăstare” transmite 
o senzație de spontaneitate 


şi prospețime. 


ÎN INTERIOR 


“utilizate trei nuanţe de 
verde. Schiţele de acest 
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7 Do VIN 


Alte materiale 


Alegerea unui alt material decât culorile de ulei poate fi foarte interesantă. Aici, 


artistul a creat 


o schiţă, folosind creioane colorate acuarelabile. Fundalul este 


simplificat, prin intermediul unor haşuri înclinate, iar culoarea a fost obținută 


dintr-o suprapunere de 
albastru, roz şi brun. 


Pentru frunze ai 


gen sunt foarte 


pentru proiectarea unei 
compoziții. Lucrând într-o 


manieră rapidă 


spontană cu creioanele 
acuarelabile, poţi 
simplifica atăt formele 


subiectului, căt 


cromatica acestuia. 


SFATURI ISTEȚE 


u fost 


utile 


şi 


şi 


ESTOMPAREA FUNDALULUI 


Modelele mult prea evidente dim fundal pot 
distrage atenția privitorului și pot compromite 


efectul de ansamblu. Dacă fundalul este prez bogat, 
estompează tonurile, folosind o pensulă uscată 
(păstrând-o mereu curată); cu ajutorul ei, vei putea 
îndulci contururile, restabilind astfel echilibrul 


UN PAS ÎNAINTE 


Ai obținut o compoziţie interesantă: 
florile ies în evidenţă, reflexiile de 
lumină ancorează vaza pe masă, iar 
umbrele înclinate descriu bine fundalul. 
Nu-ţi rămâne decât să completezi 
lucrarea adăugând câteva efecte care 
să sugereze materialitatea marmurei. 


a Reflexiile de pe vază şi frunze 
1 3 Finisează vaza aplicând cu pensula rotundă 
nr.4 uscată câteva accente de alb, care să sugereze 
aspectul sticlei. Aplică apoi o serie de tuşe de alb 
de titan şi pe vârfurile câtorva frunze şi vei crea un 
efect de lumină accentuat. 


1 4 a Rafinează marmura 

Amestecă galben de Napoli cu sienna arsă și 
puţin albastru-ultramarin și, folosind pensula plată 
nr. 4, pictează nervurile și zonele întunecate ale 
plăcii de marmură, întinzând bine culoarea pe 
pânză, pentru a-i amplifica materialitatea, 


E MR J 


CULORI DE ULEI - TRANDAFIRI 


Y Întunecă petalele 
1 5 Adaugă câteva umbre mai întunecate sub 
petale şi pe partea umbrită a florilor, pentru a da 
volum şi concreteţe formelor. Foloseşte puțin oranj 
de cadmiu, sienna arsă şi alb de titan pentru 
trandafirii portocalii; pentru trandafirul alb, 
amestecă albastru-ceruleum şi alb de titan 


portocali 
e fiecărei fir 
rid 'slonalitat 
olul tonurilor 
ul a conferit volum şi 


ță trandafirilor selectând 
atent zonele reflexiilor şi 
accentuând umbrele din jurul 
trandafirilor; folosind o 
culoare închisă pentru 
fundal, artistul a creat un 
efect luminos. 


B Reflexiile 

Reflexia vazei din partea de 
jos a picturii conduce privirea 
în interiorul imaginii; în plus, 
ea face legătura între 
subiectul compoziției şi 
suprafața de sprijin. 


C Fundalul întunecat 
Draperia întunecată 
reprezintă un fundal ideal 
pentru nuanțele delicate ale 
trandafirilor. Amestecul de 
albastru și brun este suficient 
pentru a crea o nuanță 
intensă şi bogată, fără să mai 
necesite folosirea negrului 


ÎN MUM AULA 
URVAIORI 


Îmbunătăţeşte-ţi 
tehnica acuarelelor, 
pictând un crab. 


e Pictează „umed 
pe umed” pentru 
a obţine efecte 
spontane. 

e Aplică un prosop 
de hârtie peste 
pictură, pentru 
a o personaliza. 
e Foloseşte apa 
pentru a reda 
carapacea pestriță 
a crabului 


BAZA: CULORILE 


Rareori umbrele sunt negre şi dense. La o privire 


mai atentă, vei remarca o gamă largă de culori 


reflectate de obiectele din jur. 


acă te uiţi atent la umbre, vei ob- 
D:: că, de obicei, ele nu sunt 

negre sau opace. Tonul şi as- 
pectul contururilor lor variază în funcţie 
de direcţia şi intensitatea luminii. Cu cât 
le priveşti mai atent, cu atât mai mult 
umbrele îşi vor dezvălui varietatea şi 
complexitatea, devenind astfel greu de 
definit. Unele ies în evidenţă în mod clar 
şi par de un negru catifelat; unele sunt 
Vii, străbătute de culori strălucitoare; 
altele abia se disting. 

În pictură, întâlnim două tipuri de um- 
bre: umbrele proiectate şi umbrele pro- 
pri; primele reprezintă umbrele pe care 
obiectele le proiectează pe planul orizontal 
sau pe altă suprafaţă din apropiere; um- 


bra proprie, redată prin degrade, este, în 
schimb, zona întunecată ce apare pe par- 
tea neluminată a unui obiect opac, 


Clarobscurul gradual 

Umbrele nuanţate ale unui obiect rotund 
sunt folosite pentru a-i reproduce şi a-i 
modela forma; umbrele proiectate sunt 
foarte importante într-o pictură, pentru 
că ele definesc suprafaţa pe care este 
aşezat un obiect. În peisaje, umbrele dez- 
văluie poziţia soarelui, ora din zi şi chiar 
anotimpul. 

În secolul al XIX-lea, interesul pentru 
teoria culorilor a crescut. Michel-Eugene 
Chevreul (1786-1889), directorul fabri- 
cii de tapiserii şi covoare Gobelins, si- 


tuată în apropiere de Paris, a descoperit 
două fenomene optice produse de culo- 
rile complementare: contrastul simul- 
tan şi contrastul succesiv. Aceste fe- 
nomene se referă la modul în care două 
culori alăturate se influenţează reciproc. 


Umbrele impresioniste 

Impresioniştii pictau în aer liber, în- 
făţişând în mod direct subiectul. Scopul 
lor era să surprindă și să reproducă im- 
presia spontană și verosimilă a realităţii, 
observând şi imitând cu atenţie com- 
portamentul luminii, atunci când aceas- 
ta întâlneşte obiectele. Ei au remarcat 
faptul că nuanțele par să se reflecte de 
la o suprafaţă la alta. Cu ajutorul teoriei 
lui Chevreul, au observat că în umbra 
unui obiect erau prezente fie culorile 
complementare, fie culorile reflectate. 


 Douăsprezece dintre studiile de căpițe ale lui 
Monet sunt plasate într-un peisaj de 

iarnă. În Câpiţe, efect de zăpadă (1891), artistul 

a pictat umbrele reci cu albastru, creând o 
atmosferă de gheață, în ciuda tonurilor mai calde 
ale zăpezii însorite. 


A În Câpițe de fân la apusul soarelui, pe vreme rece 
Monet a creat o scenă luminată difuz de strălucirea 
oranj a apusului de soare; umbrele punctate din 
prim-plan sunt de un gri-şters. 


Datorită culorilor complementare, im- 
presioniştii au reuşit să imprime forţă um- 
brelor, făcându-le să prindă viaţă ca orice 
alt element al picturii. Umbrele din ope- 
rele lor sunt zone complexe de straturi şi 
pete de culoare, iar luminozitatea lor re- 
produce complexitatea luminii naturale. 


Peisaje cu zăpadă 

Umbrele colorate sunt o caracteristică 
foarte specială a scenelor de iarnă din 
picturile impresioniste. Culoarea poate 
fi foarte complexă şi include diverse 
nuanţe şi reflexii ale obiectelor din jur, 
precum albastrul reflex al cerului. Scrii- 
torul romantic german Johann Wolfgang 
Goethe (1749-1832) a publicat o carte 
intitulată Teoria culorilor, în care descria 
tonurile schimbătoare prezente în um- 
brele proiectate pe zăpadă. „În timpul zi- 
lei, din cauza nuanţei gălbui a zăpezii, 


am putut observa umbre care tindeau 
spre violet şi care acum pot îi numite, 
fără îndoială, albastre, în timp ce zone 
Je luminate de un galben strălucitor se 
cum în nuanţe de oranj. Când 
început s 
le au început să răspândească reflexii de 
o frumoasă culoare roşiatică în jurul 
meu, culoarea umbrelor s-a transformat 
într-un verde asemănător ca intensitate 
cu verdele mării, iar ca frumuseţe, cu 
verdele unui smarald.” 

În peisajele de vară, impresioniştii 
au folosit tonuri roşietice pentru umbrele 
copacilor şi diferite nuanţe de violet pen- 
tru umbrele stâncilor sau ale rocilor 
căzute pe drumurile prăfuite. Pictorul 
Claude Monet (1840-1926) a studiat cu- 
lorile corespunzătoare luminilor şi um- 
brelor în seriile sale de picturi pe ace- 
laşi subiect: prima serie a fost cea din 
1890, Căpiţele de fân. 

Monet ieşea să picteze în aer liber di- 
mineaţa devreme sau chiar înainte de apu- 
sul soarelui, realizând lucrări parţiale sau 
complete. Începea să lucreze pe o pânză, 
apoi o înlocuia cu o alta când lumina se 


apună, iar razele sa- 


te 


UMBRE COLORATE 


Monet a fost ca 


dar şi nuanțele delicate de culc 
u în cursul unei zile s 
dumpuri. El a încercat înto 


aptureze timpul, atmoster 


general”. Poţi să profiţi în 
picturilor tale de constatări 
onet şi ale colegilor săi impresio 
nd pictezi, studiază umbrele cu ate 
uanţele reflexiilor între cul 
nentare. Înceare i accent 
i un plu lj 
as 
| 
e În picture a 
decorațiuni: va 
sau varlații de son 


e Leonardo da Vind [145 ; li 
umbrele accentuate, a dezvoltat înhnics fumata 
(estompare), care Îi permitea să obţină ieced 
graduale de la o culoare la alta (sau de la uri toni 
la altul), Pentru a afla mai multe despre umbre, 
a realizat studii şi desene despre modul în care 
lumina cade asupra obiectelor. 


e În secolulal XVII-lea, Caravaggio (1573-1610) 


ki 


îi 


i 


a crea iluzii optice, Reprezentându-le pe coloane 


 siadepţii lul s-au îndreptat spre efecte realiste 


“puternice, subliniind dramatismul umbrelor, 
e Artiştii baroci foloseau adesea umbrele pentru 


“şi nișe, ei reuşeau să redea iluzia de spaţiu 
tridimensional. 

e În arta tradițională japoneză, umbrele au fost 
în mod deliberat ignorate, deoarece influențau 
daritatea imaginii, care era considerată cea mai 4 
importantă, 

e În secolul al XX-lea, fauviştii au abolit umbrele 
şi darobscurul, concentrându-se asupra culorilor 


pure şi asupra calităților decorative ale formelor. ! 
e Exponenţii cubismului distorslonau şi exagerau 
umbrele în mod deliberat pentru a crea imagini 
ambigue. 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Efectul de marmură 


Îmbracă-ţi caietul de schiţe cu o copertă frumoasă, 


folosind clasica hârtie marmorată. 


ehnica de marmorare a hârtiei 

este foarte veche, avându-și origi- 

nea, cel mai probabil, în Persia. 
Procedeul constă în menținerea culorilor 
pe bază de ulei la suprafața apei, cât să 
formeze motivele pestriţe asemănătoare 
transferate pe hârtie, prin simpla supra- 
punere a colii de hârtie pe suprafața apei. 
Hârtia marmorată a fost utilizată în mod 
tradiţional de către legătorii de carte, fiind 
considerată o copertă de valoare. Urmărind 
“spiritul tradiţiei, acest exerciţiu te va învăţa 
să marmorezi o foaie de hârtie pentru a îm- 
 brăca un caiet de schiţe. Poţi utiliza însă 
„această tehmică la fel de bine şi în cazul 


A Folosește ca sursă de inspirație hârtia 
marmorată tradițională, produsă în Florența (ca în 
imaginea de mai sus), conferind caietului tău de 
schițe obișnuit un aspect rafinat și elegant. 


hârtie suficient de mare cât să acopere Ca- 
ietul, lăsând o marjă de 5 cm în plus, în 


recipient mic şi lat, suficient de mare pen- 
tru hârtie: ideală este o tavă în care se de- 
velopează fotografiile „dar poţi folosi la fel 
de bine un vas dreptunghiular sau o tiga- 
ie. Pentru că vei folosi culori de ulei şi apă 
din abundență, protejează suprafaţa de lu- 
cru cu un strat de ziare. Consistenţa vop- 
selei este importantă: stoarce o cantitate 
mică de vopsea într-un borcan şi, ameste- 
când încet, adaugă o cantitate suficientă 
de esenţă de petrol sau de terebentină, pen- 
tru a obține o consistenţă cremoasă. Bor- 
canul ar trebui să fie din sticlă, pentru că 
solventul poate afecta plasticul. 


MATERIALE 


O tavă cu marginile joase 
'2 borcane goale 


2 culori de ulei: albastru-cobalt şi 
galben de cadmiu citron 
(sau alte culori, la alegere) 


Esenţă de petrol sau esenţă de terebentină 
Pensule de amestecat și lipit hârtia 

Foi de ziar 

Foarfecă şi adeziv vinilic 


O foaie de 95 - 130 g/m:, suficient 
de mare pentru a înveli caietul 


Un caiet pentru schițe cu coperte tari 


ÎNCEPE 


Y Pregăteşte materialul 

Umple tava cu apă la temperatura 
camerei. Stoarce un pic din fiecare culoare 
pe fundul tăvii şi dispersează-le. Înainte 
de a începe, testează consistenţa culorii. 
Apoi, taie fâşii de ziar de lățimea tăvii; 
ia o fâşie şi, ținând-o în poziţie verticală, 
plimb-o pe suprafața apei pentru a 
absorbi vopseaua; procedează la fel 
şi cu celelalte fâşii, până când apa este 
din nou curată. 


A 


MARMORARE = 0 COPERTĂ 


4 Prima culoare 

Înmoaie pensula în albastru-cobalt şi lasă 
picăturile de pe vârful pensulei să se lipească 
pe suprafața apei. Lasă picăturile să cadă la 
aproximativ 2,5 cm distanţă una de alta 
Imediat ce ating apa, vopseaua şi solventul se 
dispersează, pentru a forma pete de culoare 
plutitoare. Nu este nevoie de multă culoare 
pentru a crea proiecte elaborate. 


astecă vopseaua 


„prafaţă este 
rful pensulei 


Atunci când întreaga 


acoperită de culoare, « 
(sau cu un băț), amestecă uşor fiecare pat 
dispersând culoarea cu mişcări ce desc 


curbe şi spirale, cu scopul de a obține efectul 


de marmură. Execută mişcări rapide şi 


uşoare, menţinând pensula la suprafaţa apei 


pentru a nu amesteca prea mult culoarea 


A Aşază foaia de k 

Ţine foaia de h 
şi aşaz-o pe supr 
curbeaz 


treptat, ; 
prinse ii 
modele 

desenul 


A Scoate hârtia din apă 


După ce foaia a aderat complet la apă, aşteaptă doar o secundă 
şi apoi ridic-o, ţinând-o de margini şi îndoind-o uşor. Ai pregătit 
doar prima foaie de hârtie marmorată. Nu-ţi face griji în cazul în care 
hârtia are tendința să se răsucească. Las-o să se scurgă pentru o 
clipă, apoi întinde-o la uscat pe o suprafață curată și plană. 


A Adaugă a doua culoare 


< Înmoaie 

din nou hârtia 
Verifică dacă hârtia 
decorată cu albastru 
este complet uscată şi 
întinde-o pe suprafața 


apei, curbând uşor picături mari, fără a se dispersa pe 

foaia ca mai înainte. suprafața apei (ca în imaginea alăturată), 
Repetă pasul 5 şi scoate înseamnă că este prea densă. Adaugă 
hârtia, Marmorarea în solvent şi incearcă din nou. Culoarea 
două culori este 

completă. Lasă hârtia ar trebui să se lipească uşor de pensulă 
să se scurgă pentru un Şi să se împrăștie pe suprafața apei, 
moment, apoi întinde-o creând modele spectaculoase. 


ca să se usuce, 


În cazul în care vopseaua este concentrată În 


Scufundând hărtia albastră marmorată în galbenul-pur se creează 
un contrast excesiv, de aceea este recomandat ca în runda a doua să 
folosești ambele culori. Curăţă apa cu benzile de hârtie de ziar. Picură 
jumătate din vopseaua albastră deja diluată, iar apoi înmoaie 
pensula curată în galben, repetând operațiile de la punctele 2 şi 3. 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


ÎMBRĂCAREA CAIETULUI 

Odată ce hărtia este uscată, poţi adapta dimensiunile 

pentru a-ţi înveli caietul de schițe, lăsând o margine de îndoit 
în interiorul copertei şi în spate. 


V Lipește hârtia 

Taie hărtia la dimensiunea necesară. Pune hârtia pe masă, 
cu decorațiunile pe spate. Întinde adezivul vinilic pe coperta din 
spate a caietului de schițe şi aşază-l pe jumătatea dreaptă a foii, 
lăsând o margine pentru laturi şi pentru cotor. Aplică adezivul 
pe foaia de lipit şi pe coperta din față a caietului şi presează bine 
cele două suprafețe. 


a Realizează 


ajustează colțurile 
tăind pe diagonală 
marginile hărtiei. 
Realizează nişte 
tăieturi triunghiulare 
pe fiecare parte, 

pe spate, pe mijloc, 
pentru zona cotorului, 
şi pe față, lăsând filele 
să se sprijine pe 
ultima copertă. 


Deschide caietul şi ete 
pe 


A Culori contrastante 
Albastrul și galbenul (culori 
care creează un contrast 
puternic) generează motive 
pline de viață. 


B Albă sau colorată 

Am folosit hărtie albă, dar 
poți folosi la fel de bine și 
hărtie colorată, care să 
rezoneze cu nuanțele alese 
pentru motivele decorative. 


C Unghiuri drepte 

Am pliat hârtia în colțuri şi în 
partea din spate, pentru a 
crea un aspect final elegant. 


A Lipeşte 
1 0 marginile 
Îndoaie şi lipeşte 
marginile. Lasă în 
acest timp filele 
să se sprijine pe 
partea din spate 
a caietului. 


şi decorează o ramă 


cu ele 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiţi în acest număr 


Contrast simultan 

Când două culori se juxtapun, diferenţele 
de ton şi luminozitate capătă o importanță 
deosebită. Acest fenomen se numeşte con- 
trast simultan. Efectul este mai pronunţat 
în cazul în care culorile sunt complemen- 
tare, cum ar fi roşu şi verde. Mulţi cred că 
acest fenomen ar depinde de adaptarea 
ochilor la culori de intensitate diferită 


Contrast succesiv 

Dacă ai fixat o culoare pentru câteva se- 
cunde şi apoi îți muţi privirea pe o supra- 
faţă albă, vei vedea o pată de culoare com- 
plementară. Acest fenomen se numeşte 
contrast succesiv. Când se alătură pete de 
culori diferite, fiecare este influenţată de 
cele din jur. Culorile se schimbă în funcţie 
de context şi apar în mod diferit dacă sunt 
izolate pe un fundal uniform sau sunt com- 
binate între altele. Acest lucru explică de 
ce, uneori, nu poţi descrie cu precizie o 
anumită culoare. 


Cubism 

Cubismul a luat avânt datorită lucrărilor 
târzii ale lui Paul Cezanne şi s-a dezvol- 
tat ca mişcare în pictură, în jurul anului 
1908, fiind condus de Pablo Picasso (1881-— 
1973) şi Georges Braque (1882-1963). 
Considerat un punct de cotitură în arta 
occidentală, cubismul reprezintă o rup- 
tură radicală de formele tradiţionale de 
reprezentare, deoarece înfăţişează si- 
multan oameni şi obiecte din perspecti- 
ve diferite şi nu dintr-un singur punct de 
vedere. Subiectul este descompus în mai 
multe elemente care îl alcătuiesc. 
Într-o primă fază, mişcarea s-a concen- 
trat în primul rând pe reprezentările geo- 
metrice (cubismul analitic); mai târziu 
însă, atenţia s-a mutat asupra studiului 
formelor descompuse, care urmau să fie 
recompuse, şi a culorilor mai străluci- 
toare şi mai intense (cubismul sintetic) 


Fauviști 
La Salonul de Toamnă de la Paris din 
1905, criticul de artă Louis Vauxcelles 


a numit sala care adunase lucrările unui 
grup de tineri artişti Cage aux Fauves 
(„„Cuşca cu fiare”), făcând aluzie la culo- 
rile nenaturale, aprinse şi violente şi la 
formele distorsionate în mod exagerat ale 
picturilor expuse. Cel mai important mem- 
bru al grupului a fost Henri Matisse 
(1869-1954). Deşi de scurtă durată 
mişcarea a avut o influenţă profundă asu- 
pra evoluţiei ulterioare a artei 


Fond 

În general, fondul este suprafaţa pe 
care se pictează sau se desenează. Un 
fond poate fi, de asemenea, un strat 
de vopsea sau altă substanţă care se 
întinde pe o suprafaţă înainte de a 
picta. Fondurile se aplică, în general, 
pentru a obţine o suprafaţă mult mai 
potrivită pentru pictură (de exemplu, 
pentru a spori aderenţa unui panou 
bun), pentru a face suportul mai puţin 
absorbant şi pentru a spori lumino- 
zitatea culorilor. 


Frans HALS (1582/3—1666) 
Pictor flamand, Hals este considerat unul 
din marii artişti ai secolului al XVII-lea, 
fiind unul dintre portretiştii cei mai im- 
portanţi din istoria artei. Opera sa este 
aracterizată de talentul magistral cu ca- 
surprins şi a redat expresii efemere 
în picturi. Prima lucrare care s-a bucu- 
rat de o largă apreciere în 1616 a fost 
portretul unui grup de persoane în mări- 
me naturală, Banchetul ofițerilor Gărzii 
Civile Sfântul Gheorghe din Haarlem 
Faima artistului a apus la scurt timp du 
pă moartea sa, iar talentul său de por- 
tretist a fost redescoperit abia la mijlo- 
cul secolului al XIX-lea 


Tempera 
În Antichitate, tempera era prepă 
tă amestecând puit 


cu gălbenuş de ou şi apă 
folosesc lianţi diferiţi, obţinând 
întotdeauna o pastă solubilă î 
Tempera se usucă foarte repede şi 
produce tonuri bogate, luminoase şi 
transparente, cum se poate observa 
în acest detaliu dintr-un tablou de 
Carlo Crivelli (1430/35-1493). Es- 
te un material ideal pentru redarea 
detaliilor de precizie, prin aplicarea 
unor straturi succesive de culoare 
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Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 

foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 


Pentru o mai bună deservire solic 


întotdeauna publicaţia de 


punct de vânzare şi informaţi 
vânzătorul asupra intenţiei de 
a cumpăra şi apariţiile următ 


CURS DE PICTURA! 


de 9,99 LEI 


Produs pentru uz tehnic. hrertrsment Acea nu este un produs destinat capilor sub 15 ani 
$) muezeojurte Proba pe ae pe m, are pa fu ivcțţte Înca de neftre 


a produsului, cereț de urgenţă statul medicului. Produs poate conţine piese ascuțite care 
pot provoca leziuni. Pentru folosirea acuarelelor, amestecați cu apă. Produsul poate conţine 
sultaţ În contact cu azi, pot fi emise gaze toxice. Produsul sau părți ale acestuia pot produce 
Veta, ma dez în car de spargere sau napere Pure dim plastic pot 6 periculoase Pentru a eta riscul soră 
au strane, nu zaț ambalajul d past la indemna copi Păseaţi recornandărle şi rect ori de 
Câte ori este nevoie. Produs în China. 


numărul 2 


Ardei graşi şi 
statică | 


natură 


Din câţiva ardei roşii şi verzi, poți crea 


o compoziție de mare impact vizual, ideală 


| 


pentru acuarele şi creioane acuarelabile. 


na dintre modalităţile prin care 
poţi crea o senzaţie de adâncime 
într-o natură statică este aceea de 


a interveni peste un strat de acuarelă. Spre 
exemplu, pentru a realiza acest desen cu 
ardei foarte sugestiv, artistul a aplicat mai 
întâi un strat subţire de acuarelă roşie şi 
verde peste schiţa iniţială, obţinând ast- 
fel o bază de culoare, peste care şi-a con- 
tinuat desenul cu creioane acuarelabile 


Sfaturi practice 
Având în vedere că, atunci când lucrezi 
cu acuarelă şi creioane acuarelabile, 


foloseşti apă, vei avea nevoie de o hârtie 
mai groasă. Pentru acest tip de lucrare, în 
care foaia nu este umezită excesiv, poţi 
folosi şi un bloc de hârtie pentru acuare- 
le: poţi picta direct pe prima pagină, 
fără să o scoţi din bloc, şi nu vei mai fi 
nevoit să întinzi hârtia ca să nu se ondu- 
leze. Când aplici acuarela, schimbă apa 
de multe ori, astfel încât culoarea să ră- 
mână mereu luminoasă. În cazul în care 
culoarea depăşeşte marginile schiţei, poţi 


tampona aria respectivă cu un prosop de 
hârtie de bucătărie. Nu uita, totuşi, că o 
mare parte din lucrare va fi acoperită cu 


a 
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creioane acuarelabile în 


că nu trebuie n 


Creioane a: 

Creioane! 

celente în 

fi folosite i 

normale, dar 

interveni cu pen 

astfel culoarea de i 

de volum ardeilor, toli "ar 
şi lăsând să transpară stra! 

în zonele pe care doreşti să le 


nuanţe mai deschise 


< Am desenat ardeii 

în straturi succesive. 

Am început cu un strat 
de acuarelă, iar, pentru 
a adăuga un plus de 
formă și ton, am folosit 
creioane acuarelabile 
umede în unele părți ale 
desenului. 


ARTA DESENULUI 


ÎNCEPE 
Y Desenează contururile 


MATERIALE 


P Desenează ardeiul gras verde 


umezeşte suplimentar zona 
corespunzătoare ardeiului verde, întrucât 
va trebui să întinzi acuarela folosind 
tehnica „umed pe umed” La fel ca şi la 
punctul anterior, va trebui să laşi libere 


zonele de maximă luminozitate. Pregăteşte 
un strat diluat de verde-vescica amestecat 


cu o mică parte din nuanţa de roşu 
pregătită mai devreme. Pictează partea 
stângă a ardeiului verde folosind acest 
amestec. Treci apoi la partea dreaptă şi la 
porțiunea umbrită a codiţei. Va trebui să 


închizi puțin nuanța adăugând o cantitate 


mică din nuanţa de roşu pregătită. 


Folosind creionul 4B, realizează o schiţă uşoară a ardeilor. 
Încearcă să nu insişti asupra liniilor, deoarece acestea vor trebui să 
rămână imperceptibile sub stratul de acuarelă din lucrarea finală. 
Desenează forma cotorului şi a seminţelor ardeiului secționat. 


În cazul în care hărtia este deja uscată, 


2 A Un strat de culoare „umed pe umed” 
Cu ajutorul pensulei nr. 5, aplică 

un strat de apă curată pe părțile ardeilor 
pe care vrei să le pictezi. Evită zonele de 
maximă luminozitate pe care va trebui 

să le laşi albe. Întinde un strat subțire de 
roşu-alizarină amestecat cu puțin roşu 
de cadmiu şi acoperă porțiunile deja 
umezite ale ardeilor roşii. Adaugă în acest 
amestec puțin gri de Payne pentru zonele 
întunecate şi puţin verde-vescica pentru 
cavitatea întunecată a ardeiului gras tăiat. 


» Adaugă câteva detalii 

Lasă foaia să se usuce. 
Foloseşte pensula nr.3 
pentru a picta codița 
ardeiului cu verde-vescica. 
Pentru a obține un brun, 
adaugă aceeaşi culoare în 
nuanța de roșu realizată la 
punctul 2; închide cu 
ajutorul lui cavitatea 
desenează alte câteva 
seminţe şi marchează 
codița ardeiului verde. Cu | 
un amestec de roșu de 
cadmiu şi roșu-alizarin 
accentuează marginile și 
centrul ardeiului gras tăiat. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

După ce ai întins acuarela pentru a defini contururile şi tonurile 

principale ale ardeilor, poţi începe să defineşti formele cu şi mai 
mare precizie cu ajutorul creioanelor acuarelabile. Asigură-te că 

foaia este uscată înainte de a începe. Dacă doreşti, poţi folosi un 
uscător de păr pentru a accelera procesul. 


A Carobscur pentru ardeii roșii şi verzi 
Folosind creionul acuarelabil roz-carmin, aplică nişte haşuri 
încrucişate pe ardeiul roşu pentru a acoperi o parte cât mai mare 
din el. Lasă expuse reflexiile şi tonurile mai deschise, pentru a 
crea crestele şi curbele ardeilor. Creează clarobscurul ardeiului 
verde cu ajutorul creionului verde de crom. Ca şi în cazul celui 
roşu, lasă descoperit stratul de acuarelă acolo unde tonurile sunt 
mai deschise. 


A Lucrează ardeiul gras tăiat 

Umple umbrele ardeiului verde, apoi finisează codiţele 
folosind creionul verde de crom. Închide nuanța din colţul 
de sus al ardeiului tăiat cu o pată de roz-carmin. Cu un creion 
acuarelabil oranj-inchis colorează liber zonele mai deschise 
ale pulpei și ale cotorului, 


ARDEI GRAŞI - NATURĂ STATICĂ (Ş I 
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ardeiului verde din imaginea 
alăturată. În acest caz, îndină 
foaia, astfel încât culoarea să 
curgă şi să revină în zona în care 
a fost aplicată iniţial. În acest 
fel, culoarea va 


fi din nou omogenă. 


A Evidenţiază umbrele 

Amplifică latura umbrită a ardeiului roşu cu ajutorul unor haşuri 
întretăiate de roșu-indian. la creionul gri şi accentuează culoarea 
umbrelor proiectate pe masă, fără a le schimba contururile. 


< Foloseşte 
9 pensula peste 
aeion 
Accentuează 
cavitatea ardeiului 
gras tăiat cu 
roşu-indian şi 
oranj-inchis. 
Umezeşte apoi 
zona cu pensula 
nr. 3 pentru a 
întinde culoarea. 


ARTA DESENULUI 


10) oobla 


Continuă să nuanțezi stratul de 
creion aplicând apă curată pe 
porțiunile întunecate ale 
ardeiului verde. Accentuează 
intensitatea culorii ardeiului roşu, 
folosind creionul oranj-inchis, 
peste care va trebul să aplici din 
nou apă pentru a-i evidenția 
culoarea. Completează desenul 
ardeiului roşu cu ajutorul unor 
linii pronunţate în nuanţe de 
roşu-indian şi estompează-le 
fin cu puţină apă. 


UN PAS ÎNAINTE 


În această etapă, desenul este un 
amestec plăcut de acuarelă şi umbre 
în creion estompate cu apă. Lucrând 
în continuare asupra culorilor, poţi 
accentua tonurile redând ardeii într-o | 
manieră mai realistă. 


EA |EE Lea aa 


Folosind creionul gri, subliniază nuanțele mai 
închise ale ardeiului roşu prin căteva haşuri 
uşoare. Nuanţele mai închise reuşesc să scoată 
mai bine în evidenţă zonele mai deschise. 


< Aplică un strat final de apă 
1 2 Pentru zona seminţelor şi partea 
superioară a codițelor foloseşte creionul 
ocru. Conturează câteva seminţe cu 
roşu-indian, apoi înconjoară şi subliniază 
marginea ardeiului gras in secțiune. 
Accentuează conturul cu ajutorul 
creionului roz-carmin. La final temperează 
uşor culorile cu pensula nr. 3. 


e Conferă consistenţă 
bomboanelor cu 
ajutorul dungilor şi al 
clarobscurului. 

e Exersează 
distorsiunile optice 
cauzate de sticla 
curbată. 


Bărci 
pe uscat 


Învață să lucrezi cu culori de ulei şi să pictezi 
aspectul uzat al bărcilor vechi din lemn, plasele 
de pescuit şi resturile împrăştiate de furtună pe plajă. 


P Diversele tuşe de 
pensulă, imbinate cu 
desenul în creion şi 
grafismele, conferă 
acestei picturi în ulei 
efecte de mare 
impact. 


VE cai 


epavelor, ale fierului ruginit şi ale plaselor de pescuit în- 

câlcite reprezintă o privelişte mult mai interesantă decât 
plajele pline de amatori de scăldat. Subiectul acestui exerciţiu 
reprezintă un exemplu în acest sens. 

Motivele şi aspectul suprafeţelor (inclusiv apa, plaja, epa- 
vele şi plasele) joacă un rol important în această lucrare, dar nu 
trebuie să te ocupi de ele fără să redai mai întâi impresia de an- 
samblu a scenei: atenţia asupra acestor detalii ţine de un stadiu 
mai avansat al lucrării. De exemplu, de fiecare dată când aplici 
o culoare nouă în lucrare, este bine să adaugi câteva pete din 


P::: mulţi artişti, aspectul uzat şi culorile decolorate ale 


aceeaşi nuanţă şi în culoarea plajei. În acest fel, vei construi 
treptat suprafaţa nisipului, iar culorile vor fuziona într-o ima- 
gine generală completă şi complexă. Pentru a reda metalul fo- 
loseşte tuşe de pensulă mai aspre. Nu încerca să pictezi fiecare 
pată de rugină în parte; concentrează-te asupra rezultatului 
imaginii de ansamblu. De asemenea, fii atent la culorile lumi- 
noase (roz, oranj şi ocru) ale suprafeţei ruginite. 

Artistul a preferat să utilizeze o pânză întinsă deja pe şasiu 
în locul unui panou sau a unei planşete gata pregătite. Dacă 
doreşti să întinzi pânza, găseşti instrucţiunile necesare la pagi- 
nile 19-20, 


ÎN AER LIBER 


A O schiţă preliminară 

Înainte de a începe propriu-zis să lucrezi, 
realizează o schiţă a subiectului folosind o mină de 
grafit groasă. Liniile curbe ale bărcii ocupă o parte 
importantă în compoziție. Acordă-ţi deci o perioadă 
de timp pentru a le studia şi desena cu grijă. 


O pânză de 48 x 55 cm 
Mină de grafit 68 
Pensule: plate de 3 şi 


12 mm, plată nr.4, | 
rotundă nr. 4 

Esenţă de terebentină sau | 
un medium echivalent 

O paletă 

10 culori în ulei: 


roşu de cadmiu, 
verde-vescica (de vezică), 
alb de titan, ocru-galben, 

A Stabileşte două culori pentru schiță 

În prima etapă a lucrării ai nevoie doar de două 
culori (roşu de cadmiu şi verde-vescica). Amestecate 
în părți egale, aceste două culori creează o nuanţă 
neutră, care tinde să devină închisă dacă este 
aplicată în straturi. Foloseşte pensula plată de 3 mm 
pentru a aplica această culoare neutră în toate oranj de crom 
zonele întunecate ale picturii. 


umbră naturală, 
albastru-cobalt, gri de 
Payne, albastru-ceruleum, 


slenna naturală, 


N 


4 Aplică mai întâi culorile de bază 


3 Continuă să defineşti subiectul folosindu-te de aceleaşi două culori. 
Adaugă mai mult roşu de cadmiu în amestecul neutru şi pictează barca roșie; 
pentru barca verde folosește, în schimb, verde-vescica. Adaugă alb de titan 
în fiecare dintre cele două amestecuri pentru zonele mai deschise 

de pe laturile bărcii. Încearcă să lucrezi cu tuşe de pensulă ample 

şi continue, pentru a defini formele curbate ale bărcilor (pentru sfaturi 

utile, citeşte caseta „Soluţii isteţe” de la pagina următoare), 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Cele mai multe tonuri întunecate şi culori de bază 
au fost stabilite cu verde-vescica şi roşu de cadmiu 
Este momentul să introducem în lucrare și alte culori 


A Stabileşte zonele principale de culoare 

După ce ai colorat cele mai importante obiecte, 
treci la restul elementelor din lucrare, stabilind 
celelalte culori de bază. Partea laterală a găleţii 
o poți realiza cu tuşe de pensulă verticale de 
ocru-galben; pentru vâsle s-a folosit un amestec 
realizat din ocru-galben şi o cantitate mică din 
tenta neutră iniţială. De fiecare dată când introduci 
o culoare în lucrare, este bine să adaugi câteva 
pete și pentru nisip, în desenul bucăților de lemn 
şi al pietrelor de pe plajă. 


A Perfecționează bărcile 

Pictează interiorul bărcii roşii cu roşu de cadmiu, 
amestecat cu verde-vescica și umbră naturală. 
Amestecă părţi egale de albastru-cobalt şi gri de 
Payne cu puțin alb de titan şi pictează marginile 
bărcii şi ale băncilor. Pentru a obține o nuanţă de 
albastru-deschis, mai adaugă în acest amestec și 
puţin alb de titan. 


A Pictează marea 

Cu pensula plată de 12 mm, pictează marea 
într-o nuanţă de turcoaz-opac, obținută din 
verde-vescica, albastru-ceruleum și alb. Lucrează 
cu tuşe de pensulă orizontale, lăsând mai multe 
zone descoperite intre petele de culoare. 


PICTEAZĂ CURBELE 


Când pictezi linii lungi şi 


curbate, cum ar fi cele ale 


bărcilor de pescuit, evită să ţii 
pensula aproape de pămătuf, 
altfel nu vei putea desena 
decăt linii nesigure și 
neregulate, Este recomandat 


SOLUȚII ISTEŢE 


să ți pensula de capătul 
mânerului şi să pictezi 
curbele sinuoase, din 
încheietura mâinii, 


CULORI ÎN ULEI - BĂRCI DE PESCUIT [2] 


P Foloseşte tonuri 

deschise pentru mare 
Mai adaugă puţin alb 
în amestecul pregătit 
pentru mare şi continuă 
să lucrezi cu tuşe de 
pensulă orizontale. Vei 
acoperi cu nuanțe mai 


deschise multe dintre 
spaţiile lăsate goale 
anterior. Pentru a picta 
în jurul bărcii, foloseşte 
pensula plată nr. 4 


A Definește restul picturii 

Pictează zonele roz-deschis din interiorul bărcii verzi, folosind roşu de cadmiu ŞI 
alb, la care poţi adăuga puţină umbră naturală. Cu pensula plată de 12 mm 
defineşte scândurile bărcii verzi, folosind amestecul de verde-vescica de la care 
am plecat (vezi punctul 3), Aşadar, pregăteşte o nuanţă de gri-deschis folosind 
ocru-galben, alb şi umbră naturală, în care vei adăuga puţin gri de Payne. Aplică 
amestecul pe scândurile din lemn, pe marginea superioară a găleți şi pe mânerul 
acesteia. Înmoaie vârful pensulei în aceeaşi culoare mai diluată, schițând apoi plasa 
de pescuit din prim-plan. Folosind tehnica grafismelor (sgraffito - pentru referințe, 
consultă rubrica „Glosar” din numărul 11), trasează niște linii uşoare cu vârful 
mânerului de pensulă peste culoarea încă umedă de pe plasă 


A Pictează plaja nisipoasă 
Pregăteşte un amestec din aproximativ două treimi alb 
şi o treime ocru-galben. Completează apoi nisipul, aplicând 
tuşe de pensulă scurte, punctate, în direcţii diferite. 


ÎN AER LIBER 


a a EA 


Here atv! 
Lucrează cu pastelurile 


CU ajutorul pastelurilor, poţi obţine o verslune mal mică, 

dar la fel de frumoasă, a cadrului cu bărci de pescuit și plase. , 
Suportul este un panou pentru pastel, la care pigmentul 
aderă foarte bine. Pentru a reda impresia unei zile de vară, 
am folosit culori dense şi intense. Reflexiile albe ce se 
Întrezăresc pe suprafața mării contrastează cu umbrele 
accentuate prolectate de bărci, Griul suportului permite 
evitarea folosirii unor culori prea vii. Poţi colora bărcile, marea 
și nisipul în tușe ample. Foloseşte pastelul cu partea plată 
pentru a obţine o tuşă lată, cu care vei putea umple rapid 
formele, Acoperă cu tuşe simple bâncuţele din scândură și 
umbrele din interiorul bărcii; pentru cacile bărcilor foloseşte 
liniile curbe. Plaja și marea sunt compuse din pete mai mari 
de culoare, iar detaliile sunt definite cu muchiile pastelurilor, 


(A SFATURI 


ea tușe precise şi dare, dar îţi 
permite să variezi presiunea 
sau să roteşti lama pentru a 


10ccniue 


Accentuează peticele 
de nisip alternând 
petele de culori 
deschise cu cele 
închise. Păstrează 
câteva zone 
luminoase de pânză 
albă între o culoare și 
alta pentru a sugera 
reflexlile pe nisip și 
pietriş și pentru a 
imprima un plus de 
caracter intregii 
lucrări. Pictează 
umbrele bărcilor cu un amestec de gri de Payne şi umbră naturală, în care vei 
adăuga puţin ocru-galben şi alb. Marchează țărmul prin două linii groase, una 
albă, cealaltă de nuanţă sienna naturală. Desenează nişte lini! albe de tip 
sgraffito în zona arcuită a bărcii verzi, folosind vârful mânerului pensulei. 

În acest moment, lucrarea poate fi considerată finalizată. 


Operele maeştrilor 


[ama ia ani 


Claude Monet (1840-1926) 
Înotători la La Grenouillere 


Această scenă idilică este una dintre primele picturi impresioniste ale lui Monet, în care artistul 
a fragmentat nuanțele în pete de culoare pură. Bărcile din prim-plan, precum cele din 
exerdţiul nostru, au fost pictate în mod spontan, în blocuri de culoare aparent simple. În plus, 
acestea urmăresc traiectul unei linii curbe, atrăgând privirea spre centrul picturii. 


a 


Observă cât de bine sunt desenate liniile Petele de lumină şi umbră pictate pe apă 


curbe ale bărcilor și cât de precisă este sugerează jocul razelor soarelui | 
orientarea tușelor de pensulă consistente pe suprafața acesteia, făcând scena 
şi vizibile. vie şi strălucitoare. 


UN PAS ÎNAINTE 
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În acest moment, poţi îmbogăţi 
lucrarea cu câteva tuşe finale. 

De exemplu, poţi ajusta unele nuanţe 
sau poți adăuga diferite efecte de 
lumină pentru a spori contrastul 

şi dramatismul lucrării. 


P Subliniază contrastele 
1 1 Cu pensula plată nr. 4, redefineşte umbrele 
întunecate din interiorul bărcii, folosind un 
amestec diluat de roşu de cadmiu și gri de Payne. 
Cu aceeași culoare, evidențiază umbrele curbe de 
pe exteriorul bărcii roşii. Folosind vârful 
mânerului pensulei, accentuează liniile subtile și 
albe ale reflexiilor pe scândurile din lemn ale 
carenei 


Y Definește suprafețele din lemn și metal 
1 2 Accentuează suprafața mată a găleţii 
ruginite, folosind un amestec de ocru-galben, 
sienna naturală şi puţin roșu de cadmiu. Poţi da 
viață scândurilor din lemn, desenându-le 
nervurile cu un creion de grafit 


1 3 A Pictează funiile portocalii 

Pictează funiile din nailon dintre plasele de 
pescuit, folosind oranj de crom şi pensula rotundă 
nr. 4. Acest simplu accent de culoare modifică major 
aspectul picturii, deoarece luminează scena şi 
conferă o notă de realism plaselor de pescuit. 


ÎN AER LIBER 


1 D-Redă petele 

de rugină 
Este timpul să 
colorezi găleata. 
Metalul ruginit poate 
fi surprinzător de plin 
de culoare: oranjul 
de crom amestecat 
cu puţin ocru-galben 
şi roşu de cadmiu va 
completa aspectul 
final al acestui obiect, 
care Joacă un rol 


important în 

compoziţie. 

————— A Pentru a reda metalul 
ruginit, trebuie să amesteci 
culori strălucitoare, care 
variază de la ocru-galben și 


A Linii în sgraffito B Metal ruginit 

Cu ajutorul acestei tehnici de zgăriere, Prin aplicarea unor culori luminoase și 
am desenat linii subțiri pentrua expune calde în tușe ample, am reprodus metalul 
parteaalbăapânzeişipentruaredaîn | - ruginital vechi găleți din prim-plan. 
mod realist aspectul uzatal vechilor bărci Suprafaţa este opacă datorită lipsei 

din lemn şi al plaselor de pescuit. luminii reflectate. 


C Tuşe de pensulă cu caracter 
Prin pete mici de culoare am redat 
suprafața de nisip și pietriş. Am folosit 
tușe similare de alb pentru a crea 
strălucirea luminii reflectate deasupra 
mării. 


roşu de cadmiu până la oranj 
de cadmiu. 


INNUMĂRUL 
URMATOR 


ARTA MODERNĂ 


Despre arta modernă 


Arta care S-a manifestat începând cu a doua jumătate a secolului al XIX-lea 


poate părea greu de înţeles la prima abordare. Cu toate acestea, unele 


concepte-cheie pot oferi o orientare utilă. 


rta modernă este foarte intere- 
santă, mai ales prin prisma for- 
melor sale multiple. O mai bună 


cunoaştere a contextului istoric şi cultu- 
ral în care s-a dezvoltat ne va ajuta să-i 
apreciem complexitatea şi să-i recu- 
noaştem bogăţia. 


Arta modernă şi abstractizarea 

De obicei, istoria artei consideră moder- 
ne operele produse de la 1860 până la mij- 
locul secolului XX. Deseori, arta moder- 
nă este asociată cu arta abstractă, însă 
multe dintre lucrările din această perioa- 
dă nu pot fi acoperite de curentele de ar- 
tă abstractă. Mulţi artişti modemi au creat 
opere pur figurative, în timp ce alţii, cum 
ar fi cubiştii, au abordat subiecte 
în maniere mai puţin convenţionale. Am 
putea spune, probabil, că orice artă este 
„abstractă”, în sensul că arta este tot mai 
axată pe organizarea sau pe compunerea 
formelor şi a culorilor cu scopul de a 
obţine creaţii armonioase. 


Originile artei moderne 

Arta modernă s-a născut într-o perioadă 
de mari transformări ale societăţii occi- 
dentale. Primele descoperiri ştiinţifice im- 
portante şi revoluțiile politice din Franţa 
şi Statele Unite datează de la sfârşitul se- 
colului al XVIII-lea. Revoluţia industrială 
din secolul al XIX-lea a condus la pro- 
cese de producţie noi, la fabrici mari şi la 
transferul unor mase mari de populaţie 
din mediul rural la oraş. Pe măsură ce so- 
cietatea a devenit din ce în ce mai indus- 
trializată, iar comerţul a căpătat un rol de- 
cisiv, mecenatul tradiţional al bisericii, al 
statului şi al aristocrației a început să îşi 
piardă din importanţă. 

Eliberaţi de constrângerile impuse de 
mecenatul acestora, artiştii au început să 
experimenteze noi subiecte şi noi tehnici. 
Au profitat de noile descoperiri ştiinţifi- 


ce şi au început să folosească pigmenţii 
sintetici, derivați din produse secundare, 
rezultate din procese industriale. Terme- 
nul „artă pentru artă” a fost inventat pen- 
tru a descrie un concept de creaţie artis- 
tică extrem de subiectiv, concept care nu 
recurgea la justificări sociale sau reli- 
gioase. 

La mijlocul secolul al XIX-lea, pic- 
torii realişti francezi, precum Gustave 
Courbet (1819-1877) şi Edouard Manet 
(1832-1883) au început să abordeze su- 


| 


A Vălul in oglindă (1952) de Hans Hofmann 
(1880-1966) este un bun exemplu de artă 
abstractă, pe care mulți oameni o asociază 
cu arta modernă, în general. 


biecte din viaţa de zi cu zi, pe care tradiţia 
le considera vulgare. Prin urmare, 
impresioniştii au abandonat convențiile 
figurative dezvoltate de arta occidentală 
începând cu Renaşterea, pentru a sur- 
prinde şi a capta experienţa imediată a 
luminii în pete de culoare pură, 


il 


O COLECȚIA HANS HOFFMANN/VAGA, NEW YORK/DACS, LONDA 


BAZA: COMPOZIȚIA 


Mişcările din arta modernă 

O privire de ansamblu asupra celor mai 
importante mişcări artistice ale secolului 
XX te va ajuta să înţelegi această epocă 
fascinantă. 


Expresionismul (1905 — anii 1920). Ar- 
tişti precum Emil Nolde şi Ernst Ludwig 
Kirchner foloseau tuşe de pensulă em- 
fatice, culori violente şi forme exagerate, 
pentru a crea opere de mare impact emo- 
tional. Expresionismul german cuprindea 

„ două grupări: Die Brucke (Podul) şi Der 
Blaue Reiter (Călărețul albastru). Teori- 
ile lor au fost preluate de către expre- 
sionismul abstract. 


Cubismul (1907 — anii 1920). A fost o 
mişcare extrem de influentă, ai cărei pio- 
nieri au fost Georges Braque şi Pablo Pi- 
casso. Ea a respins concepţia tradițională 
a artei ca imitație a naturii, străduindu-se 
să reproducă în schimb esenţa lucrurilor; 
în acest scop, subiectul era descompus în 
elemente ce tindeau spre formele geome- 
trice, care ulterior erau introduse în aceeași 
imagine, însă din perspective diferite. 


Futurismul (1909 — 1914). O mişcare ita- 
liană, care celebra tehnologia şi viteza. 
având o predilecție pentru reprezentarea 
mişcării. Printre exponenții săi importanți 
se numără Giacomo Balla si Umberto 
a luat naştere în aceeaşi perioadă în An- 


glia. Fondat de Wyndham Lewis, vorti- 
cismul şi-a exprimat tezele în revista Blast. 


Suprematismul (1913 — anii 1920). A fost 
creat de pictorul rus Kasimir Malevich. 
Picturile sale se concentrau pe pătrate, cer- 
curi, triunghiuri şi cruci. Aceasta a fost 
primul curent care a redus opera la o abs- 
tracţie pur geometrică. 


Dadaismul (1915 — 1923). Artişti, precum 
Max Ernst şi Marcel Duchamp au atacat 
valorile artei tradiţionale, evocând eveni- 
mente bizare şi creând opere incredibile din 
materiale neconvenţionale. Abordarea lor 
anarhică a avut o mare influenţă asupra 


artiştilor care au urmat, precum Ssuprarealiştii. 


Neoplasticismul (1917 — 1931). Mişcare 
fondată de artiştii olandezi Piet Mondnian 
Şi Theo van Doesburg, care şi-a expus de- 
mersul în revista De Stijl. În totalitate abs- 
tracţi, reprezentanţii curentului foloseau 
numai linii şi unghiuri drepte, cele trei cu- 
lori primare (roşu, albastru şi galben), plus 
alb, negru şi gri. 


Suprarealismul (1924 — 1945). Supra- 
realiştii foloseau tehnici cum ar fi scrierea 
automată pentru a da posibilitatea in- 
conştentului să se manifeste. Adesea creau 
lucrări aparent „realiste”, care la o exami- 
nare mai atentă se dovedeau a fi lipsite de 
sens. Printre suprarealişti se numără Ren€ 
Maegritie şi Salvador Dali. 


Expresionismul abstract (sfârşitul anilor 
1940 — sfârşitul anilor 1950). Oraşul New 
York a fost centrul acestei mişcări. Artiştii 
aparţinând acestei mişcări au mai curând 
în comun exprimarea spontană a senti- 
mentelor decât similitudinile stilistice 
reale. Mişcarea a fost împărțită în dovă gru- 
pări: action painting şi colour field paint- 
ing. Printre cei mai importanţi artişti ai 
acestui curent se numără Hans Hofmann, 
Willem De Kooning şi Jackson Pollock 


Op-art (sfârşitul anilor 1950 — 1960). For- 
mă de artă geometrică şi abstractă, ce a ex- 
ploatat psihologia percepției pentru a crea 
iluzia de mişcare. Reprezentanţi principali: 
Victor Vasartly şi Bridget Riley. 


Pop Art (sfârşitul anilor 1950 — 1960). 
Artiştii pop, cum ar fi Claes Oldenburg 
şi Andy Warhol, au exploatat locurile co- 
mune ale culturii populare, publicitatea 
şi caricaturile, pentru a crea lucrări stră- 
lucitoare şi îndrăzneţe. Arta pop, care a 
apărut ca o celebrare ironică a consumis- 
mului, a fost în parte o reacţie la austeri- 
tatea de după război şi la gravitatea ex- 
presionismului abstract. 


Minimalismul (sfârşitul anilor 1960 — 1970) 
A produs opere de artă folosind elemente 
din materiale diferite şi neconvenţionale 
(oţel, plexiglas etc.), individuale sau în se- 
rie. Printre exponenţii săi îi amintim pe 
Andre Carl şi Donald Judd. 


Cum să priveşti 
arta modernă 


Picturile comunică în diferite moduri și la diferite 
niveluri. lată o listă de elemente de luat în seamă 
atundi când evaluezi o lucrare. 

e mijloacele includ materialele și tehnicile folosite 
pentru a crea subiectul. 

'e subiectul se referă la persoanele, obiectele sau 
locurile reprezentate. 

'e forma privește liniile, culorile, texturile și 
îmbinarea lor în operă. 

e conținutul se referă la semnificația operei, la 
modul în care aceasta permite o înțelegere mai 
profundă a realității, conținutul se bazează pe efectul 
mijloacelor de realizare, al formei și al subiectului 


ACUARELE - UN CRAB 4 


Crab de mare 


Îmbogățeşte-ți tehnica picturală, folosind 


acuarelele şi culorile pentru a reda aspectul 


caracteristic al unui crab marin. 


eseori avem tendinţa de a asocia o natură 
D statică cu un grup de obiecte, fără să luăm 

în considerare faptul că şi un singur su- 
biect, pictat aşa cum trebuie, poate avea acelaşi 
impact ca şi o masă încărcată cu fructe şi legume 
Din această perspectivă, forma complexă şi ca- 
racteristicile suprafeţei unui crab reprezintă o pro- 
vocare pentru abilităţile noastre picturale. Nu te 
simţi constrâns de subiect: ideea nu este aceea de 
a reproduce crabul într-o manieră fotografică, ci 
de a exprima caracterul specific al aspectului său 


Lasă-te purtat de inspirație 

Acuarela reprezintă un instrument optim pentru o 
abordare imediată, deoarece fluidul este maleabil 
Odată ce ai stabilit cantităţile corecte de apă şi de 
pigment pe care le vei folosi, poţi reda tot felul de 
efecte şi suprafeţe. Începătorii trec cu vederea de 
multe ori acuarela, deoarece o consideră greu de con- 


trolat. Cu toate acestea, du- | 
pă cum vei vedea în acest | 
exerciţiu, cele mai bune re- | 
zultate se obţin tocmai atunci 
când eviţi să controlezi prea 
mult pictura. Pentru a picta 
crabul, umezeşte mai întâi lu- 
crarea cu apă curat 
rapid şi liber, deplasând pen- 
sula în direcţii diferite pentru a crea straturi inegale 
de culoare, mai umedă în unele zone şi mai uscată 
în altele; nu este nevoie de o acoperire omogenă 
Întinzând acuarela, veţi descoperi că materi 
picturală este dispersată cu apă şi se usucă ine 


lucrează 


creând astfel motivele care imită carapacea cra 
bului. Tamponând lucrarea cu prosoape de hârtie 
şi adăugând mai multă culoare, vei putea obţine 
desene complexe, dificil de reprodus prin metode 


mai convenţionale 


acuarelei 


4 Dinamismul unui câine în lesă (1912) de Giacomo 
alla (1871-1956) demonstrează interesul 
futurismului pentru mișcare. 


ÎN INTERIOR 


ÎNCEPE 


P Desenează contururile 

Realizează o schiță 
exactă a crabului cu un 
creion HB bine ascuţit. 
Nu ţine cont de umbre 
- conturează zonele 
mai deschise de pe 
carapace, deoarece vei 
acoperi o parte din ele 
cu lichidul pentru 
mascare. 


Y Acoperă reflexiile 
Folosind o pensulă veche foarte fină, aplică 
lichidul pentru mascare peste zonele mici de 


lumină pe care le-ai conturat pe carapacea crabului. 


Lasă-l apoi să se usuce. 


ELIMINĂ MARGINILE PRECISE 


În cazul în care baza se usucă înainte de 2 
aplica al doilea strat, stratul următor de culoare se 


E va usca lăsând marginile foarte accentuate. Pentru a 
iz) evita acest lucru, scurge puțină apă cu vârful 
Pi pensulei la graniţa dintre cele două culorişi 
E amestecă-leuşor. 

— 

[=] 

Ya] 
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O foaie de hârtie pentru 
acuarelă semiaspră 

de 400 am? 
Un creion HB 
O veche pesulă mică 
pentru aplicarea 
lichidului pentru mascare 


Lichid pentru mascare 


Pensule: rotunde 
nr.11,6şi2 


Un pahar cu apă 


6 acuarele: sienna 


naturală, sienna arsă, 
oranj de cadmiu, roşu 
de cadmiu, umbră arsă, 
albastru-ultra- 
marin-francez 


Prosop absorbant 
de bucătărie 


O paletă 
0 gumă de şters 


A Întinde baza 

Înainte de a aplica orice culoare, înmoaie pensula rotundă nr. 11 în apă curată 
şi finisează forma crabului cu tuşe rapide şi libere, astfel încât unele zone să fie 
mai umede decât altele. Nu-ţi face griji dacă apa trece peste semnele făcute cu 
creionul, întrucât acest lucru va contribui la efectul spontan pe care îl căutăm. 
Apoi, inmoaie pensula în puţină sienna naturală nediluată şi aplic-o în mod 
aleatoriu. Culoarea se va răspândi datorită apei, creând tonuri de intensitate 
diferită, în funcţie de zonele mai mult sau mai puţin umede pe care le întâlneşte. 


» Tamponează cu 
prosopul absorbant 
de bucătărie 
În timp ce suprafața 
hârtiei este încă umedă, 
tamponează corpul 
principal al crabului, 
pe porțiunile luminate, 
cu prosopul absorbant 
de bucătărie pliat, fără 
a freca foaia. În acest 
fel, culoarea va 
pătrunde mai adânc în 
fibrele hârtiei, 
subliniind textura aspră 
a acesteia. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Odată ce ai completat baza, următorul lucru pe care trebuie să îl faci este să 

defineşti suprafața şi forma crabului cu straturi de acuarelă „umed pe umed”. 
Intenţia este aceea de a observa cu atenție subiectul, lăsând apoi pictura să 

interpreteze ceea ce vezi. 


» Întinde sienna arsă 

Lucrează rapid, 
înainte ca baza să se 
usuce, aplicând sienna 
arsă de-a lungul 
contururilor corpului 
crabului. Ajunge să 
atingi hârtia cu pensula 
şi să permiţi scurgerea 
culorii pe suprafaţa 
umedă. 


[bă __ aa 


le 


Opere 


Pieter Claesz (1597-1660) 
Natură statică cu roemer şi crab 


Acest tablou scoate în evidență detaliile rafinate ale unor obiecte banale. Claesz, folosind tonuri 
atenuate şi tuşe selective în culori strălucitoare, s-a concentrat asupra reproducerii luminii 

(vezi paharul mare sau roemerul din titlu) și a texturii suprafeţelor. Claesz a fost unul dintre 

cel mai mari exponenți al genului foarte popular al naturii statice, care presupunea compoziții 

simple cu obiecte așezate pe masă 


Reflexia detaliată a pâinii sugerează Faldurile feței de masă par mai 
luciul accentuat al suprafeței metalice luminoase şi mai albe în contrast cu 
a farfuriei. lemnul de culoare închisă al mesei, 


ACUARELE - UN CRAB 9- 


A Definește formele 


Continuă să umpli carapacea cu sienna arsă, 
excepţia părţii de sus şi a marginilor, care refl 
mai multă lumină. Aplică puţin oranj d 


partea de sus. În această etapă, v ntura 
rotundă a crabului: în partea d "ţa e 
deschisă, iar în porțiunile afl în umt 


aceasta devine mal e 


A Adaugă culoare 

Continuă să suprapui straturile de culoare. 
Pentru a sugera petele, picură puțină apă curată 
din pensulă şi adaugă o notă de roşu de cadmiu 
nediluat şi puţină sienna arsă. Lasă culorile să se 
disperseze. 


A Lucrează marginile 

Cu prosopul absorbant, tamponează conturul 
carapacei pentru a sugera marginile zimţate. Lasă 
pictura să se usuce în mod natural, astfel încât 
concentrațiile diferite de culoare să se stabilizeze în 
ritmul lor propriu. Chiar dacă ar fi mai eficient, un 
uscător de păr ar determina omogenizarea tonurilor. 
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ÎN INTERIOR 
mai A 
Dra 4] SFATURI ră 
Acum, picură mai multă | II CEI TI CALUL! 
E | 


Folosind vărful pensulei 
nr. 6, desenează o linie 
de sienna naturală 


Picturile în acuarelă au o prospețime unică, mai cu seamă 
datorită hărtiei albe ce transpare printre culorile suprapuse. 


acolo unde corpul Nu uita: te paţi gândi la hârtia albă tot ca la o altă culoare. 
rotund întâlneşte Lăsând libere zone subtile și pete de hărtie albă, poţi crea 
partea ptăi i strălucitoare și poți reda impresia unor suprafeţe 
îmbunătățind şi pehd str stuc și pe cca în RL 


luminoase. Aceste zone albe lasă totodată pictura să,respire”, 
creând jocuri de lumină în interiorul lucrării. 


definind astfel forma. 


L 


10 p Pictează petele 
întunecate 
Amestecă umbră arsă 
cu puţină sienna 
naturală şi pictează 
petele mai intunecate 
cu pensula nr. 2. Aplică 
din loc în loc tuşe de 
pensulă mici şi rapide, 
pentru a crea o 
suprafață pestriță. 


1 1 -< Pictează picioarele 

Lasă culoarea să se usuce complet, apoi 
şterge petele de lichid petru mascare, frecându-le 
cu guma de şters, astfel incât să evidenţiezi 
reflexiile mici şi strălucitoare ale carapacei. Acum 
pictează primul grup de picioruşe, aplicând sienna 
naturală diluată cu pensula nr. 2. Nu umple complet 
contururile, ci foloseşte tuşe scurte şi distanţate, 
punând astfel în evidență pete mici din culoarea 
de dedesubt, pentru a reda reflexiile. Lasă totul 
să se usuce. Având în vedere că nu lucrezi 
pe hârtie umedă, culoarea se va usca, subliniind 
marginile bine definite. 


H 
Ș 
î 
i 


UN PAS ÎNAINTE 


Poţi alege să te opreşti aici. Uneori, 
prea multe detalii tind să transforme 
0 imagine clară într-una confuză. 
Cu toate acestea, poţi să accentuezi 
contrastele sau poţi să redai unele 
umbre din fundal pentru a ancora 
crabul în spaţiul din jur. 


1 5 P Efecte pentru suprafețe și detalii 

Pentru corpul crabului, aplică sienna arsă 
cu pensula nr. 6, evidențiind forma şi grosimea 
carapacei, Foloseşte din nou tușe de pensulă 
scurte și rapide pentru a consolida motivele deja 
prezente, în special în jurul marginilor carapace, 


1 3 < Pictează deștii 
Repetă paşii 11 şi 12 
pentru a picta prima serie 
de cleşti, de data aceasta 
accentuând puţin umbrele. 
Închide amestecul obținut 
anterior, adăugând încă 
puțin albastru-ultramarin 
pentru a picta vârful 
cleştilor. Aplică tuşe de 
pensulă scurte și 
distanţate, lăsând expuse 
anumite zone din culoarea 
de dedesubt, pentru a 
oate în evidență reflexiile 
stele de lumină 


"+ desenul deștitor 


+ Acum, pictează a 
| piclorușe, aplicând 
izată pentru prima 


otul să sa usuce 


ACUARELE - UN i = 
—— 


= A 


ŢI ore ativ! 
Un efect estompat 


În această versiune, artistul a lucrat într-o manieră şi mal 


liberă, EI a folosit în acest caz mult mai multă apă: observă 
cum o parte a cleștilor și a picioruşelor este dizolvată, creând 
un efect frumos de incertitudine, Pictând o umbră sub crab, 
artistul a sugerat o farfurie albă. Cu toate acestea, nu a 
accentuat-o prea mult, pentru a nu distrage atenţia de la 


subiect: aceasta servește doar ca un context pentru crab. 
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ÎN INTERIOR 
———— 


A Tonuri mai închise 
1 la pensula nr. 2 şi pictează peste unele umbre 
de pe cleşti şi picioruşe, cu ajutorul unui amestec de 
sienna arsă şi albastru-ultramarin, astfel încât acestea 
să iasă mai mult în evidenţă. Apoi, pictează o linie 
subțire întreruptă în partea de jos a crabului pentru 
a-i intregi forma. La final, lasă imaginea să se usuce. 


4 Pictează umbra din fundal 
1 7 Umbra de sub crab conferă o senzaţie de profunzime. Folosind 
pensula nr. 6, pictează umbra cu sienna arsă şi aplică apoi un nou amestec 
subtil de sienna arsă şi albastru-ultramarin. Curăţă pensula şi lasă să se scurgă 
puţină apă peste această zonă; culoarea se va dispersa şi se va usca, creând 
efectul marginilor estompate. 


O LUCRARE COMPLETĂ 
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tr E Suprafață pestriță 

deştilor şi Am redat cu fidelitate motivele pătateale Aspectul unei umbre este folosit pentru 

lor au a arapacei folosind tehnica „umed pe umed”, a fixa crabul în spațiul înconjurător. 
rsuprapuse de culoare, lucrând | respectivtamponândiucrarea cu prosopul | Wmbra este mal întunecată chiar 
deschise la cele întunecate de hărtieabsorbantăși lăsând culoarea să sub crab și se dizolvă treptat prin 

y „se usuce și să se disperseze treptat. estompate. 


ÎN NUMĂRUL 
URMĂTOR 


C Umbre subtile și estompate 


Învață să cunoşti pânza 


Pânza reprezintă unul dintre cele mai bune suporturi pentru culorile de ulei 


şi acrilice datorită modului în care răspunde presiunii pensulei. O poti 


pregăti şi întinde singur, fără prea mari dificultăţi. Află cum! 


e când artiştii au început să picte 
ze în ulei, pânza a devenit supor 
tul cel mai comun pentru pictură 


Pânza întinsă răspunde pensulei într-o m 
nieră cu adevărat excepţională; nici: 
suport nu are aceeaşi elasticitate, iar te 
ra sa are asprimea necesară pentru a 
culoarea. Rezultatul constă într-o sur 
bogată şi expresivă. Un alt avanta 
prezintă faptul că pânza are o gre 
dusă şi este uşor de transportat, A 
litatea să desfaci un tablou întreg « 

să împachetezi pânza şi să o | 
într-un spaţiu foarte restrâns 


Tipuri de pânză 

Pânza este produsă în role lungi. dar, în 
neral, o poţi cumpăra în formatul dorii 
Există o gamă largă de ţesături, greutăţi 
lățimi şi texturi pentru orice buget. Dacă 
pictezi foarte mult, ar fi mai convenabil 
să-ţi procuri o rolă întreagă de pânză şi să 
o tai singur. 


Y Pânzele gata de (D Bumbacde 3509 
utilizare sunt ușor de pregătit pentru aarilic 
întins şi pot fi folosite  (() Bumbac de 3509 
fără preparare pregătit cu ulei 
preliminară. (Q Bumbac de 250 g 
(A) pregătit pentru acrilic 
O in pregătit cu ulei 
(Qin pregătit pentru aarilic 
(F) In brut pregătit 
pentru ulei 


pi e 


Țesătura de in crud este foarte durabi- 
tentă la uzură. Pânza de in folo- 
> artişti, chiar dacă este mai 


ul re o suprafaţă mult mai unifor- 
la fel de robustă. Este produ- 
in, de la care păstrează cu- 


>mună şi destul de conve- 

> in este pânza de 

pată dintr-o țesătură cu 

iloare alb-erem. Com- 

umbacul este mai moale 

poate extinde sau micşora 

1 umiditatea atmosferică şi. prin 

vâne mereu bine întins pe 

cadru. De obicei, pentru a rezolva această 
roblemă, pe spate, între pânză şi cadru, 
crează pene. Mai există şi pânza de 
cânepă, care are o suprafaţă neobişnuită, 


se un 


aproape brută. Este economică, însă tex- 
tura ei absoarbe multă culoare dacă nu es- 
țe tratată corespunzător. 


Prepararea tradițională 
Ca toate ţesăturile, pânza este foarte 
absorbantă şi, în general, trebuie tratată 
înainte de a o utiliza pentru pictură 
Tratamentul produce un fundal adaptat 
pentru aplicarea diferitelor materiale. 
Pregătirea este deosebit de importantă 
atunci când se lucrează în culori de ulei, 
deoarece, în timp, uleiul poate determina 
putrezirea ţesături. Acrilicele pot fi aplicate 
pe o pânză nepreparată, dar în acest caz, 
suportul va absorbi multă culoare. Pânzele 
pentru pictura în ulei sunt în mod tradiţional 
tratate cu un strat de clei din piele de iepure, 
confecţionat din piei de iepure uscate şi 
fierte, urmate de două sau mai multe straturi 
de grund alb pe bază de ulei. Cleiul din 
piele de iepure are o putere adezivă 
scăzută, dar rămâne flexibil atunci 
(E) când se usucă şi nu crapă dacă îndoi 
pânza 


LE) 


Deşi mulţi artişti 
încă preferă să-şi 
pregătească LA 
pânzele în acest 
mod, fundalul 
obţinut este adecval 
doar pentru ulei, nu şi 
pentru acrilice. În 
plus, amestecar 
uscarea adezivului 
precum 
uscarea str 
pentru fundal 
necesită timp 


Grundul acrilic 
Grundul acrilic reprezintă 

o alternativă mai rapid 

decât pregătirea tra "că 
diţională cu ulei 

El reprezintă funda- 

lul ideal pentru pictu- 

ra în acrilice, însă poate fi 
utilizat şi pentru ulei. Acesta 
este un medium alb strălucitor 
şi poate fi aplicat direct pe 
pânză, fără să fie nevoie 
să o acoperi în preala- 
bil cu clei din piele 

de iepure 


P Această selecție de 
pânze netratate prezintă 
diverse țesături și 
greutăți disponibile. 

O Amestec de in şi de bumbac 
(O Bumbac de 5009 
Q in crud de 3709 
CO in extrafin 

(Q in de 3509 

(G cânepă fină 


BAZA: INSTRUMENTELE 


Dacă nu găseşti o pânză deja pregătită la dimensiunea dorită, 
A bai ai posibilitatea să o întinzi şi să o pregăteşti singur. Vei avea nevoie 
de un cadru special din lemn, numit şasiu, pe care il găseşti în 


“Fixează laturile Fixează pânza pe centrul 
uneia dintre laturile lungi ale cadrului cu 
ajutorul unui capsator. Apoi, întinde-o şi 
fixeaz-o pe centrul laturii opuse. Procedează 
la fel şi cu laturile scurte. Capsează pânza 
de-a lungul unei şipci, plecând dinspre 
centru şi deplasându-te spre colțuri, mai 
întâi într-un sens, apoi în celălalt. Repetă 
operaţiunea pentru toate laturile. 


m) încele patru colțuri ale cadrului, 
încercând să obţii o cută cât se poate de 
- netedă şi plată. Fixeaz-o apoi cu capsatorul. 


Pentru un fundal deosebit de flexibil şi 
uşor de pregătit, încearcă să amesteci 
grundul acrilic şi un medium acrilic în 
ponibile în magazinele de specialitate. 
Baza de acrilic este uneori numită glet 
acrilic, însă ai grijă să nu-l confunzi cu 
ipsosul adevărat, fabricat din carbonat de 
calciu, care nu este elastic. 


Pânze pregătite 

Dacă nu doreşti să-ţi pregăteşti singur pân- 

za, o poţi cumpăra gata pregătită. Ai posi- 

bilitatea să o ataşezi de un cadru din lemn 
sau să cașerezi pe o planşetă de desen cu 

bandă adezivă, astfel încât să obţii un su- 


Fixează partea din spate intoarce cadrul şi 
fixează pânza pe partea din spate. 
Începe din nou din centrul fiecărei laturi şi 

înaintează spre exterior până ajungi la 
colțuri. În acest fel, pânza va fi întinsă şi 
netedă şi, implicit, mult mai rezistentă. 


Aplică penele În cazul în care pânza se 
deplasează, inserează nişte pene în 
fisurile din colțurile cadrului, fără să apeşi 

totuşi prea tare. În această etapă, nu 
trebuie să întinzi prea mult pânza: poţi 
regia tensiunea şi mai târziu. 


port gata de utilizare. Există, de asemenea, 
pânze deja tratate şi întinse pe şasiuri din 
lemn uşoare, disponibile în diferite di- 
mensiuni standard. Ele pot fi din in sau din 
bumbac şi pot conţine şi un procent de fi- 
bre sintetice. Alege textura în funcţie de ti- 
pul de lucrare pe care vrei să-l realizezi. 
Cele cu textura foarte fină sunt foarte bu- 
ne pentru lucrările în detaliu, iar cele gro- 
siere, în care textura este vizibilă prin pic- 
tură, sunt potrivite dacă intenţionezi să 
creezi efecte puternice de materialitate în 
lucrarea terminată. 

O alternativă la pânzele întinse pe 
şasiu sunt pânzele fixate pe planșeta de 
desen. Acestea au o suprafaţă bună şi sunt 


 Cumsă întinzi o pânză 


magazinele de specialitate. Poţi chiar să construieşti cadrul prin 
alipirea a patru şipci din lemn. Taie apoi o bucată de pânză, care să fie 
mai mare decât cadrul, având o margine de 5 cm pe fiecare latură. 


MATERIALE 


Un cadru din lemn (şasiu) 


O pânză 
O foarfecă 
Un capsator cu capse metalice 
Pene din lemn 
Un ciocan 
Grund acrilic 
Pensulă tip bidinea mică 


Aplică grund aarilic La final, cu o pensulă 
mică de tip bidinea acoperă pânza 
cu două straturi de grund acrilic, lăsând 
preparaţia să se usuce complet între 
cele două straturi. 


disponibile atât în variante cu textură fi- 
nă, cât şi cu textură grosieră. 

Fii totuşi atent. Cele mai multe dintre 
pânzele gata tratate şi cele întinse pe o 
planşetă de desen sunt preparate cu grund 
acrilic şi permit lucrul atât cu acrilice, cât 
şi cu ulei; altele, în schimb, sunt tratate 
cu un fundal pe bază de ulei, fiind desti- 
nate exclusiv utilizării pentru pictura în 
ulei. Este important să nu foloseşti acri- 
lice pe un suport pregătit pentru ulei, de- 
oarece suprafaţa uleioasă se poate dete- 
riora şi poate îndepărta culoarea. Citeşte 
întotdeauna instrucţiunile producătorului 
pentru a verifica dacă suportul este cel pe 
care îl doreşti. 


() ramă melalizată 


Decorează o ramă simplă, acoperind-o cu foiţă 


metalică şi cu margarete în relief. 


FOIŢĂ METALICĂ - O RAMĂ 


e secole este cunoscută tehnica 
prin care obiectele (cum ar îi 
sfeşnicele, ramele oglinzilor şi pa 


nourile uşilor) sunt acoperite cu foiţ 


subţiri din metal, pentru a le da un aer 
fisticat. Lucrul cu lamele din meta 
dificil din punct de vedere tehnic şi n 
sită îndemânare, însă poţi obține rezulta! 
excelente, chiar dacă mai putin durabi 
folosind o foiţă metalică. | e pe 

site în magazinele cu mater! 


tură bin 
le sau foi, cu finisaje 

cuprul sau alama. Foij 

subţire pentru a putea | u 

ca, iar maleabilitatea ace 

să desenezi pe o latură mol 

un creion sau un pix, obiinân | 
desen prin reliefare pe latura oȚ 

acest exerciţiu, am acoperit cu folie de al 
miniu un cadru din lemn. Am tăiat apoi 
margaretele stilizate din decupajele din 
foiţă, desenând motive în relief 


aproviziona! 


Un cadru din lemn 


Carton subțire pentru formă 


Un creion 
Origlă 

O foarfecă 

Folie de aluminiu 
Lipici 

Carton gros 

Un pix 


“4 Această ramă strălucitoare, cu detaliile 
margaretelor, va conferi fotografiei tale 
un efect deosebit. 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI FOIȚĂ METALICĂ - 0 RAMĂ a = 


ÎNCEPE 

Y Pregăteşte forma din carton 

Scoate sticla şi partea din spate a cadrului şi pune-l cu faţa în 
Jos, în mijlocul unei foi mari din carton subţire. Desenează 
conturul exterior şi interior al cadrului. Măsoară grosimea marginii 
exterioare a cadrului şi desenează pe carton, în jurul pătratului 
din exterior, o bandă de aceeaşi grosime. Măsoară grosimea 
marginii Interioare a cadrului și desenează în interiorul pătratului 
o bandă care să aibă aceeași lăţime, plus 5 mm. 


P Transferă liniile 

Taie din nou folia, cu 
excepţia părții din centru. 
Cu ajutorul cartonului, 
marchează și evidenţiază 
cu creionul punctele în care 
se intersectează liniile, 
la colțurile interioare şi 
exterioare. Uneşte punctele 
folosind creionul şi rigla, 


DE | 


Taie dreptunghiul central din carton şi poziţionează forma 
obținută pe folie. Folosind creionul, desenează contururile 
externe şi interne ale modelului pentru a le transfera pe folia de 
aluminiu, evitând să apeşi prea tare. 


» Pregătește folia 

de metal 
Pentru ca folia să se 
potrivească perfect cu 
cadrul, va trebui să tai 
colțurile. Desenează 
diagonala de la centru 
spre colțuri pentru a te 
ghida. Taie cu mare 
atenţie pătratul central, 
fără a lăsa margini 
crestate şi fără a zgăria 
foița cu degetele; taie 
apoi în zona colțurilor, 
de-a lungul diagonalei. 


-< Aplică apoi folia pe cadru 
Pentru a te asigura că folia 
acoperă perfect colțurile cadrului, 

taie pătratele create acolo unde 
liniile de pliere exterioare se 
intersectează. Acoperă colțurile 
interne cu benzi de folie. Pune 
foița pe ramă, aliniind contururile 
la liniile de pliere. Îndoaie foița pe 
fiecare parte a cadrului pentru a 
acoperi marginile şi apoi 
detaşeaz-o, Întinde un strat 
subțire de adeziv pe ramă şi pe 
partea din spate a foiței. Aşteaptă 
un minut, cât să lucreze adezivul, 
apoi presează folia pe ramă cu 
degetele, apăsând cu forță. 
Aranjează colțurile. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI LA RAMĂ 


După ce ai acoperit cadrul cu folia, următorul pas este 
să pregăteşti margaretele. Desenează-le conturul pe foiţă, 
apoi imprimă-le relieful folosind pixul. 


Y Pregătește margaretele 

Desenează o margaretă stilizată pe o bucată de carton subțire, 
apoi tale contururile florii pentru a obţine modelul acesteia. Taie apoi 
zece bucăți de folie de aluminiu puţin mai mari decât margaretele şi 
pune-le pe o bucată de carton gros. Poziționează modelul în centrul 
unuia dintre decupaje şi trasează conturul florii cu un creion. 
Procedează la fel şi cu celelalte nouă decupaje din foiţă 


Y Reliefează centrul florii 

Tale din nou margaretele, rămânând doar în interiorul liniilor 
de contur. Pune o monedă mică în centrul fiecăreia și desenează 
conturul acesteia cu creionul, apăsând ferm. Aminteşte-ţi că 
aceasta este partea din spate a florii. Procedează la fel şi cu 
celelalte margarete. 


V 
FE, SFATURI 


x | 


După ce ai pliat folia în 
interiorul cadrului, la fiecare 


colţ se va vedea incă o zonă 


mică de lemn. Pentru a evita p, 


acest inconvenient, taie din ai 
foiţă fâşii mici de o lăţime 
egală cu grosimea 
deschiderii din interior și 
lipește-le cu atenţie pe 
colțuri pentru a acoperi 
lemnul. Odată fixată, folia 
va ascunde lemnul în 


mod uniform, 


aFinisează petalele 

Lucrând tot pe spatele florii, marchează nervurile 
în centrul fiecărei petale, trasând o linie cu pixul şi 
rigla. Când fiecare petală are o nervură centrală, 
adăugă alte cinci linii oblice mai mici pe fiecare 
parte. Lucrează cu mâna liberă, dar încearcă să le 
distanţezi cât mai uniform posibil. 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


"YDecorează centrul 

Pentru a finaliza margaretele, adaugă puncte în centrul fiecărei 
flori. Pune în evidenţă un prim rând de puncte doar în Interiorul 
cercului, apoi adaugă un al doilea rând, înainte de a completa 
spaţiul central într-o manieră liberă. Margaretele par acum destul 
de plate, insă, pentru a le face puţin mai pline de viață, ridică uşor 
şi succesiv câte o petală, variind unghiul şi înălțimea. 


1 0 4 Aplică margaretele 

Pentru a lipi margaretele de cadru, întinde puţin lipici 
pe spatele fiecărei flori, în cercul din centru. Aşteaptă ca adezivul 
să se usuce timp de un minut, iar apoi fixează margaretele pe 
cadru la intervale regulate. Lasă lipiciul să se usuce complet 
înainte de a așeza fotografia şi sticla in ramă. 


= 


A Un finisaj metalic 
Am acoperit cadrul cu o 
foiţă netedă de aluminiu 
pentru a crea o interesantă 
suprafață strălucitoare şi 


INNUMARUL 
URMATOR 


reflectorizantă. 


B Margarete în 3D 

Am decorat rama cu 
margarete în relief, care 
amintesc de arta mexicană. 


C Margini precise 

Am tăiat şi pliat colțurile 
interioare şi exterioare ale 
foiţei metalice pentru un 
finisaj profesional. 


SR] 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiți în acest număr 


Gustave Courbet (1819 —1877) 
Pictor francez, Gustave Courbet a fost 
cunoscut pentru respingerea modelelor 
artistice tradiţionale, dar şi pentru con- 
troversele suscitate de multe dintre lu- 
crările sale. Artistul s-a orientat de tim- 
puriu spre angajamentul social. EI a pic- 
tat viaţa de zi cu zi a oamenilor din Or- 
nans, oraşul său natal, într-un mod re 
list, fără idealizările şi convențiile epo- 
cii sale. Picturile expuse la Salonul de 
la Paris din 1850, precum Înmormân 
tare la Ornans (detaliu mai jos), i-au 
asigurat o poziţie marcantă în rândul 
reprezentanţilor realismului francez 
În 1855, el a construit Pavillon du 
Realisme (Pavilionul realismului), în 
care a organizat o expoziţie personală 
Opera sa a deschis calea unor artiști 
precum Edgar Degas (1834-1917) şi 
Jean-Frangois Millet (1814-1875) 


Gri de Payne 

Un gri-albăstrui, compus dintr-un ames- 
tec de albastru-ultramarin, negru şi 
ocru-galben. Gri de Payne este deosebit 
de valoros ca acuarelă şi, deşi mulți artişti 
preferă să-l pregătească în mod direct pe 
paletă, versatilitatea acestuia a determi- 
nat mulţi producători să-l scoată pe piaţă 
sub formă de nuanţă gata pregătită, 


In 

Cea mai comună țesătură destinată pân- 
zelor pentru pictură, precum şi una din- 
tre cele mai vechi fibre textile. Inul este 
o plantă cultivată fie pentru fibre (din ca- 
re se obţin firele şi pânzele) derivate din 
scoarță, fie pentru seminţe, din care se 
obţine uleiul de in, utilizat, între altele, în 
producția de vopsele. Culorile fibrelor 
variază de la galben-pal până la gri-ar- 
gintiu şi au un luciu caracteristic. Pânza 
de in are calităţi excelente de rezistenţă, 
stabilitate, durabilitate şi absorbţie ca su- 
port pentru pictură. Pânzele de in de cea 
mai bună calitate, produse special pentru 
artişti, provin din Irlanda şi Belgia (ve- 
chea Flandră). Un tip de pânză de in de- 
osebit de groasă şi robustă este cunoscu- 
tă sub numele zorcello 


Pigment 

Substanţă utilizată ca agent colorant 
într-o vopsea. În special, în pictură, 
pigmentul reprezintă particulele fin 
zdrobite, suspendate întrun mediu 
lichid. Cei mai mulţi dintre pigmenţi 
sunt produşi în mod artificial, însă 
odinioară aceştia erau de origine ani- 
mală, vegetală şi minerală. Pigmenţii 
produşi din minerale colorate sunt 
numiţi „pământuri” (a se vedea ru- 
brica „Bază: culoarea” din numărul 
7). Pentru a fi mai uşor de utilizat, 
pigmenţii solizi sunt zdrobiţi şi tre- 
cuţi printr-o sită de metal fin. Pig- 
menţii, de asemenea, trebuie să fie 
inerţi din punct de vedere chimic, 
astfel încât să nu reacționeze im- 
previzibil sau chiar periculos dacă 
sunt folosiţi în combinaţie cu alţi 
pigmenţi sau alte lichide. 


Roşu de carmin-alizarină 

Un pigment roşu-aprins şi transpa- 
rent, descoperit de doi chimişti ger- 
mani în 1868 şi produs cu un colo- 
rant sintetic derivat din produse se- 
cundare ale industriei cărbunelui 
Roşu de carmin-alizarină a fost pri- 
ma nuanță reprodusă în mod artifi- 
cial şi a devenit rapid cel mai comun 
pigment roşu, folosit de către artişti 
datorită stabilităţii şi luminozităţu 


sale. Este un roşu de rubin palid di 


că este folosit independent, i 
te produce nuanţe de roz strălu 


dacă este amestecat cu alb 


Reliefare 

Tehnică artistică ce utilizează foi de me- 
tal, reliefarea constă în realizarea, cu aju- 
torul unor instrumente potrivite, a unor 
semne mai mult sau mai puţin adânci pe 
o parte a materialului, astfel încât pe par- 
tea opusă să se reliefeze un semn. Un ter- 
men similar este repouss€, care se referă 
la o placă de metal lovită cu ciocanul pe 
spate pentru a obţine un desen în relief. 


Scriere automată 

Cunoscut, de asemenea, sub numele 
de automatism, termenul se referă la uti- 
lizarea pensulei sau a creionului fără a 
recurge la gândirea conştientă, ci în ur- 
ma impulsurilor subconştientului. Scrie- 
rea automată a fost folosită pentru prima 
dată în anii 1920 de către suprarealiştii, 
care au crezut că puteau scăpa folosind 
această tehnică de formele şi restricţiile 
tradiţionale. Desenul automat a fost pre- 
luat mai târziu de expresionismul abstract 
în anii 1940, respectiv 1950. Unul dintre 
principalii reprezentanţi a fost Jackson 
Pollock (1912-1956), care a susţinut im- 
portanţa efectelor create accidental în 
creaţia artistică. 


CURS DE Ş (VW) 
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ÎN 
ÎNVAŢĂ SĂ PICTEZI ȘI DESCOPERĂ ARTISTUL DIN TINE 


două săptămâni ROM 


ARTA DESENULUI | 


ÎN AER LIBER 


de garanţă şi umbră Îp 
naturală, şi o pensulă 
rotundă nr. 2. 


Se 
E Oe 4 "SR 


SUBIE CTE 
o Nisip şi pietriș pe un colţ 
de plajă abandonată 


DSAGOSTINI Două godete de acuarele 


carmin de garanță și 
; fă ȘI umbră n : 
ŞI 0 pensulă rotrundă pia ae 


SN 1792-43 


ITI 


“AGOSTI 


fe mmm 


NUM 


ÎNVAȚĂ SĂ PICTEZI ŞI DESCOPERĂ ARTISTUL DIN TINE 
7 i a 


TEHNICI 


Un vas de lut decorat Nisip şi pietriş pe un colţ 
cu flori şi fluturi de plajă abandonată 


Două godete de acuarele, 
D“AGOSTINI carmin de garanţă şi umbră naturală, 


şi o pensulă rotrundă nr. 2 


CURS DE (Y)) 


PICTU 


Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 
foarte accesibil, care te va ajuta 

să creezi adevărate opere de artă. 


= . 
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Pentru o mai bună deservire solicitaţi 


întotdeauna publicaţia de la acelaşi 
punct de vânzare şi ormaţi 
vânzătorul asupra intenţiei de 

a cumpăra şi apariţiile următoare 


a prada, ceres de urgenţă statul medicului. Produsul poate core pese ascuțite care 
pot provora lets. Penaru foerirea auareelor, amestecat cu apă, Produsul poate cunţine 
sati, În cantar cu at, pot bere gaze tenace. Produsul sau părți ale acestuia pra pruduce. 

zau, ma desi ca de sparge i rage Pepe m lar pa f penca, Pentru eta eu udocări 

e seară ru iai esbălagă în pizza li nderuina copăăcr Para ecomandărie ș rece an de 

te ri este nemo. Prodein Cea 


Prod. pesta uz trec. buertesment! Acea nu este un produr destinat copiilor sub 15 ani 
(10) mea pre Prcud poat conne peer, cre pat gr iapă bca d cere 


UN BORCAN CU BOMBOANE e- 


Bomboane în sticlă 


Aceste dulciuri în dungi, puse laolaltă într-un borcan de 
sticlă transparentă, creează motive variate şi neobişnuite, 


însă foarte interesante şi distractive pentru orice desenator. 


entru un artist, lucrurile văzute prin 
p:: reprezintă o provocare 
deosebită. Chiar dacă este clară, 
sticla tinde să estompeze tonurile obiec- 
telor din spatele ei; în cazul în care este 


curbată, ea distorsionează într-o manie- 
ră imprevizibilă formele obiectelor. Când 


desenezi un obiect din sticlă, ţine cont că 
sticla are o grosime destul de bine defi- 
nită, pe care va trebui la rândul tău să o 
redai în desen. Când am desenat dulciu- 
rile din borcan, am lăsat o fâşie îngustă 
liberă de-a lungul marginilor, tocmai pen- 
tru a reda grosimea sticlei. 


Clarobscur gradual în creion 
Această compoziţie monocromă, care 
merge de la nuanțele cele mai deschise 
la cele mai întunecate, este recomanda- 
tă mai cu seamă dacă vrei să exersezi 
clarobscurul. Deşi dungile bomboane- 
lor produc contraste foarte clare, efec- 
tul de dispersie al sticlei creează nuanţe 
intermediare de gri. Poţi reproduce 
această varietate de tonuri cu ajutorul a 
două creioane de durități diferite: un B 
şi un 4B 

Înainte să începi să desenezi bom- 
boanele, trasează în primul rând un con- 
tur uşor al acestora, pentru a avea un 
punct de referinţă. Apoi, colorează dun- 
gile întunecate folosind creionul 4B. Mo- 
dul în care se îmbină modelele diferite- 
lor bomboane le defineşte contururile 
exterioare, în lipsa unor linii clare. Pen- 


tru a da volum bomboanele iz 
clarobscurul folosind un cr 1B 
La final, adaugă câteva umbre u 
re pe aproape întreg vasul din sticlă, pe 
tru a-i scoate în evidenţă suprafaţa 


Reflexii strălucitoare 

Lumina care ajunge pe borcanul din sti- 
clă produce reflexii strălucitoare. Funda- 
lul alb constituie tonul cel mai deschis 
din desen. De aceea, pentru a reda refle- 
xiile, va trebui să laşi câteva zone de alb. 
Dacă doreşti să inserezi o reflexie într-un 
punct în care ai desenat deja cu creionul, 
este de ajun. ştergi creionul cu o gu- 
mă de şters moale şi curată 


-< O natură statică monocromă, asemeni acestui 
borcan cu bomboane în dungi, îţi va permite 

să studiezi tonurile și să le reproduci pe hârtie, 
fără a fi distras de culori, 


MATERIALE 


O foaie de desen 
Creioane negre: B şi 4B 


O gumă de şters 


Hârtie abrazivă pentru ascuțit (opțional) 


RIA DESENULUI UN BORCAN CU BOMBOANE c_ 
IE O 0 IEI 
ÎNCEPE » Creează 
P Defineşte conturul reflexiile cu 
borcanului din sticlă ajutorul unei gume 
Foloseşte creionul B şi de şters 
începe prin a schița Continuă să umpli 
borcanul din sticlă, dungile, folosind 
fiind atent la proporții. creionul B pentru 
Ai grijă când desenezi tonurile 


intermediare şi 
creionul 4B pentru 


elipsele care reprezintă 
capacul, gătul şi baza 


borcanului (poţi negrul mai închis. 
întoarce hârtia sau te Tonurile 
poţi uita în oglindă ca intermediare îţi 
să verifici dacă elipsele permit să definești 
sunt bine definite). volumul 
Poţi verifica simetria, bomboanelor. 
desenând de sus în jos A Schițează umbrele și dulciurile Redă umbra de la 
o axă centrală subtilă, Sugerează grosimea sticlei, desenând o pereche de linii baza borcanului, 
care se poate şterge subțiri şi paralele pe laturi. Apoi, desenează în mod liber folosind creionul 
ulterior. conturul dulciurilor: cele care se întrezăresc prin sticla 4B. Dacă ai 
curbată de la gătul vasului vor avea forme distorsionate. acoperit reflexiile 
De asemenea, redă tonurile intermediare din partea de sus luminii cu creionul, 
a borcanului şi desenează umbra acestuia cu o uşoară îndepărtează 
hașură încrucișată. Folosind creionul 48, adaugă câteva haşurile cu guma 
umbre mai intense pe mânerul rotund de pe capacul de şters. 
borcanului, pe capac şi pe pereții curbați ai acestuia. 
V Desenează căteva tonuri intermediare DEZVOLTĂ DESENUL » Accentuează contrastele 
Pentru tonurile intermediare, foloseşte După ce ai schițat vasul = Fe Intoarce-te la desenul bomboanelor, finalizând tonurile. 
creionul B, urmărind forma elipsoidală şi conţinutul său, poți Desenează dulciurile din afara borcanului, folosind creionul B 
de la gâtul borcanului şi de pe marginea să te distrezi colorând pentru griurile intermediare şi creionul 4B pentru dungi. 
capacului. Ca să nu murdăreşti lucrarea dungile negre. Desenează-le umbrele, folosind un gri intermediar 
cu creionul, poţi proteja zona cu o bucată Priveşte-le cu atenție direcția şi imbogățeşte umbra borcanului intretăind haşurile. 
de hărtie. i observă modul în care - 
= mpeg UN PAS ÎNAINTE 
bomboanelor. 3 = pe A 
Mai poţi adăuga alte câteva haşuri pentru 
a defini mai bine tonurile, accentuând zonele 
de luminozitate maximă şi atenuând marginile 
umbrelor. 
P Accentuează 
» Desenează dungile reflexiile 
la creionul 48 și umple Folosind creionul 48, 
dungile bomboanelor, ei z) 
apăsând mina pentru suprafețele din jurul 
2 obţine tonuri foarte zonelor de lumină, ca 
întunecate. Observă modul în cazul mânerului 
în care curbura sticlei rotund de pe capacul 
deformează dungile în partea din sticlă; în acest fel, 
de sus. Adaugă tonuri reflexiile vor părea mai 
intermediare pe una din strălucitoare, Dacă al 
laturile fiecărei bomboane, uitat să desenezi vreo 
astfel încât către alb reflexie, o poți crea A Adaugă ultimele retușuri 
sau negru să nu fie prea folosind guma de șters, Întunecă partea stângă a borcanului pentru a obţine o 
bruscă. Realizează umbra din La final, subliniază linie accentuată. Subliniază umbra borcanului, apoi 
partea dreaptă a borcanului laturile cu nişte hașuri estompează-i marginile și adaugă o nuanţă luminoasă în 
cu un ton intermediar. intunecate, centru, cu ajutorul gumei de şters. 


ARTA DESENULUI 


| a SFATURI 


> Cum ascuţi creionul 


Dacă nu vrei să rişti să rupi mina ascuţind creionul 
Cu ascuțitoarea, incearcă să foloseşti hârtie abrazivă 
specială. Cu ajutorul ei, poţi răzui mina de grafit uşor 
Şi treptat, fără să te confrunţi cu dezavantajele 
ascuţitorii. 


IN NUMARUL 
URMATOR 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Distorsiuni interesante B Umbră atenuată 
Dungile deformate sunt utile Am atenuat umbra 
pentru 2 sugera curbura sticdei proiectată de borcan 
din partea de sus 2 vasului, ele pe planul de sprijin prin 
însele având la rândul lor nişte estomparea marginilor 
forme interesante. şi centrului cu guma. 


C Varietate tonală 

0 gamă largă de tonuri, 
de la cel mai deschis la cel 
mai închis, definesc și 
accentuează forma rotundă 
a fiecărei bomboane. 


ACUARELE » UN COLȚ ABANDONAT e - 


Un colț abandonat 


Folosind lichidul pentru mascare şi acuarelele, poţi recrea aspectul 


nisipului şi al pietrişului într-un colț de plajă abandonat. 


(3 olţul unei plaje pustii prezintă o mare va- 
rietate de elemente, de la pietricele lustruite, 
împrăştiate pe nisip, la suprafaţa adâncită 
a lemnului deteriorat de intemperii şi la împleti- 
tura zdrenţuită a unei frânghii vechi. Cu puţin ta- 
lent, poţi recrea aceste suprafeţe cu acuarelele, prin 
diferite metode de a aplica culoarea. 


Nisip şi pietricele 

Tehnica de pulverizare constă în crearea unor pică- 
turi de culoare, excelente pentru a reprezenta 
aspectul granular al nisipului şi pietrişul. Pentru a 
reda strălucirea nisipului în lumină, pulverizează 
lichidul pentru mascare (vezi „Baza: tehnici” din 
numărul 5 sau pagina 11), pe hârtia albă. Aplică un 
strat de vopsea de culoarea nisipului peste lichidul 
uscat, apoi pulverizează alte culori peste stratul de 
acuarelă, pentru a reda pietricelele. După îndepărta- 


rea lichidului pentru 
mascare, pe hârtie vor 
rămâne multe reflexii 
mici de lumină 


Umed pe umed 
Scândurile orizontale 
din lemn se pot picta în 

parte cu ajutorul tehnicii 
„umed pe umed”. Folo- 
sind această tehnică, 
culorile sunt amestecate 
direct pe foaia de hârtie, fă 
ră să mai fie nevoie să le 

pregăteşti mai întâi pe paletă. Niciodată nu poţi an 

ticipa pe deplin efectul pe care îl vei obţine, însă 
amestecurile aleatorii de culoare sunt mai eficiente 
dacă renunţi puţin la controlul picturii 


Y Învaţ 


nerec 
valorifi 


ale meseri 


ÎN AER LIBER 


bei 


ÎNCEPE 


Y Începe cu un desen uşor 

Realizează o schiţă a subiectului, trasând linii 
subtile şi uşoare cu un creion 2B foarte ascuţit. 
În cazul în care desenul devine prea întunecat, 


poţi şterge uşor cu guma. 


V Creează baza pentru pietricele 

Acoperă scândurile orizontale din stânga şi 
scândura verticală din dreapta cu resturi de hărtie, 
apoi pulverizează lichidul pentru mascare în zona 
nisipului, înmuind pensula veche în lichid şi lovind-o 
uşor, Încât să împrăştii picături pe foaie. Aşteaptă 
apoi să se usuce, însă, dacă doreşti să dureze mai 
puţin, poţi folosi un uscător de păr. 


P Continuă să lucrezi culoarea de fundal 


Baza bine definită a scândurii 
verticale este pictată cu un strat 
foarte diluat de umbră arsă. În timp 
ce culoarea este încă umedă, adaugă 
puţin albastru-ultramarin-francez şi 
apoi un pic de sienna naturală. 
Amestecă apoi culorile. Când 
culoarea este uscată, pictează nisipul 
cu un strat de oranj de cadmiu şi 
sienna naturală, amestecate în părţi 
egale. Pictează câteva pete ici-colo, 
pentru a reda găurile din scândura 
orizontală. 


A Aplică lichidul pentru mascare în zona frânghiei 
Înainte de a întinde acuarelele, acoperă frânghia 
cu lichidul de mascare, folosind o pensulă veche. 
Odată uscat, lichidul va forma o peliculă 
protectoare elastică, peste care poţi picta 
fără să colorezi hărtia de dedesubt, 


A Întinde primul strat de culoare 

Folosind pensula rotundă nr. 10, aplică pe 
'scândura verticală un strat de sienna naturală foarte 
diluat. Pentru zonele întunecate şi pentru umbre, 
întinde un amestec de albastru-ultramarin-francez 
şi umbră arsă peste culoarea umedă. Pata mică, 
ruginie, este obținută din oranj de cadmiu aplicat 
peste stratul umed. 


0 foaie de hârtie 
semi-aspră de 300 g/m?, 
de 28x 37 cm 


Creion 2B 
0 gumă de şters 


Lichid pentru mascare 
şi o pensulă veche 


Bucăţi de hârtie 
Un uscător de păr 


Pensule: rotunde 
nr.4,7şi10 


7 acuarele: slenna 
naturală, albas- 
tru-ultramarin-francez, 
umbră arsă, oranj de 
cadmiu, roşu-carmin 
(alizarin), umbră 
naturală, sienna arsă 


O periuță de dinți veche 


A Nuanţele de pământ, 
cum ar fi sienna şi umbra, 
atât naturale, cât şi arse, 
sunt ideale în redarea 
tonurilor nisipului și ale 
lemnului decolorat. 


NEI 


D Nuanţează culoarea 

scândurilor 
Pentru scândurile 
orizontale din lemn, 
pregăteşte un 
brun-violaceu, 
amestecând în părţi 
egale roşu-carmin 
(alizarin) cu umbră 
arsă şi albastru-ultra- 
marin-francez. Pe 
măsură ce te deplasezi 
în partea de jos, adaugă 
treptat cantități mici de 
roşu-carmin (alizarin). 
Aceasta este o culoare 
puternică: foloseşte-o 
cu moderație. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Acum, că al acoperit pictura cu straturi subțiri de 
culoare, este timpul să revii asupra lor, accentuând 
imaginea, perfecționând detaliile şi efectul de 
concreteţe. 


P Pictează umbra peste culoarea umedă 

Când ajungi la baza scândurilor orizontale, 
adaugă puţin albastru-ultramarin-francez peste 
culoarea umedă pentru a indica umbra de pe 
scândura verticală şi de la baza sa. Folosind aceeaşi 
culoare, pictează umbra purtată pe nisip. 


A Adaugă mai multe umbre 

Folosind un amestec diluat de umbră arsă și 
umbră naturală în părţi egale, pictează cu pensula 
rotundă nr, 7 nervurile de pe scândura verticală şi 
pletricelele de la baza acestela, Adaugă apoi şi alte 


umbre la baza scânduri verticale, folosind umbră arsă, 


ACUARELE - UN COLȚ ABANDONAT [î) 


(4) SFATURI 


Mascarea marginilor 


Dacă vrei ca picturile tale să aibă margini bine definite, aplică 
bandă adezivă de hârtie în 
jurul lucrării inainte de a 
începe să pictezi În timp ce 
lucrezi, poţi depăşi marginile 
acoperite astfel. Odată 
scoasă banda adezivă, vei 
remarca liniile netede şi 
drepte şi vei putea pune în 3 AS i, 


ramă pictura, fără să mai fie nevole să o caşerezi pe carton, 


< Pulverizează nisipul 

Aşază masca de 
hârtie, astfel încât să 
expul doar zona 
nisipului. Menţine-o 
fermă cu ajutorul unui 
obiect greu. Stropeşte 
hărtia, folosind 
culoarea pentru 
pietricele şi o periuță 
de dinţi veche, întâi 
într-un amestec diluat 
de umbră arsă şi 
albastru-ultra- 
marin-francez, apoi 
cu o versiune mai 
concentrată a aceleiași 
culori. Porneşte 
întotdeauna din acelaşi 
punct, astfel încât să 
dai stropilor de culoare 
o singură direcţie, 


ÎN AER LIBER 


1 0 Y Pictează nervurile scândurilor 

Pictează nervurile lemnului intunecat al 
'scândurilor orizontale, folosind un amestec de umbră 
arsă şi albastru-ultramarin-francez. Apoi, pune puţin 
roşu-carmin (alizarin) şi pictează nervurile, dar şi 
câteva pietricele mai deschise. Cu vârful pensulei, 
stropeşte hârtia cu aceeaşi culoare, deasupra 
nervurilor, pentru a crea un efect mult mai verosimil. 


pămătuful şi trece-l peste 
un săpun inainte de a-l 
înmuia în lichid. Astfel, vei 
putea dăti uşor pensula, 
eliminând stratul de 
Ihid lipicios, fără să 
deteriorezi pămătuful. 


SOLUȚII IST 


— d PTD ză 
. : = î => 
ţ 77 i [| 
11 "V Pictează capetele cuielor de metal YI ere ativ L] 
Pictează cuiele ruginite, folosind oranj de cadmiu, iar pentru semnele de 
rugină de la baza scânduri verticale utilizează sienna arsă. Cu vărful pensulei Tru cul frân ghi ei 


nr. 7, pictează nervurile lemnului de la baza scândurii, aplicând umbra naturală 
în linii ondulate paralele. 


În exercițiul nostru, cele trei zone ale picturii — scândurile 
orizontale din lemn, scândura verticală şi plaja de nisip, cu 
suprafeţe care necesită tehnici diferite de pictură — creează o 
imagine unitară prin intermediul frânghiei. Liniile circulare ale 
frânghiei focalizează cele trei zone, făcându-le uşor de 
recunoscut. Poţi observa funcția frânghiei în pictura de mai 
jos. Fără frânghia care unifică cele trei zone, formele scândurii 
verticale, ale scândurilor orizontale și ale terenului capătă un 
aspect nedefinit. Pictura își pierde realismul şi devine o 
compoziție de forme rectangulare. Pare aproape abstractă, 
mai ales în lipsa detaliilor. Într-o pictură de factură abstractă, 
trebuie să foloseşti culoarea — în acest caz, accentele 

de carmin (alizarin) de pe toate cele trei elemente — pentru 

2 da unitate compoziției. 


ACUARELE - UN COLŢ ABANDONAT [.] a 


1 Y Pictează frânghia 


Folosind pensula nr. 4, atenuează forma albă 


UN PAS ÎNAINTE 


şi clară a frânghiei cu un strat diluat de oranj de 
cadmiu şi albastru-ultramarin-francez, amestecate În acest moment, lucrarea este 1 5 Y Adaugă umbrele 
în părţi egale. practic completă. Compoziţia frânghiei 
p : E cuprinde doar patru elemente Lucia die uslina3i 

TR - s - pictează umbrele de-a 
principale: scândurile orizontale, A 

A i ea z lungul frânghiei, folosind 
scândura verticală, nisipul şi pa aie că arastacată 
frânghia. Cu toate acestea, deşi cu puțin albastru-ultra 
simplu, acest ansamblu creează 
deja o imagine realistă şi 
detaliată. Este timpul să aplici 
câteva retușuri finale 


marin-francez şi oranj de 
cadmiu. Cu vârful pensulei 
distanțează umbrele cât 
mai uniform posibil 


1 4 Y Definește capetele cuielor 
Accentuează nuanţa cuielor aplicând un strat 
de umbră arsă. 


Operele maeştrilor Ca şi lucrarea noastră, pictura lui Ruskin Spear are un aer foarte natural, Artistul 


a ales un punct de observaţie neobişnuit, astfel incât pietrele zidului ocupă mai 


mult de jumătate din suprafaţa tabloului. Nuanţele intunecate din această zonă P> 


Ruskin Spear (1911-1990) 


ș a - „determină marea şi norii din depărtare să arate mult mal clari şi mai luminoşi 
Zid la mare și coșuri pentru homari 


Artistul a colorat fiecare piatră cu un 
strat de culoare „murdară”, reușind să 
redea astfel impresia de naturalețe și 
de eroziune cauzată de timp. 


A Tonurile reci de carmin 
de alizarină și albas- 
trul-ultramarin-francez 
compun zonele nuanțate 
de roz-violaceu, cum ar fi 
scândurile orizontale. 
Sienna naturală este 

un ton neutru util. 


Coșurile pentru homari din prim-plan 
sunt definite cu precizie, în timp ce 
personajele de pe plajă sunt mai 
difuze și mai subti! conturate, ca și 
când ar dispărea în depărtare. 


| ÎN AER LIBER 


Y Accentuează tonurile intunecate 
1 6 Folosind aceeași pensulă nr. 4, amestecă nuanța de umbră arsă cu puțină 
umbră naturală şi accentuează culorile închise din zona de deasupra cuielor. 
Prepară un amestec ceva mal intunecat din albastru-ultramarin-francez şi 
umbră naturală şi, folosind pensula nr. 7, aplică umbrele intunecate dintre 
scândurile orizontale. 


A Adaugă mai multe pietricele 
În sfârşit, folosind culorile rămase pe 
paletă, punctează şi alte pietricele cu vârful 


|CRARE COMPL 
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contururile. 

e Treci de la nuanțele 
deschise la cele 
întunecate, aplicând 
straturi suprapuse de 
pigment. 

e Creează umbre de 
diferite intensităţi cu 
ajutorul unei singure 
culori, 


TEHNICI DE PULVERIZARE 


Tehnici de pulverizare 


Petele aleatorii şi motivele pestriţe 
sunt ideale pentru a reproduce diferite 
suprafeţe. Astfel de efecte se pot crea 
simplu şi rapid, folosind tehnica foarte 


utilă a pulverizării. 


cu vopsea, poţi obține efecte de pe- instrumente care se 

te, stropi şi roci sedimentare. Aces- pretează tehnicilor de 
te efecte sunt atrăgătoare prin spontanei- — pulverizare (în sensul 
tatea şi dezordinea lor, dar şi prin faptul acelor de ceasornic, de 
că nu lasă la vedere la stânga la dreapta): 
tuşele de pensulă. periuța de dinți, 
pensula moale, pensula 
mare de tip bidinea, 
pensula mică pentru 
stendil, pensula mare 
pentru stendl, spray, 
perie pentru spălat. 


P rin pulverizarea şi stropirea hârtiei  Y Există mai multe 


Redarea suprafețelor 
Într-o pictură se pot In- 
troduce efecte de mate- 
rialitate din mai multe 
motive. Ele pot servi, spre 
exemplu, fie pentru a re- 
prezenta suprafeţe aspre, fie 
pentru a reproduce anumite 
elemente dintr-un 
peisaj. Zonele stro- 
pite cu culoare sunt o 
modalitate foarte bună 
de a picta firele de ni- 
sip de pe plajă, pietrice- 
lele, frunzişul din depărta- 
re, zidurile din piatră, 
pământul arat şi alte suprafeţe 
neregulate. Aceste efecte pot fi 
utilizate şi pentru soluţii pur de- 
corative. Cu diferite tehnici de 
pulverizare, poţi crea straturi de- 
licate de ceaţă sau poţi construi 
motive aleatorii şi complexe, 
folosind o gamă largă de cu- 

lori. În cele din urmă, aces- 

te tehnici pot îmbogăţi su- 
prafeţele sau pot conferi 
caracter zonelor de cu- 

loare omogenă. 


Materiale x 
Orice material lichid, inclusiv 
cerneală, acrilic, acuarelă, tem- 


4 Creează o zonă cu picături de culoare, pulverizate prin frecaroa n 
periuțe de dinți încărcate cu vopsea. 


pera sau ulei diluat, este potrivit pentru 
tehnicile de pulverizare. Tehnica produ- 
ce cele mai bune rezultate atunci când 
suprafaţa este orizontală; dacă suprafaţa 
este înclinată, picăturile de culoare se 
pot scurge, distrugând efectul pe care |- 
ai creat 


Metode 

Există mai multe modalităţi prin care poţi 
crea efecte de pulverizare. Un exemplu 
ar fi să foloseşti un instrument cu pămă- 
tuful rigid, cum ar fi o pensulă de stencil 
sau o periuţă de dinţi. Pregăteşte puţină 
culoare, înmoaie instrumentul şi scutură 
pe hârtie vopseaua în exces. Ţine pensu- 
la deasupra suportului şi freacă pămătu- 
ful cu degetele sau cu un obiect rigid, ca 
de exemplu o riglă de metal sau mânerul 
unei pensule. Pe hârtie se vor aşterne mul- 
te picături fine de culoare, creând un efect 
pestriţ. Cu cât pensula este mai depărta- 
tă de suport, cu atât mai mari vor fi 
picăturile de culoare. O altă metodă pre- 
supune să înmoi pensula în culoare şi să 
0 scuturi puternic din încheietură pentru 
a pulveriza culoarea pe suport. 


BAZA: INSTRUMENTELE 


În acest fel, vei obţine stropi mai mari 
şi de dimensiuni variabile. De asemenea, 
poţi înmuia pensula în culoare, apoi 
ţine-o deasupra suprafeţei şi la final 
loveşte-o uşor cu mânerul unei alte pen- 
sule. În acest fel, vei acoperi o suprafaţă 
mai mare şi vei putea întinde straturi groa- 
se de picături colorate. Vei obţine acelaşi 
efect ca şi în cazul vopsirii prin pulveri- 
zare, care foloseşte un suflător (cu care 
se suflă culoarea ca printr-un pai) sau 
un vaporizator din rândul cosmeticelor 
şi al produselor de uz casnic. 


Alte efecte 

Cu aceste tehnici se poate realiza o gamă 
largă de efecte. Poţi desena punctat 
printr-o singură aplicare a culorii sau poţi 
crea o suprafaţă compactă şi granulară, 
întinzând mai multe straturi dense de pi- 
cături compacte, dar lăsând culoarea să se 
usuce înainte de fiecare nouă aplicare. 
Pentru o zonă ceva mai nuanţată, aplică 
diferite tonuri ale aceleiaşi culori sau creea- 


ză un efect pestriţ bogat, prin suprapu- 
nerea mai multor culori. Utilizând mate- 
riale solubile, cum ar fi acuarelele, poţi 
pulveriza apă peste un strat uscat de cu- 
loare: apa va dizolva vopseaua, deplasând 
pigmentul la marginile fiecărei picături şi 
creând pete şterse pe stratul de culoare. 
Efectul este mai puternic dacă adaugi pes- 
te stratul de fundal gumă arabică. Pentru 
a obţine un efect asemănător în pictura în 
ulei, trebuie să pulverizezi esenţă de tere- 
bentină sau alcool industrial peste culoa- 
rea încă umedă. Dacă pulverizezi acuare- 
la pe o suprafaţă umedă, picăturile se vor 
amesteca cu zonele învecinate, creând un 
efect de pete uşor estompate. Experimen- 
tează aceste efecte imprevizibile. Desco- 
peră cum poţi dezvolta o gamă largă de 
modele şi de efecte de materialitate pen- 
tru a le adăuga în repertoriul tău. 


» Picăturile pronunțate de pe această suprafaţă 
estompată sugerează pietricele de pe o plajă care 
se pierde spre orizont. 


Natură moartă 
CU vioară 


Când pictezi un instrument muzical, 


este important să creezi o imagine vibrantă. 


interesant pentru o natură statică. Orice su- 

prafaţă de lemn lustruit, precum cea a viorii, 
este o provocare fascinantă pentru un pictor. Cu 
toate acestea, un instrument muzical în sine poa- 
te părea static. Atunci, artistul are sarcina de a-i 
conferi viaţă şi mişcare. Pornind de la această pre- 
misă, am pus vioara pe un fundal de țesătură cu 
falduri elaborate. Cutele mari ale draperiei creea- 
ză forme şi umbre, care amintesc de liniile curbe 
ale viorii. Am aşezat apoi arcuşul în poziţie un- 
ghiulară, pentru a crea varietate şi a orienta com- 
poziţia pe diagonală. 


] nstrumentele muzicale reprezintă un subiect 


Importanța desenului 

Având în vedere că subiectul nu este deloc uşor, 
este important să defineşti formele şi proporţiile 
corecte ale viorii în raport cu fundalul. Imediat ce 
ai terminat, poţi aplica culoarea în tuşe libere, fă- 
ră să te temi să interacţionezi cu structura an- 
samblului. O abordare corespunzătoare ar fi să te 
concentrezi pe simetria instrumentului. Începe de 
la grif (partea centrală a viorii) şi apoi desenează 
conturul, asigurându-te că cele două părţi sunt 
identice. Dacă este necesar, desenează linii care 
leagă părţile laterale ale viorii pentru a-i verifica 
simetria. 


Tonurile calde ale lemnului 

Acrilicele îţi permit să pictezi fie în straturi trans- 
parente, fie în straturi dense şi groase. Această 
compoziţie utilizează ambele abordări. O bază de 
oranj strălucitor constituie tonul cald de bază pen- 
tru straturile transparente în nuanţe de brun şi roşu, 
cu ajutorul cărora este reprodusă suprafaţa din 
lemn lustruit. Culorile, mai strălucitoare şi mai 
intense decât cele ale unei viori reale, sunt întin- 
se cu tuşe de pensulă ample şi sinuoase, care ur- 
meuză conturul umbrelor şi al reflexiilor de lu- 
mină. Astfel, vei crea o senzaţie de mişcare şi, mai 
mult, vei reda volumul instrumentului, 


ACRILICE = 0 VIOARĂ 


ES SI 


A 0 compoziție neconvenţională, ce îţi lasă impresia că poți 
să lei vioara și arcușul şi să cânți în orice moment. 
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ÎN INTERIOR 


ÎNCEPE 

Y Începe cu un desen precis 

Schiţează un desen uşor folosind creionul HB, 
având grijă la simetria şi curbele instrumentului. 
Lucrează in mod liber şi lejer, desenând, dacă este 
necesar, peste liniile deja trasate, până când vei 
obţine forma dorită. Pentru corzi, foloseşte o riglă 
ca să poţi obţine liniile drepte. 


SFATURI 
Trăgătorul 
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MATERIALE 


O foaie A3 de hârție de 
acuarelă de 300 g/m? 


Un creion HB 
O gumă de șters 
Lichid pentru mascare şi 
un trăgător 

Pensule sintetice: plată 


de 20 mm, rotundă 
nr. 10, pentru detalii 


9 culori acrilice: galben 
de crom, roşu de 
cadmiu, verde de Hooker, 
albastru-ftalo, sienna 
arsă, umbră naturală, 


E galben permanent, 
4 Întinde lichidul pentru mascare - ocru-galben, alb de titan 
După ce ai terminat de desenat, alege câteva 
reflexii de pe marginile viorii şi de pe corzi şi Un cuțit de pictură 
acoperă-le cu ajutorul lichidului pentru mascare, (spatulă) 
folosind un trăgător (a se vedea „Sfaturi”). Aceste Prosop absorbant de 


zone vor fi astfel protejate, iar în lucrarea finală vor bucătărie 


4 Pictează draperia in tehnica „umed pe umed” 
Când stratul de culoare oranj este uscat, aplică pe foaie, în jurul 
viorii, câțiva stropi de apă curată: apa va dizolva pigmentul, creând 
"umbre ondulate pe faldurile țesături din fundal. Acum, amestecă 
părţi egale de verde de Hooker şi albastru-ftalo cu puţină apă și 
întinde culoarea pe fundalul umed. Pregătește o nuanţă mai intensă 
a aceleiaşi culori pentru umbrele întunecate din spatele viorii. 


p Pictează 

detaliile viorii 
Pictează griful negru, 
bara de rezonanţă 
(podul) şi cordarul 
cu un amestec 
de albastru-ftalo şi 
sienna arsă în părţi 
egale; pe o parte 
a grifului va trebui 
să adaugi o nuanță 
mai închisă, însă 
mai atenuată decât 
negrul pur, care ar fi 
prea închis. Pictează 
cu partea îngustă 
a pensulei plate, 
pentru a menţine 
un control mai bun. 


ACRILICE= OVIOARĂ / 4, 


TAMPONEAZĂ 
stă, 


A Forma ascuţită a spatulei pentru pictură 
te excelentă pentru a reda cutele şi faldurile 
țesăturii. Cu toate acestea, ar putea fi dificil să o 
foloseşti în jurul curbelor viorii. Dacă se întâmplă 
să greşeşti, folosește 
prosopul absorbant de 
bucătărie, pentru a 


îndepărta excesul de 


culoare înainte de a se 
usca. Culoarea va putea fi 
înlăturată destul de ușor, 


fără a lăsa vreo urmă. 


" Vero ativ! 
Ritm şi mişcare 


În loc să încerci să obţii o reprezentare exactă, ai putea 
experimenta o abordare complet diferită a aceluiași 
subiect. Uită de lemn și de țesătură și incearcă să foloseşti 
pastelurile și creioanele colorate. Lucrează rapid, cu linii 
fluide și accentuate, pentru a reda curbele și contururile 
instrumentului şi ale ţesăturii, Fii mai curând atent la 
subiect decăt la desen şi nu-ţi face griji în privinţa 
naturaleței culorilor. Acesta poate fi un exercițiu util de 
încălzire înainte de a începe un studiu mai aprofundat 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Acum, că ai definit principalele zone de culoare 
(fondul viorii şi al faldurilor țesăturii într-o nuanță 5 dacă EA 
caldă de oranj), trebuie să continui lucrarea, 

rafinând detaliile şi dezvoltând umbrele şi reflexiile 

de pe suprafața lucioasă a instrumentului 


ZE: 
A Folosește tehnica pensulei uscate 
Pictează bărbia, folosind albastru-ftalo amestecat cu puţină umbră naturală. 
Bărbia este aproape albă acolo unde se reflectă lumina: poți captura acest 
efect, folosind tehnica pensulei uscate. Clăteşte și stoarce perii pensulei plate şi 
folosește-i pentru a elimina culoarea proaspătă şi a crea o reflexie clară. 
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ÎN INTERIOR 


LS, 08%: 

4 Pictează decupajele cutiei de rezonanță 
Cu vârful pensulei rotunde nr. 10, pictează 

deschiderile în formă de S, aplicând un amestec 

de umbră naturală, albastru-ftalo şi verde 

de Hooker în părți egale. 


4 Aplică tonurile 
8 pentru lemn 


Este timpul să pictezi 
culorile calde ale 
lemnului. Folosind tot 
pensula rotundă nr. 10, 
amestecă sienna arsă, 
galben permanent şi 
roşu de cadmiu în părţi 
egale şi incepe prin a 
picta partea anterioară 
şi latura viorii. Pictează 
umbra de pe grif în 
tuşe ample de umbră 
arsă amestecată cu 
puțin albastru-ftalo. 


o 
Operele maeştrilor 


m 


Evaristo Baschenis (1607-1677) 
Instrumente muzicale 
Evaristo Baschenis era renumit pentru naturile sale statice foarte frumoase. 
Spre deosebire de vioara noastră, lăuta și vioara din pictura reprodusă aici sunt intoarse cu faţa 
în jos. Este remarcabil talentul cu care artistul pictează cu delicateţe liniile curbe lustruite de 
pe spatele instrumentelor. Deși culorile sunt în cea mai mare parte tonuri închise de brun şi 
roşu, reflexiile de pe suprafața obiectelor conferă luminozitate lucrării. 


Baschenis utilizează diferite nuanțe Marginile curbate ale draperiilor 
de ocru, roșu și brun pentru 2 reda imită curbele instrumentelor din partea 
suprafața modulată a cărților, de jos, conferind compoziției un aspect 


instrumentelor şi fructelor. armonios și plăcut. 
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AX Pi 
4 Dezvoltă reflexiile luminii 
Continuă să pictezi vioara, folosind amestecuri 
diluate de roşu de cadmiu și sienna arsă, în care 
adaugi puţin galben permanent. Pictează 
suprapunând straturi subțiri și transparente pentru 
a reda efectul de lemn lăcult. Încearcă să urmărești 
liniile ondulate ale umbrelor și reflexiilor pentru a 
sugera forma curbată a viorii. Aici, reflexiile sunt 
pictate cu roz-natural (de carnație) opac, realizat 
din alb de titan amestecat cu ocru-galben și roșu 
de cadmiu. 


'Y Pictează marginea subțire 
1 0 Folosind pensula pentru detalii, pictează 


marginea inferioară a grifului şi linia subțire care 
subliniază conturului viorii. În acest fel, imaginea 
va fi mai bine definită şi mai realistă 


UN PAS ÎNAINT 
Ca o notă finală, adaugă câte 
de lumină. Elimină lichidul pe 
a obţine reflexii fine şi precis. 
reflexiile ample şi opace de pe 
un strat verzui-deschis, cu par 


ACRILICE - O VIOARĂ 


» Accentuează 
1 1 umbrele 
Întunecă umbrele 
draperiei din spatele 
viorii cu un amestec de 
verde de Hooker şi 
albastru-ftalo, 
accentuând faldurile şi 
cutele. Pictează arcuşul 
folosind sienna arsă şi 
dezvoltă tonurile 
intunecate ale viorii cu 


aceeași culoare, însă 
modificată cu puțin 
roşu de cadmiu şi 
galben permanent; 
apoi, dilueaz-o cu apă 


adaugă puţină 
oare caldă nuanțată 


"tru draperie 


P Tonurile calde prezente în 
lemnul viorii sunt rezultat 
ICe unei combinații de roşu d 
cadmiu, galben-permanent 
şi sienna arsă. 


” << Elimină lichidul pentru mascare 

| 2 Folosind o gumă de şters, freacă şi 
indepărtează excesul de lichid pentru 
mascare, ca să puli în evidenţă corzile albe, 
arcuşul şi reflexiile luminoase de pe marginea 


viorii 


A Atenuează reflexiile 
1 3 Noile reflexii sunt prea puternice în comparație cu 
tonurile calde şi moi ale celorlalte elemente din lucrare. Pentru 
a le atenua, întinde în zonele albe câteva straturi diluate 
de verde-pal, obținut prin amestecarea unor cantități diferite 
de ocru-galben şi albastru-ftalo. 


ÎN INTERIOR 


|! | 


1 “A Completează faldurile 

Amestecă alb de titan, ocru-galben şi 
albastru-ftalo în părți aproximativ egale şi folosește 
'spatula pentru a aplica culoarea nediluată peste 
reflexiile deschise ale draperiei. Țesătura va părea mai 
densă şi mai consistentă dacă vei lasă să transpară la 
suprafață pete din albastrul-verzui de dedesubt. 


B Faldurile C Lemnul lăcuit 


15 „4 Adaugă accentele finale 
D La final, adaugă câteva accente, în special 
„pe marginile viorii, în zonele în care cade lumina. 
Realizează aceste ultime accente cu alb de titan, 
amestecat cu foarte puţin ocru-galben. 


Baza inițială oranj a viorii Un verzui-deschis și şters Reflexiile puternice 
transpare prin straturile aplicat cu o spatulă descrie şi umbrele dau impresia 
succesive de nuanțe de brun țesătura mată, indicând de lemn lustruit şi servesc 
şi acţionează ca un element — zona în care lumina cade la definirea formei 
pe fundal. viorii. 
IE i JI 
INNUMARUL 
URMATOR, 
Fă primii paşi în desenul figurii 
umane, reprezentând un model 
în două ipostaze diferite. 
'* Învață cum să redai pe hârtie proporțiile 
persoanei din faţa ta. 


* Concentrează-te mai curând pe reproducerea 
formelor decât pe caracterul realist al desenului. 
* Cum să măsori unghiurile create de corpul 
uman pentru a le transfera în desen. 


CULORILE CERULUI 


Culorile cerului 


Precizia cu care pictezi cerul transformă peisajul într-un ansamblu 


coerent. Este bine deci să exersezi individual acest subiect. 


cerului poate părea dificilă. Cerul se 

schimbă constant, la răsărit sau la apus 
ori când este străbătut de nori, ploaie sau 
valuri de ceaţă în mişcare. Cu toate aces- 
tea, dacă îl priveşti cu regularitate şi iei 
notițe, dacă exersezi diferite materiale şi 
te familiarizezi cu diverse tehnici şi cu- 
lori, în scurt timp vei căpăta încrederea 
necesară pentru a reda acest subiect des- 
tul de ambiguu cu pricepere şi realism. 


| ncercarea de a surprinde schimbările 


Schițe în timp real 
Marele pictor peisagist John Constable 
(1776-1837) efectua în mod constant 
schiţe după cer, pictându-l direct în ulei, 
după o metodă pe care o numea skying 
tr-o scrisoare din 23 octombrie 1821, 
adresată arhidiaconului Fisher, prietenul 
său, Constable a lăudat importanţa ceru- 


lui într-un peisaj spunând: „Peisagistul 
care nu consideră cerul o parte esenţială 
a compoziţiei neglijează unul dintre aliaţii 
săi cei mai importanţi... Cerul este sursa 
în natură şi guvernează tot ceea 
ce exi: Urmează exemplul lui Con- 
stable şi studiază cerul cât de des poţi. De 
asemenea, caută mereu să iei notițe: no- 
tează ora, anotimpul şi vremea. Acest lu- 
cru te va ajuta să clasifici caracteristicile 
diferite ale cerului, să te familiarizezi cu 
ele şi, prin urmare, să le reproduci în cel 
mai bun mod în lucrările tale 


Relațiile dintre cer și peisaj 

Cerul este fundalul peisajului şi ar trebui 
să aibă o legătură logică cu restul elemen- 
telor dintr-o lucrare. În cazul în care cerul 
este de un albastru-luminos, peisajul ar tre- 
bui să fie luminat de soare. Gândeşte-te 


AF Sri 


A Această schiță în ulei, Studiu de cer, nori, este 
rezultatul uneia dintre multele operațiuni de 
skying ale lui Constable. Artistul considera că cerul 
are o importanță capitală și il picta în mod 
constant. 


unde se află soarele şi creează umbrele co- 
respunzătoare: puţin sau deloc, în cazul în 
care soarele este la zenit; lungi şi bine de- 
finite, dacă este mai jos. În cazul în care 
cerul este acoperit de nori şi întunecat, to- 
nurile peisajului se vor schimba, iar um- 
brele vor fi neclare sau total absente. 


Cum să redai unitatea într-un peisaj 
Un fundal nuanţat, întins pe toată supra- 
faţa suportului va schimba uşor cerul şi 
peisajul, unindu-le. 

Dacă aplici în peisaj câteva mici pete 
din culoarea cerului, sub formă de tuşe sau 


reflexii de lumină, vei reuşi să imiți mo- 
dul în care lumina se reflectă continuu în 
natură, trecând uşor de la o zonă la alta. 


Culoarea cerului 

(Culoarea şi luminozitatea cerului depind 
de densitatea norilor, de cantitatea de va- 
pori de apă şi de particulele suspendate în 
aer, de poziţia şi luminozitatea soarelui. 
Între ploi, cerul este de un albastru foarte 
profund, iar într-o zi frumoasă de vară es- 
te luminos, însă cel mai adesea îmbracă 
atmosferice. 

Pentru a evidenția culoarea şi tonul pre- 
cis al cerului, plasează lângă e] un obiect 
albastru sau alb. Vei descoperi că, în ge- 
neral, este mai luminos şi alb aproape de 
soare şi, de multe ori, devine mai palid în- 

Felul în care este pictat cerul depin- 
de foarte mult de materialul folosit şi de 
tehnica de pictură. Pentru un cer senin, 
fără nori, vei avea nevoie de treceri gra- 
duale şi fine de culoare şi ton. Le poţi 


4 În studiul lui Constable, nuanțele de gri şi cele 
brune se amestecă subtil. Tușele libere și 
spontane dezvăluie culoarea din fundal. 


Poţi crea un cer profund, puternic lu- 
minat, cu ajutorul unui strat de laviu (cu- 
lori de apă) sau glasiu (culori de ulei) 
opac sau transparent. Poţi utiliza, de ase- 
menea, tehnica împăstării unui strat dens, 
întinzând şi răspândind culoarea cu aju- 
torul unei spatule. 


Efecte speciale 

Răsăritul, apusul şi efectele speciale, cum 
ar fi curcubeele, sunt elemente multico- 
lore, întotdeauna diferite. La răsăritul şi 
la apusul soarelui, cerul este plin de nuanţe 
de roşu, oranj şi galben, ce se estompea- 
ză treptat, una în cealaltă. 

Pentru a descrie aceste peisaje moi, 
utilizează tehnica estompării şi cea cu- 
noscută sub numele de „umed pe umed”. 
Norii la apusul soarelui creează forme 
frumoase şi speciale dacă sunt pictaţi pe 
o suprafaţă uscată sau cu acuarelă pe hâr- 
tie umedă. În pictura de mai jos, artistul 
Eugene Boudin (1524-1898) a repre- 
zenta! o zi însorită în staţiunea din De- 
auville, în nordul Franţei. 


PALETA CERULUI 


Albastru-ceruleum 
Acest albastru conține o 
nuanță uşoară de verde-cald; 
este optim pentru zona de 
lângă linia orizontului. 


Albastru de Prusia 


O nuanță rece pentru zilele ————— 


ploioase. Și albastrul de 


Norii traversează cerul redând sen- 
zaţia de briză a mării. Cerul domină com- 
poziţia, ocupând aproximativ trei sferturi 
din pânză. Stratul de pictură este compus 
din pelicule subţiri de culoare care abia 
ating suportul, dând impresia că lumina 
în sine este prinsă într-o reţea delicată de 
tonuri atmosferice. Tuşa lăsată de pensu- 
lă este moale, dezinvoltă şi informală; 
doar albastrul profund şi intens din punc- 
tul cel mai înalt al cerului este aplicat în 
tuşe mai putemice 


Stările cerului 

În ciuda aparentei simplităţi a subiectu 
lui, lucrarea lui Boudin este pătrunsă de 
o minunată senzaţie de adâncime, lumi 
nă şi vitalitate. Dacă îţi imaginezi ace 

tă scenă însorită, sub un cer furtuno 
ameninţător sau aurită de soare la api 
vei vedea cum, prin simpla modificar 
acestui element, se poate obţine o pici 
ră complet diferită. 


Y Deauville, unul dintre peisajele marine ale lui 
Eugăne Boudin din 1893. Aproape că poți cuprinde 
cerul albastru, respirând aerul proaspăt al brizei 
pe malul mării. 


CULORILE CERULUI 


————————————————————— 


AMESTECURI ŞI DILUȚII 


Culorile pe care le alegi depind de tonul suportului, de 
efectul pe care încerci să-l creezi și de cer în sine. De 


exemplu, pentru un cer albastru-intens, poți folosi un 


| Amestecă... 


| Mai multe nuanțe calde de gri 


utile pentru a 


gri de Payne 


vermillon 


daugi puţin alb 


albastru-ultramarin-francez în punctul cel mai 


întunecat, trecând apoi la albastru-cobalt pur și la 


albastru-cobalt amestecat cu vermillon pentru 


ocru-galben A « 


albastru-cobal 


diverse nuanţe de acuarele 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Un vas de 


Înveseleşte-ţi grădina, curtea sau pervazul ferestrei 


cu un vas de teracotă decorat cu motive vesele sub 


formă de fluturi şi flori. 


ecorarea unui vas simplu de te- 
DD: este o activitate distracti- 
vă şi uşoară. Pentru acest tip de 

lucrare poţi folosi guaşa, însă şi marke- 
rele permanente potrivite pot constitui un 
instrument foarte rapid şi uşor. Avanta- 
Jul acestora din urmă este că îmbină cu- 
loarea intensă şi opacă a guaşei cu pre- 
cizia şi comoditatea unui marker. Aceste 
markere sunt pe bază de apă, netoxice şi 
inodore, fiind disponibile într-o gamă lar- 
gă de culori, inclusiv nuanţe fluorescen- 


te, aurite şi argintate. Există mai multe 
tipuri de vârfuri, de la cele fine până la 
cele foarte groase. 


Decoraţiuni 
Poţi utiliza markere permanente pe orice 
tip de suprafaţă. Ele sunt permanente da- 
că le aplici pe suprafeţe poroase, cum ar 
fi ţesăturile, lemnul şi teracota (deşi nu 
se recomandă să le speli). Culoarea nu 
mai este permanentă pe suprafeţele non- 
absorbante, cum ar fi sticla, ceramica, ma- 
terialele plastice şi cauciu- 
cul; pe de altă parte, 
acest lucru îţi permite o 
mai mare flexibilitate în 
corectarea şi modificarea 
desenului. Aceste marke- 
re pot fi folosite la deco- 
rarea ferestrelor şi a oglin- 
zilor, de Crăciun, dar şi în 
cazul altor sărbători anua- 
le. Culorile nu se şterg prin 
atingere, însă pot fi înde- 
părtate cu o cârpă înmuiată 
în apă caldă. Pentru a obţine 
desene permanente pe supra- 
feţe non-poroase, cum ar fi o 
vază sau o farfurie de cerami- 
că, trebuie doar să aplici mai 
întâi un strat de grund acrilic. 


Poţi folosi această frumoasă vază 
pentru fiori sau plante aromatice de 
interior. Poţi decora un rând întreg de 
astfel de vaze, animând pervazul ferestrei, 


MATERIALE 


Foi de desen 


4 markere permanente cu vârf fin: verde-deschis, 
oranj-deschis, albastru-închis, roz 


Un marker permanent albastru-deschis 
cu vârf foarte gros 


Hârtie de calc 

Un marker negru 

O foarfecă 

Bandă adezivă de hârtie 
Un vas de teracotă 

Un creion moale 


A Testează motivele Probează pe o foaie 

de desen câteva idei pentru 
decoraţiuni, folosind markerele 
permanente. Realizează mai multe schițe 
şi experimentează diferite forme şi 
combinaţii de culori. Dacă te inspiri în 
privința imaginilor dintr-o carte sau o 
revistă, nu le copia pur și simplu, ci 
simplifică-le formele și contururile, 
folosind culori imaginare pentru a crea 
desene accentuate şi stilizate. 


Y Organizează decorațiunile 


O idee bună ar fi să verifici modul in care vei distribui 
desenele pe vas înainte de a începe efectiv să pictezi. la o hârtie 
de calc şi trasează cu un marker negru conturul fluturilor și al 
florilor din schiţele tale. Taie formele şi poziționează-le pe 
fixându-le cu o bucată de bandă adezivă pentru hârtie 
un inel (cu partea adezivă în exterior). Modifică asp 


până când eşti mulțumit. 


pal SFATURI 
E- Probează culorile 


După ce ai aplicat markerele permanente, nu le vei 
mai putea şterge: aşadar, dacă nu ești sigur de 
culoarea pe care doreşti să o foloseşti în desen, fă un 
test preliminar. Întinde o bucată de hârtie de calc 
peste decorațiune. Întrucât hârtia de calc este aproape 
transparentă, poți verifica dacă nuanţa respectivă se 
potriveşte sau nu cu celelalte tonuri folosite în desen. 


MARKERE PERMANENTE - UN VAS DE TERACOTĂ 9 


A Desenează decorațiunile pe vază 
) Elimină hărtiile de calc una câte u 
as cu mânn liberă. Dacă preferi să ai un 


ză conturul desenelor pe spatele hăriiilor, i 
un creion moale, intoarce apoi calcul și repetă ei 
desenarea lin ilor, transferându-le pe vas. 


COLOREAZĂ VASUL 


După ce ai trasat contururile pe vas cu creionul, poţi incepe 
să le colorezi cu markerele. Culorile permanente se usucă 
destul de repede: fii atent să nu le murdăreşti cu mâinile 

în timp ce colorezi în apropierea lor, 


Y Adaugă a doua culoare 

Decorează acum tot vasul, colorând 
zonele mai deschise ale desenelor, 
folosind markerul oranj-deschis. 


A Adaugă prima culoare 

Urmărind schiţele în culori, decorează 
vasul umplând zonele verzi ale fluturilor şi 
florilor cu markerul verde-pal, cu vârful fin. 


B 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


a Aplică culoarea de fundal 

Pentru fundal, folosește markerul albastru-deschis cu vârf foarte 
gros. Lucrează cu atenţie în jurul fiuturilor şi al florilor, lăsând 
necolorată o margine îngustă pe lângă conturul desenelor: culoarea 
caldă a teracotei va accentua nuanța de albastru. Nu extinde 
fundalul colorat până la extremitățile vasului, ci delimitează întregul 
desen printr-o margine ondulată. 


a Detaliile finale 

Folosind markerul albastru-inchis cu vârf fin, poţi aplica 
ultimele retuşuri pentru a accentua elementele decorative şi 
pentru a acoperi orice pete de fond. Aşadar, trasează din nou 
conturul florilor şi al fluturilor şi desenează ultimele cercuri şi 
dungi. În cele din urmă, finalizează motivele de pe fluturi şi 
deschide nuanțele florilor, folosind markerul roz cu vârf fin. 


INNUNARUD 
DRYATORI 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiţi în acest numă 


Evaristo BASCHENIS (1617-1677) 
Pictor italian. S-a născut şi a trăi! 
aproape întreaga viaţă în Bergamo. La 
începutul carierei, a fost destul de up; 
ciat pentru picturile sale cu caracte 
religios, însă a devenit celebru în + 
cial pentru foarte frumoasele su) 
turi statice cu instrumente muz cal: 
cu corzi (mandoline, lăute, chitu e etc ) 
pe care reuşea să le redea într-o not 
de senzualitate. În lucrările sale rafi 
nate de mai târziu, fiecare elemen! =] 
compoziţiei este finisat într-un moJ 
foarte elaborat, ca şi cum ar fi în sine 
o natură statică completă 


Eugâne BOUDIN (1824-1898) 

Pictor francez, născut în oraşul Honfleur 
şi instruit la Paris, Boudin este renumit 
pentru scenele şi peisajele sale marine 
dramatice, care adesea surprind un cer 
luminos, minunat. EI a fost cel care l-a 
ghidat pe tânărul Claude Monet, iniţiin- 
du-l în metoda en plein aer (în aer liber), 
conform căreia artistul pictează plecând 
de la imaginea reală, şi nu în atelier. 
Influenţa interesului lui Boudin pentru 
natură, lumină şi culoare este vizibilă şi 
în lucrările de maturitate ale lui Monet. 
Lucrările lui Boudin sunt adesea inter- 
pretate ca făcând tranziţia între natura- 
lismul precis şi meticulos al secolului al 
XIX-lea şi lucrările libere şi vibrante ale 
impresioniştilor. A trecut practic neob- 
servat până în anul 1888, când guvernul 
francez a cumpărat o parte din lucrările 
sale pentru Galeria Luxembura. În 1892, 
a fost decorat cu Legiunea de Onoare 


Guaşă 

De asemenea, cunoscută sub denumi- 
rea franceză gouache. Aceasta este un 
fel de tempera, în care pigmentul este 
amestecat mai curând cu gumă arabi- 
că decât cu adezivul tradiţional de ori- 
gine animală, din care sunt compuse 
culorile tempera. Guaşa este diluată 
pentru aplicarea ei pe hârtie, carton şi 
mătase. Caracteristica sa principală es- 
te că se usucă repede şi lasă un finisaj 
nat și solid, cu urme de pensulă vizi- 
hule, ceea ce o face un instrument ex- 


itoare ale 


pentru studiile pr 


i Dr în ulei şi acrilice 
3) (1971-1999) 
lite aăseni în Hammersmith 
Speer a stiu: la Royal Colle- 
sri, unde a revenit pe urmă să pre- 
12 aproape treizeci de ani 


rile sale prezintă de obicei scene 
vru, reproi use în nod spontan cu !or- 
consistente. E] a fost renumit 
portretele şi peisajele sale, în spe- 
cial pentru peisajele din Hammersniith 
A tost comparat cu prietenul şi colegul 
său Roben Butler (1916-1989) cu Wal- 
ter R. Sickert (1860-1942), unul dintre 
cei mai importanţi pictori britanici din 
secolele al XIX-lea şi XX. Printre ope- 
rele sale cele mai importante se remarcă 
Buna Vestire, un altar pentru biserica Sf. 
Clement Danes din Londra, şi picturile 
murale pentru transatlanticul Canberra. 
Spear a fost considerat şi un pianist de 
jazz remarcabil 


Încețoşare 

Tehnică picturală ce constă în întinderea 
culorii în straturi subţiri, astfel că nuanţa 
se modifică faţă de tonalitatea de bază, 
pe care o influenţează, la rândul său. Stra- 
tul de culoare poate fi transparent, res- 
pectiv mai mult sau mai puţin opac. În 
primul caz, suprafaţa pictată capătă o mai 
mare profunzime şi luminozitate. În al 
doilea caz, culoarea de bază nu este com- 
plet ascunsă, ci iese la suprafaţă în mod 
neregulat. Astăzi, poţi obţine efecte de 
acest tip folosind acrilicele, însă în tre- 
cut, între secolele al XV-lea şi al XIX-lea, 
însăşi efectele de materialitate şi cele to- 
nale obţinute în această tehnică opacă au 
asigurat supremaţia picturii în ulei în faţa 
oricărui alt tip de pictură, 


Teracată 

Terinenul 1 act 

tip de argili 

soare sa! 

Şi la obi 

piente, plic 

realizate din 25; ni 

roşcat sau ocru-palbe 

arpilei la confecţionarea use 
tuilor, ornamentelor, ţiglelor 
cărămizilor datează de timpuriu: de 
exemplu, se crede că unele statui din 
teracotă descoperite în Grecia da- 
tează de la începutul Epocii Bron- 
zului, în jur de 3000 î.Hr. În mod 
normal, obiectele din teracotă nu se 
smălţuiesc, în special din cauza cu- 
lorii şi a suprafeţei lor aspre. Dato- 
rită diversităţii şi răspândirii sale, 
teracota a fost folosită de multe 
civilizaţii de-a lungul secolelor şi 
este folosită şi astăzi nu numai de 
artizani, precum olarii, ci şi în arhi- 
tectură. 
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Un paspartu din carton Secretul in desenarea figurii 
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Umane este Proporția 


Două batoane de pastel uleios: 
roşu de cadmiu şi verde de Hooker 
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ÎNVAȚĂ SĂ PICTEZI ȘI DESCOPERĂ ARTISTUL DIN TINE 


Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 

foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 
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Pentru o mai bună deservire solicitaţi 


întotdeauna publicaţia de la acelaşi 


punct de vânzare şi informaţi 
vânzătorul asupra intenţiei de 
a cumpăra şi apariţiile următoare 


Ustensile 
de gătit 


Învață cum poți reproduce reflexiile metalice 


strălucitoare ale ustensilelor de bucătarie 


lucrând numai în creion. 


acă vrei să redai o compoziţie in- 
teresantă de obiecte cu forme ro- 
tunjite, strălucitoare şi pline de 


reflexii, nu trebuie să cauţi foarte depar- 
te: în bucătărie poţi găsi tot ce îţi trebuie 
Ia o oală cu capac, o strecurătoare, o sti- 
clă şi un polonic: vei obţine o mare va- 
rietate de forme. 

Studiază-le cu atenţie pentru a localiza 
zonele de lumină, deoarece acestea suge- 
rează strălucirea suprafeţelor. Vei observa că 


unele dintre ele au curburi diferite, în funcţie 
de planuri, ceea ce creează deformări optice 
specifice 


Lumină și umbră 

Reflexiile de pe metalul opac, precum cele 
de pe strecurătoare, sunt mai palide decât 
cele create de metalul mai lustruit, din care 
este confecţionat capacul oalei. Acesta din 
urmă este atât de strălucitor, încât pe partea 
stângă reflectă imaginea ferestrei. Ţine ochii 


USTENSILE DE BUCĂTĂRIE == 


întredeschişi pent 


dintre tonurile 
Aminteşte 

respundă zor 
lui, de aceea « 

în avans şi să lu 


rior vei putea udă 


eliminând gr 
le. Haşurează tonurile 1 ) 
reflexiilor folosind degrade 


pentru a sugera rotunjimea formei 


“4 Ustensilele din metal au 
suprafețele strălucitoare 
asemănătoare unor 
oglinzi, care generează 
multe reflexii şi jocuri 

de lumină. 


MATERIALE 


O foaie mare de desen 


Creioane negre: B şi 4B 
2 proruraăuu, cereț de urgență statul medicul. Produsul poate canine piese ascuţite care 
pot provoca lezuri. Pentru foleriaea acvareletcr, amestecați cu apă Produsul poate conţine 
subtaţi n cantari cu aci, pat f emise gaze vazice. Produrul sau părți ale acestuia pot produce 

eta, mi ale în aa de spargere sau rupere. Pungile din plant pat fi periculoase. Pentru a esta recul socani 

sau range, nu lea) ambala! de last la indemâna copia Pasuraţ recomandările și veci le cr de 
câte orele nemo. Prydur în Cina 


Produr, pentru uz tehnic. Awertrment! Acesta nu este un produs destinat copiilor sub 15 ani 
(1) imasest o jucarie. Prod poate core piese ru, cre pot io îngpte. În caz de inhare 


numărul 2 


0 gumă de şters 


plastică (moale) 


ww.deagostini.ro 


“V Adaugă treptat tonurile mai închise 
=) ntunecă baza strecurătorii folosind creionul 48. Desenează 


eticheta sticlei şi sugerează acea parte din etichetă vizibilă prin sticla 
transparentă. Adaugă umbre pe sticlă folosind un ton intermediar 

_. şi păstrând liniile mai accentuate pe margine şi la baza gâtului. 
Odată stabilite tonurile principale, defineşte toate contururile şi 
desenează mânerul din partea superioară a polonicului. 


| RI 


SFATURI 
Foloseşte un creion cu vârful lung 


ÎMBOGĂȚEȘTE REFLEXIILE 

După ce ai stabilit toate valorile tonale ale imaginii, poți să te 
concentrezi asupra reflexiilor şi a zonelor de lumină foarte 
importante de pe suprafețele metalice. Reflexia cea mai 
interesantă este cea a ferestrei de pe capacul oalei: chiar dacă 
formele sunt distorsionate, poţi observa în mod clar liniile 
întunecate ale cadrului şi zonele luminoase ale geamurilor. 


P Concentrează-te 
4 asupra reflexiilor 
de pe capac 
Adaugă câteva 
tonuri foarte 
întunecate pe 
capac, în jurul 
zonelor luminoase 
create de fereastră, 
astfel încât să le 
pui mai mult în 
evidenţă. Creând 
reflexii foarte 
accentuate, vei 
reuşi să redai 
impresia unui 
metal lucios. 


Y Finalizează desenul oalei şi al polonicului 

Marchează zona întunecată din interiorul oalei cu ajutorul 
unor haşuri verticale, nuanțând tonul pentru a reda ideea de 
curbură. Aplică un ton închis pentru reflexia formată de 
strecurătoare pe latura oalei, cu ajutorul unor haşuri înclinate 
oblic. Desenează o linie mai inchisă de-a lungul mânerului 
polonicului, apoi haşurează cu un ton de gri-intermediar cupa 
acestuia, marcând marginile cu linii mai accentuate. Desenează 
reflexiile în partea superioară a cupei: pentru a reuşi să simplifici 
formele, este recomandat să le priveşti cu ochii întredeschişi. 


USTENSILE DE BUCĂTĂRIE (Ac 


A Dezvoltă umbrele 

Haşurează gradual câteva porţiuni umbrite ala caţ 
lăsând zonele de lumină mai deschise Pern a el 
precizie marginile reflexiilor, poţi folosi > buci de 
de mască. Accentuează tonul inchis de ve in urginea 
capacului, care este acum complet din pici d 
valoraţiei. Pentru a reda reflexia strecurători;, aria 
mediu pe partea laterală a oalei. 


A Completează desenul strecurătorii 

Desenează găurile strecurătorii sub forma unor puncte 
întunecate: în acest sens, te poți folosi de liniile subtile de contur 
trasate la punctul 1. Defineşte mânerele şi marginile cu ajutorul 
unor linii subțiri, dar întunecate. Trasează căteva haşuri lungi pe 
întreaga suprafaţă a strecurătorii, având grijă să variezi direcția 
acestora pentru a sugera curbura planului obiectului. Lasă albe 
zonele de lumină şi porţiunea laterală deformată. În cele din 
urmă, adaugă reflexiile aflate în partea superioară a sticlei. 


ARTA DESENULUI 


UN PAS ÎNAINTE 


În această etapă tonurile sunt bine delimitate, iar 
reflexiile sunt evidente. Pentru a finaliza desenul, 
îngrijeşte-te de anumite detalii, cum ar fi denumirea 
înscrisă pe etichetă, şi asigură-te că zonele de 
lumină nu păstrează urme nedorite de creion. 


P Adaugă detaliile 

de pe etichetă 
Aplică un ton 
întunecat în jurul 
literelor de pe 
eticheta sticlei, 
astfel încât acestea 
să pară desprinse 
dintr-un negativ. 
Adaugă câteva haşuri 
în tonuri închise 
pe latura dreaptă 
şi pe gătul sticlei. 


A Hașurează umbrele 

Accentuează marginea 
etichetei de pe partea stângă: 
haşureaz-o folosind o bucată de 
hârtie pentru a obţine o linie 
precisă. Marchează umbra 
purtată a ustensilelor cu ajutorul 
unor hașuri lungi. La final, curăță 
zonele de lumină cu o gumă de 
şters moale (gumă plastică). 


ÎN NUMĂRUL 
URMATOR 


; CI 
CREION ŞI CONTE - FIGURA UMANĂ [] 


Desenarea 
figurii umane 


Urmărind regulile simple pe care ţi le propunem, îți 


vei da seama că desenul figurii umane este mult mai 


uşor decât ai crede. Secretul constă în proporții. 


A Înainte de a începe desenul, realizează mai 
multe schițe preliminare după imagine; ele te 
vor ajuta să capeți încrederea necesară pentru 
acest exercițiu. 


rimul lucru pe care trebuie să-l faci este să 
p. că desenezi o figură umană. Dacă pri- UNGHIURI ŞI PROPORŢII 


veşti subiectul ca pe o natură statică, îţi vei 


da seama că dintr-odată totul devine mai uşor. Nu Pentrua realiza un desen reușital figurii Poţi verifica foarte u;or ambele ele: 
încerca să obţii O lucrare foarte realistă; concen- umane, este important să reproduci cât mai utilizând ca instrumente de măsi 
trează-te mai curând să înţelegi şi să desenezi pur Ace 

exact unghiurile principale şi proporțiile. crelon şi degetul mare. 


şi simplu ceea ce vezi. 


Simplifică formele 

Pentru a avea o viziune cât mai obiectivă cu pu- 
tinţă, este bine să vizualizezi subiectul ca pe un an- 
samblu de forme abstracte: de exemplu, un oval 
pentru cap, cilindri pentru membre, cuburi rotun- 
jite pentru torace şi şolduri. Pentru un artist, una 
dintre cele mai interesante caracteristici ale cor- 
pului uman este mobilitatea: de aceea, priveşte cu 
mare atenţie punctele de flexiune. Dacă nu poţi 
înţelege o postură în totalitate, încearcă să o adopţi 
chiar tu: este o metodă foarte bună de a intra în rol 
şi a-l stăpâni cu siguranţă. 


Studiul proporțiilor 

În cazul unei persoane care stă în picioare, 
corpul cuprinde de aproximativ şapte ori di- 
mensiunea capului, picioarele măsoară mai 
mult sau mai puţin lungimea capului şi Măsurarea proporțiilor Verificarea unghiurilor 

a irunciuului; 1 (umpice, CaliRE stella Întinde în faţă braţul cu care ți creionul pe. Felul în care modelul îşi înclină umerii sau 

aproximativ trei unităţi sub cap. Da- 
verticală, cu vârful în jos, şi închide un ochi poziția bazinului sunt aspecte foarte 


că vei ține braţele pe lângă corp, vei 
observa că mâinile ajung pe la jumă- privind cu atenție modelul. Aliniază creionul importante în definirea unei posturi, insă greu 
tatea coapselor. Aceste proporţii consti- cu un punct-chele (de exemplu, partea de evaluat cu ochiul liber. Foloseşte un creion 
tuie un punct de referinţă util, însă vei ă E 
s “ rea superioară a capului) şi lasă degetul ntru a măsura aceste unghiuri importante. 
descoperi că de cele mai multe ori mo- e puli) ş gctul mate lea z Por 
să alunece în jos până îlaliniezi cu unalt punct . Întinde braţul şi aliniază creionul, de exemplu, 


delele se abat de la această medie. Dacă 
însă modelul stă pe scaun, vei observa că (precum baza gătului). Cu braţul în continuare la nivelul umerilor. Păstrând unghiul, vino cu 


de regulă corpul cuprinde aproximativ de întins, mută crelonul pe partea pe care doreşti crelonul pe hârtie şi desenează: în acest fel, vel 
patru ori dimensiunea capului: această re- să 
[) A ine unghiul corect de înclinare al umerilor. 
pulă de bază îţi va fi de mare folos când vei a dee igt 
desena pentru prima oară un model şezând, 


ÎN INTERIOR 


—— 


EXERCIŢIUL 1 


MODELUL AȘEZAT ÎN PICIOARE 

Solicită-i modelului tău să stea în picioare, cu o mână 
pe şold, şi să îşi mute greutatea pe un singur picior. 
În acest fel, un şold va fi ridicat, iar umerii se vor 
înclina în direcţia opusă, pentru a echilibra postura. 
Pentru a intra în rol, încearcă și tu această postură. 


ÎNCEPE 


P Stabileşte axele 
verticale și unghiurile 
principale 
Cu ajutorul unui creion 
Conte sanguină verifică 
axele şi unghiurile-cheie 
(vezi pagina 5), 
respectiv centrul feței 
şi al bustului, precum 
şi înclinația umerilor şi 
a bazinului. Reţine, de 
asemenea, că centrul de 
greutate se mută înapoi, 
spre piciorul stâng, care 
poartă greutatea. 
Desenează aceste axe 
cu creionul sanguină: 
odată punctele de reper 
stabilite, imaginea 
va fi bine echilibrată 
şi convingătoare. 


MATERIALE 


O foaie de hârtie Ingres de culoare bej 
Creion Conte sanguină 
Creioane negre moi (45 sau 6B) sau creion EB 


a Verifică proporțiile 

Foloseşte creionul sanguină pentru a verifica 
proporțiile figurii, aplicând principiul descris în pagina 
anterioară. Nu uita faptul că modelul tău poate fi uşor 
diferit. Verifică desenul, marcând nişte semne discrete 
pentru a alinia partea de sus a capului cu bărbia, apoi 
utilizează creionul pentru a transfera această măsură 
de şapte ori pe foaia de hârtie şi pentru a localiza astfel 


poziția picioarelor. 


DEZVOLTĂ DESENUL 

După ce ai stabilit formele şi proporțiile principale, dezvoltă figura 
cu ajutorul creionului. Schița în creion sanguină constituie o pistă 
utilă pentru desenul care urmează. 


< Finisează desenul 

Din acest moment 
trebuie să foloseşti un 
creion 4B sau 6B, sau 
un creion mai închis și 
mai moale de tip EB 
(78). Marchează linia 
părului şi detaliile feţei. 
Deoarece modelul nu 
ţine capul drept, axele 
ochilor şi ale gurii vor 
apărea uşor înclinate. 
Măsoară cu ajutorul 
creionului unghiurile 
formate de braţul 
stâng. După ce l-ai 
desenat, compară 
triunghiul format 
de cotul din desen 
cu cel al modelului. 


P Simplifică formele 

Continuă să finisezi 
desenul, acordând 
atenţie punctelor de 
flexiune ale corpului, 
cum ar fi umerii, talia, 
coatele şi genunchii. 
Aceştia din urmă pot fi 
reproduşi printr-un 
simplu oval. 
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P Adaugă un ton 

Ţine ochii 
întredeschişi pentru 
a identifica zonele cu 
un ton mai închis și 
suprafețele de lumină. 
Aplică o haşură amplă 
pentru părţile mai 
întunecate, de 
exemplu, pentru fustă 
şi pentru umbrele de 
pe picioare. Aceste 
umbre vor da imaginii 
un aspect solid şi 
tridimensional. 


-4 Adaugă detaliile 
6 suprafețelor 

Atunci când desenul 
figurii îţi pare suficient 
de exact, adaugă 
detaliile suprafeţelor, 
precum cutele de pe 
haine. Foloseşte o 
haşură rapidă şi brută 
pentru a arăta modul 
în care materialul 
cămăşii cade pe piept 
şi subliniază cutele 

de pe fusta întinsă. 

O mică linie curbă 

la încheietura măinii şi 
una la scobitura cotului 
reprezintă mâneca. 
De asemenea, 
accentuează cuta 

de pe brațul stâng. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


—— 


A Schiță în sanguină 

Schița trasată cu creionul sanguină a facilitat desenul ulterior 
al formei feţei, constituind o bază utilă pentru desenul mai 
detaliat cu creionul negru. În plus, combinaţia celor două 
culori este foarte plăcută. 


B O haşură amplă 
Pentru a reda fusta inchisă la culoare și umbrele de pe ea, 
am folosită o haşură cu un creion moale. 


C Hârtie colorată 

Am ales o hărtie de nuanță bej pentru că se apropie de 
culoarea naturală a pielii: în acest fel, zonele de lumină de pe 
Corp ar putea fi redate lăsând pur și simplu foaia neacoperită. 


ÎN INTERIOR 


EXERCIŢIUL 2 


0 POZĂ DIFERITĂ 

Pentru a învăţa cum să desenez figura umană, este de mare importanţă studierea 
diverselor poze; în acest mod, devii mai încrezător în abilitatea ta de a reda 
proporţiile şi mişcarea corpului. O persoană care stă pe scaun iţi oferă posibilitatea 
de a studia o serie de unghiuri și proporții diferite faţă de cele precedente. 


ÎNCEPE 


Y Stabileşte contururile principale 

Trasează uşor contururile principale ale imaginii folosind creionul sanguină. 
În timp ce lucrezi, cu ajutorul unul creion, verifică unghiul de înclinare 
al corpului, al umerilor, al picioarelor şi al scaunului. Nu uita faptul că, dacă 
pozează mult timp, inevitabil modelul se va mișca puţin: în primele etape ale 
lucrării, poți modifica desenul în consecință, însă într-o etapă mai avansată 
este mai bine să rogi subiectul să rămână nemișcat cât mai mult timp cu 
putinţă; încearcă deci să-i sugerezi o poziţie confortabilă încă de la inceput. 


O foaie de hârtie Ingres de culoarea pielii de căprioară 
Crelon Conte sanguină 


Creioane negre mol (4B sau GB) sau creion EB (7B) 


DEZVOLTĂ DESENUL 

Acum, că ai stabilit contururile principale ale 
modelului şezând, poţi incepe să adaugi detaliile 
în creion. Ca şi în exercițiul precedent, schiţa 

de bază în creion sanguină oferă un suport 
excelent pentru dezvoltarea desenului. 


Foloseşte creionul EB (7B) pentru a finisa 
desenul feţei, adăugând detaliile prin câteva tuşe 
dezinvolte. Nu lucra prea mult la asta: vel observa 
că liniile în creion negru aplicate peste tușele 
creionului sanguină ies imediat în evidență. 


Y Desenează mâinile 

Studiază cu atenție mâinile pe jumătate inchise 
ale modelului, apoi desenează-le cu ajutorul 
câtorva linii subtile. Desenează conturul cămășii 
şi al fustei şi haşurează cutele de la cot, de pe spate 
şi de sub piept. Adaugă căteva haşuri mai inchise 
sub fustă și la colțul scaunului 


Continuă să lucrezi pe tot desenul: defineşte 
mai bine conturul picioarelor şi aplică tonuri 
închise pentru păr și fustă, asigurându-te 
că haşura urmăreşte forma cutelor ţesături. De o 
importanţă deosebită este scaunul, care subliniază 
poziția modelului: desenează-i structura, umbrind 
în mod corespunzător picioarele şi şezutul. 
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A Aplică tonuri intunecate pentru păr şi cute 

Folosind o hașură densă, adaugă câteva tonuri mal închise pe păr. În 
schimb, folosește hașuri lungi şi rapide pentru a accentua felul delicat în care 
acesta cade pe umeri, Priveşte modelul cu atenţie în continuare şi adaugă 
celelalte cute ale cămăşii. 


A Mai multe tonuri pentru fustă 
Acum haşurează cu creionul EB (7B) umbra produsă de braţul stâng pe 
fustă, Contrastul de tonuri în această zonă sugerează rotunjimea piciorului. 


ÎN INTERIOR AEROGRAFUL 


olosirea aerografului 


Vopseaua pulverizată cu un aerograf produce zone perfecte 


P Desenează 

umbra proiectată 
Folosind același creion 
EB (7B) și ţinând mâna 
moale, schițează 
umbra proiectată de 
model și de scaun, 
Păstrează un semn 
care să urmeze direcţia 
umbrei pe podea 
şi de-a lungul draperiei 
din spate. Umbra 
uneşte subiectul 
cu planul orizontal și 
conferă desenului un 
aer formal interesant. 


de culoare clară, din care lipsesc complet urmele de pensulă. 


erograful este un instrument foar-  » Cuajutorul unui 
A: versatil, care permite obținerea  aerograf poți realiza 

unor linii fine, a unor straturi imagini excepționale 
subţiri sau pline de culoare şi a unor tonuri — pe tricouri, ca în 
delicat estompate. Dacă este utilizat cu mâ- imaginea alăturată, 
na liberă, aerograful produce zone de cu- la fel de frumoasă 
loare cu margini difuze; dacă foloseşti un  cao fotografie. 


A Un ton mai cald pentru picioare și mâini 
Foloseşte creionul sanguină pentru a adăuga 
câteva umbre în nuanțe mai calde pe gleznă 
şi de-a lungul gambei. De asemenea, aplică 


pe jumătate strânse. 


10 


E O postură convingătoare 

Este important ca observatorul să 
identifice corect postura. În acest caz, 
pentru că era clar că modelul se sprijină 
şi de spătar, scaunul a fost desenat în 
detaliu. 


C Umbre proiectate 
Funcţia umbrelor proiectate (purtate) 
este de a plasa figura în spațiu şi de a o 
ancora ferm pe podea. În plus, acestea 
îmbogățesc compoziția, echilibrând 
subiectul principal. 


o tuşă de culoare pe partea inferioară a mâinilor 


IN NUMĂRUL 


pictură spontană şi 
autentică. 


şablon, vei obține forme cu contururi pre 

cise şi bine definite. Tehnica aerografului 

poate produce efecte surprinzător de rea-  Y Componentele 
liste: de la reflexiile luminoase şi supra unui aerograf 
feţele metalice strălucitoare la tonurile şter-  (D) Compresor 

se ale pielii, norii pufoşi şi dârele de fum. (9) Comutator 

Este un instrument foarte obişnuit în do- (intrerupător) 
meniul ilustraţiei şi al artei fantasy, folo- (9) Manometru 

sit, de asemenea, pentru a personaliza  () Furtun deaer 
maşini şi biciclete, pentru a desena pe tri- (3) Vopsea 

couri şi țesături în general, în decorațiuni- (3 Soluţie de curățat 
le interioare, în scenografie şi chiar în de- (8) Aerograf cu dublă 


corarea dulciurilor. acţiune 
(0 Rezervor pentru 
Cum este realizat un aerograf vopsea 


Aerograful are aproximativ forma unui sti- (1) Trăgaci 
lou, care pulverizează particule fine de cu- 
loare. Este format dintr-o duză în care se 
amestecă vopseaua şi aerul, un rezervor 
pentru vopsea şi un ac subțure în interiorul 


duzei, care reglează fluxul de culoare. La 


aerograful cu acţiune simplă, trăgaciul pus 
pe tub controlează numai evacuarea aeru- 
lui, în timp ce cantitatea de vopsea este re- 
glată printr-un alt dispozitiv, cum ar fi piuliţa 
de pe duză. La aerograful cu dublă acţiu- 
ne, în schimb, trăgaciul reglează atât aerul, 
CÂI şi vopseaua, permiţând artistului să con- 
troleze mai bine pulverizarea. Pentru a 
evacua aerul, se împinge trăgaciul în 
Jos, iar pentru a pulveriza vop- 
seaua, trebuie tras înapoi. Prin 
ajustarea raportului dintre can- 

tităţile de aer şi de vopsea se 

pot controla volumul şi in- 
tensitatea pulverizării. Prin 
cițiu, vei căpăta încrederea 
necesară care îți va permite să ob- 
ţii efectul dorit de fiecare dată. 


e: 


BAZA: INSTRUMENTELE 


ICI CU MÂNA LIBERĂ 


parte în alta pentru a evita formarea petelor. 


aceste tehnici simple pe bucăți de hărtie. Pentru 
ţine duza aproape de foaie; pentru a umple zone 
ai mari, îndepărtează duza. Continuă să mişti aerograful 


Sursa de aer 
Pentru începători, sistemul de alimentare mai 
ieftin constă într-un recipient simplu de aer 
comprimat conectat la aerograf printr-un fur- 
tun. Presiunea aerului este reglată de o supa- 
pă situată la baza tubului. Cu ajutorul re- 
zervorului poţi obţine zone de culoare 
destul de uniforme; totuşi, presiunea tin- 
de să scadă atunci când rezervorul este 
aproape gol. Un compresor fumnizea- 
ză un flux de aer mult mai controla- 
bil şi poate funcţiona timp de mai 
multe ore consecutive, însă este 
mai costisitor. 


Culoarea 

Poţi folosi aerograful cu orice 
tip de vopsea sau cerneală, cu 
condiţia să fie suficient de diluată, astfel 
încât să aibă fluiditatea adecvată. Densi- 
tatea potrivită se poate determina după 
mai multe încercări. Cu toate acestea, 
pe piată există mai multe culori gata 
preparate pentru aerograf, care pot 
fi aplicate pe o mare varietate de 
suporturi: de la hârtie la țesături. 
de la metal la lemn şi piele. 

Cu aerograful poți obține o gamă 

cu adevărat inepuizabilă de efecte. SS 


(O iceastă serie de linii și tușe a fost desenată 
cu mâna liberă. 

(O Pentru 2 crez un efect tridimensional, am 
adăugat câteva umbre peste liniile trasate cu 
mâna libera. asemănătoare curbelor 
de nrvei dir hărțile topografice. 

(GQ in cazul acestui motiv, culoarea 2 fost 
putverizata printr-un servetel de 
dantelă 

(O) un șablon adecvat 2 permis 
crearea acestui motiv stelat. 


Dacă nu este menţinut în funcţiune, 
orificiul aerografului se obturează în apro- 
ximativ câteva minute, de aceea trebuie 
spălat întotdeauna între utilizări. Dacă fo- 
loseşti vopsele care se usucă repede, este 
necesar să înmoi vârful aerografului 
într-un solvent adecvat în mod frecvent 


Tehnici 

Exersează cu tehnici simple pe resturi de 
hârtie, Pentru a desena o linie, mişcă ae- 
rograful de-a lungul foii, menţinându-] la 
aceeaşi distanţă de suprafaţă. Nu acţiona 
asupra trăgaciului cât timp mâna este în 
mişcare. La capătul liniei, dă-i drumul 
uşor, însă nu opri mişcarea: dacă ţii ae- 
rograful nemişcat, când acţionezi trăga- 
ciul se vor produce pete de vopsea 

Aşadar, încearcă să 


ă aplici un strat de 
culoare. Ţine aerograful la aproximativ 
20 cm de foaie şi pulverizează în mod 
continuu de la dreapta la stânga şi invers, 
deplasându-te de sus în jos 

Aşa cum am precizat, dacă e folosit 
cu mâna liberă, aerograful produce mar- 
gini estompate. Pentru a obţine contururi 
exacte, pline sau modelate, va trebui să 
acoperi zona cu hârtie, carton, bandă pen- 
tru mascare sau acetat. Pentru lucrările în 
mai multe culori, poţi folosi o peliculă 
adezivă cu o vâscozitate redusă: în primul 
rând, se aplică pelicula pe suport, apoi se 
răzuiesc una după alta, cu un briceag as- 
cuţit, zonele care urmează să fie vopsite 


Y Pentru a începe fără prea mari cheltuieli, 
ai nevoie doar de un recipient cu aer comprimat, 
o supapă și un furtun flexibil conectat la aerograf. 


AEROGRAFUL 


——————— 


PICTEAZĂ O SFERĂ CU UN ŞABLON 


Desenarea unei sfere cu ajutorul 
aerografului este un exercițiu bun, 
deoarece combină utilizarea unui 
şablon cu aplicarea unui strat 

de culoare în degrade. Un cutter 


Uncarton subțire  Aerograf 


Vopsea neagră 


O foale de hârtie 


< Întinde primul strat 

Tale un cerc în centrul unui carton 
şi suprapune-l peste o foaie de hârtie. 
Pulverizează culoarea, intensificând 
stratul treptat pe margini și lăsând o 
zonă rotundă luminată spre centru. 


P Aplică un al doilea strat 

Aplică un alt strat din aceeași 
culoare, lăsând o zonă de lumină puţin 
mai mare în mijloc. Pentru un contur 
bine definit, asigură-te că şablonul 
este perfect suprapus cu foaia. 


< Finisează sfera 

Repetă procedura, lăsând 
culoarea să treacă uşor de la tonurile 
luminoase la cele intunecate. Vei crea 
astfel iluzia unei suprafeţe sferice 
netede şi reflectorizante. 


v Pentru a realiza această suprafață în două 
culori, am pulverizat mai intăi un strat uniform 
de galben, apoi un strat de roșu în degrade 


ÎN AER LIBER 


Un colț de grădină 


aterialul ideal pentru această natură sta- 
tică îl reprezintă, fără îndoială, paste- 
lurile de ulei, care se aplică în tuşe den- 


se şi dezinvolte: o abordare adecvată formelor 
simple ale recipientelor de grădinărit. Poţi supra- 
pune culorile pentru a obţine straturi consistente. 
care să imite jocul de lumini şi umbre de pe tera- 
cotă şi diferitele nuanţe ale umbrelor 

În această lucrare, am folosit verde-albăstrui 
ftalo pentru fundalul zonelor mai întunecate; în 
etapele ulterioare, am adăugat treptat culori mai 
deschise. Negrul a fost utilizat cu moderație şi 
doar la final, pentru a pune în valoare detaliile şi 
pentru a accentua umbrele. 


0 abordare viguroasă 

Secretul succesului în folosirea pastelurilor este să 
lucrezi spontan şi hotărât. Pentru schiţa inițială fo- 
loseşte haşuri uşoare şi fluide. evitând să finisezi 
prea mult desenul. În caz contrar, ai putea fi mai 
curând tentat să umpli contururile decât să aplici 
pastelul ca pe o culoare pentru pictură. 

Nu-ţi face griji cu privire la greșelile pe care le- 
ai putea face în timpul schiţei. Dacă foloseşti o cu- 
loare puternică, dar nu predominantă, ulterior poţi 
acoperi urmele nedorite. Înainte de a începe, ia o 
bucată de hârtie şi realizează un test cu diferite pas- 
teluri potrivite pentru schiţă, astfel încât să îl iden- 
tifici pe cel care se combină cel mai bine cu nuanțele 
din lucrarea finală. În cele din urmă, aminteşte-ţi 
că pastelurile uleioase sunt un material foarte fle- 
xibil. care poate fi retuşat, înmuiat şi estompat în 
orice moment pentru a obţine efectul dorit. Aceas- 
tă calitate este utilă mai ales dacă vrei să suprapui 
mai multe straturi de culoare, ca în acest exerciţiu. 
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Folosind pastelurile de ulei, poţi reproduce 


aspectul rotund şi aspru al acestor recipiente 


adunate într-un colț adăpostit din curte. 


'y Pastelurile de ulei sunt 
ideale pentru a reprezenta 
suprafețele dure ale teracotei 
și ale pavajului rustic. 


MATERIALE 
O foaie de hârtie pentru 


pastel gri-intunecat 


17 pasteluri de ulei 
gri-deschis, 
verde-albăstrui—ftalo, 
umbră arsă, purpuriu 
roz, oranj-mediu, galben, 
verde de Hooker, alb, gri, 
ocru-galben, gri-mediu 
negru, roşu de cadmiu, 
albastru-ceruleum 


albastru, verde-muşchi 


Un cutter 


» Stabileşte culoarea 
de bază 
Acoperă 


verde-albăstrui-ft 


pentru a crea 


comună 


na din spatele 


frunzelor și a v 


inalte. Schițează umbra 
din prim-plan și 
marchează rosturile 
dintre plăcile pavajului 
Haşurează umbra din 
interiorul vasului din 
partea stângă şi cea de 
pe latura stropitorii 


PASTELURI DE ULEI - UN COLŢ DE GRĂDINĂ G 


ÎNCEPE 3 = 
P Realizează schița i [- E 
1 țează formele “i SA Sea, -< 
şi liniile principale ale Daf 
| “22 


nului folosind 


| gri-deschis 
Desenează vasele 
trasându-le baza î | 
şi gura cu ajutorul | 
unor elipse şi apoi | 


unește-le. Ține | 


mâna relaxată 


gi E 
Aici 


<< Creează volumul vaselor 
3 Lucrează cu pastelul umbră arsă pe partea 
întunecată a ambelor vase, amestecându-l cu 
verde-albăstrui-ftalo acolo unde culorile se 
suprapun. Aplică tuşe de umbră arsă pe tulpina 
plantei pentru tonul de fundal. Adaugă umbre 
purpurii in zonele de ton mediu de pe vase, 
amestecând culoarea cu umbră arsă pe marginea 
vasului înalt. Lucrează întotdeauna urmărind forma 
recipientelor în pastel (vezi rubrica „Sfaturi”, la 
pagina 17); dacă desenezi nişte haşuri curbe, 
vei reuşi să le redai senzația de rotunjime. 


ÎN AER LIBER PASTELURI DE ULEI - UN COLȚ DE GRĂDINĂ [i Se 
] 
CONTINUĂ SĂ LUCREZI | 
În acest moment am stabilit principalele forme ale compoziţiei. Următorul pas Operele maestrilor | 
este să concretizăm formele şi să definim obiectele, adăugând și amestecând E Iza | 
alte straturi de culoare. | 
Georges Seurat (1859-1891) | 
> Amplifică efectul | 
e Stropitoarea | 
Acoperă părțile laterale Această grădină însorită exemplifică foarte bine tehnica divizionistă | 
şi marginile vaselor (sau poantilismul) a lui Seurat (a se vedea rubrica „Glosar” din numărul 10 | 
cu roz, astfel incât În locul hașurilor de pastel din exercițiul nostru, artistul a re 
să se suprapună curbate ale stropitorii și ale aleli prin intermediul unor punci 
purpuriului, creând de culoare. Combinația de pigmenţi deschişi și inchişi conferi 
zone de lumină. Tot cu formelor rotunjite ale plantelor şi arbuștilor 4/n răzoare, în tii 
roz, marchează umbra de fugă în perspectivă a aleii creează un efect de adâni 
farfuriuței de sub vas și 5 A Continuă să adaugi culoare 
desenează-i marginea. Aplică mai întâi oranj-mediu şi adaugă galben 
Baza purpurie va peste purpuriul şi rozul vaselor. Foloseşte galben 
intensifica efectul pentru interiorul vasului înalt şi pentru 
cromatic. a marca zonele luminoase ale unor frunze. 
md <Colorează 
cu galben și verde 


Folosind pastelul 
galben, adaugă lumina 
pe partea laterală a 
stropitorii, pe capac, 
mâner şi duză; pentru 
corpul gri amestecă 


Ea eativl 


Mai multă libertate 


1. În această versiune, artistul a incercat o abordare mai iberă. 
] 
Culoarea palidă a hărieioferăunton de bază mai luminos și daca iverde de 
I ş Hooker până la 
zi see STIRIA pie inerea puanţel A Aplică acum culorile deschise 
în plus, fundalul nu a it în Ș plică acu > 
amestecate; pe: fost acoperit în totalitate, leg su acesta dh Foloseşte pastelul gri pentru a adăuga zonele de lumină pe 
Bia: par doarschfate. Compoziţia este Altu Ta Ra duza, capacul și baza stropitorii. Suprapune galben peste albul 
unitară datorită tonurilor întunecate, care creează o legătură Ă via E 4 au E, aa mânerului şi aplică ocru-galben pentru duză. Adaugă căteva haşuri 
intre diferitele elemente. Florile roșă nu sunt doar simple x 2008 n ăi A a și curbate de ocru-galben de-a lungul laturii stângi a vasului înalt. 
inuare ve x ca 
i. - Utilizând aceeaşi culoare, adaugă căteva accente pe latura vasului 
puncte de lumină în frunzi, privirea 
Sata sa 7 a Sijpanuu nipze mic şi desenează de-a lungul bazei farfuriuței 
Stânga sus și formează în se un elemeni ai imaginii 
= 9 Accentuează planta | 
Folosind verde de 4 
Hooker, adaugă mai Va SFATURI 
ZS hi . . 
me de aie Cum să redai forma obiectelor 
dreaptă a plantei, 
repere pe unele Tipul de tușă sau hașură prin care 
vasului înalt. Cu aplici pastelul este decisiv în 
verde-albăstrui-ftalo, d Ț definirea formei elementelor 
umple selectiv spațiile dintr-o natură statică n caz | aere aa cae tza Poteca az Au Lina 
imre Adaugă | mai întunecate din umbră, redate spre centrul picturii, în direcția 
/ - i nostru, de exemplu, liniile curbe A 4 lă, reda: idului din fundal: acesta di 
umbră arsă în interiorul în aceeași gamă tonală, redau zidului din fundal; acesta din 
vasului mic D scurte de pe marginea și de pe curbura corpului și a vârfului urmă este delimitat in mod 
tulpina şi ramurile cu | partea laterală a vasului micii stropitorii. eeieut de o linie accentuată 
alb, apoi imprimă mai | accentuează rotunjimea, în Sarea: 
multă consistență 
precizie imaginii | timpce haşurile verticale din 
folosind gri. i interior Î accentuează 
i = senzația de lungime. 
SUI 
16 17 


ÎN AER LIBER 


Y Atenuează tonurile cu o nuanță de gri 

Umple cu gri-mediu fundalul din spatele vasului mic şi umbrele de 
dedesubt. Aplică această nuanţă și peste verdele de Hooker din partea 
dreaptă a vasului mare, amestecând culorile de pe vase pentru a tempera 
puţin tonurile. Aplică apoi câteva tuşe pe capacul stropitorii, tulpina și 
ramurile plantei, dar și pe marginea vaselor. 


1 [eta 

Foloseşte negru pentru umbrele dalelor de pe pavimentul din teracotă 
şi pentru zonele în care acestea se îmbină. Trasează câteva umbre precise sub 
marginea vaselor. Aplică tușe de gri deasupra umbrelor negre, apoi amestecă 
albul cu culoarea din prim-plan și din planul intermediar pentru a deschide 
nuanţa dalelor. Folosește un ton mai cald de ocru-galben pentru zonele de 
îmbinare dintre dale şi pentru umbrele din jur. În cele din urmă, adaugă 
mânerul lateral al stropitorii în nuanțe de verde de Hooker, galben și negru. 


UNPASÎNAINTE 


În acest moment, lucrarea este în cea 
mai mare parte încheiată, însă, dacă 
vrei, mai poți lucra puţin pentru a o 
îmbunătăţi. Adăugând roşu de cadmiu 
pe frunze şi vase, poți da mai multă 
unitate compoziţiei. Tuşa finală constă 
în atenuarea nuanţei de galben a 
frunzelor, astfel încât planta să pară că 
se retrage în mare parte spre fundal. 
1 1 Y Adaugă umbrele stropitorii 

Pentru umbra din dreapta stropitorii 
folosește câteva tușe de ocru-galben. Pavimentul 


este umed, de aceea este recomandat să aplici 
albastru-ceruleum ca bază a umbrei, ulterior 


adăugând o nuanţă de albastru sub mâner, 
care să sugereze efectul de umezire. 


e ont CA — 3 
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———————— 


1 2 < Accentuează zonele de lumină 
Trasează cu negru umbra în interiorul 
mânerului lateral al stropitorii şi adaugă 
o nuanţă întunecată folosind verde de 
Hooker. Lucrează pe zonele descoperite ale 
stropitorii folosind albastru şi câteva tuşe 
de gri, pe care îl vei aplica, de asemenea, şi 
pentru bază, Luminează puternic latura 
dreaptă şi mânerul lateral, întâi cu galben 
apoi cu alb. Pentru a reda florile care apar 
printre frunze, foloseşte tuşe mici şi 


spontane de roşu de cadmiu. Adaugă 
această culoare şi pe marginile vaselor 


Dacă se întâmplă să aplici o culoare greșită în timp 
ce lucrezi sau dacă nu iţi place nuanța, nu este nimic 
grav: poţi elimina pigmentul nedorit cu un cutter. 
Răzuieşte culoarea 
pe zone mici, până 
ajungi la stratul de 


EȚE 


SOLUȚII IST 


O LUCRARE COMPLETĂ | 


A Verde și roșu 


Frunzele verzi (o culoare rece) 
Creează un contrast cu 
teracota. Roșul de cadmiu 


(culoare caldă) dintre frunze 
ȘI de pe vas face legătura între 
cele două elemente. 


B Mai multă profunzime C Straturi de culoare 

Perspectiva creată de rosturile Culoarea densă aplicată în 

dintre dale, cu umbrele lor tușe curbe descriind teracota 

accentuate, măreşte efectul conferă un aspect grosler 

de profunzime al compoziţiei. vaselor, creând astfel un 
contrast cu plasticul neted al 


stropitorii 


Ca SETE 
SG ARE 4 
too 4 = 


folosinc u 
margir 
Cu umt 
ramuri pentr Ilemu ] 


şi adaugă umbre între partea superioară a | 


vasului înalt și latura celui mic. Adaugă puţină 
umbră arsă şi verde de Hooker pe partea 
dreaptă a fundalului. La final, atenuează 
galbenul viu de pe frunze cu o nuanţă 


de verde-muşchi. 


ÎN AUMAUL 
URIIAIDR: 

Învață cum să foloseşti 
pictura în ulei pentru a reda 
relieful accidentat al unui 
peisaj stâncos 
e incearcă să reprezinţi 
individual pietrele şi bolovanii 
e Capătă experienţă folosind 
pensulele plate 
e Învață să întinzi culoarea 
cu o spatulă şi cu un 


colour shaper 


BAZA: COMPOZIȚIA 


Linia o. 


izontului 


Poziţia liniei orizontului într-un peisaj are o influenţă decisivă asupra 


atmosferei compoziţiei. Evalueaz-o întotdeauna cu atenţie. 


inia orizontului defineşte pro- 
, porţia dintre cer şi pământ, având 

un efect crucial asupra atmosfe- 
rei şi a ideii de spaţiu dintr-un peisaj. Nu 
este nevoie de analize detaliate pentru 
a înţelege că ea reprezintă probabil cel 
mai important element într-un peisaj. 
Într-adevăr, dacă desenăm o linie ori- 
zontală pe un suport dreptunghiular, ma- 
Joritatea oamenilor o va identifica drept 
linia orizontului. 


Un orizont jos 

Peisajele deschise şi plate, precum câm- 
piile şi pajiştile, sugerează imensitatea 
spaţiului. Orizontul este larg şi îndepăr- 
tat, iar cerul este foarte întins şi dominant. 
Chiar şi peisajele marine transmit un sen- 
timent asemănător. În astfel de peisaje. 
putem observa furtuna care se apropie şi 
umbrele norilor care avansează. Pentru a 
recrea această atmosferă în picturile tale. 
trebuie doar să plasezi orizontul în par- 
tea de jos a lucrării. 

Forma pânzei influenţează şi ea at- 
mosfera compoziţiei. Formatul dreptun- 
ghiular al vederii panoramice permite pri- 
vitorului să se mişte în liberatate dintr-o 
parte în alta şi reprezintă, prin urmare, un 
format ideal pentru peisajele ample şi des- 
chise. Pentru lucrarea sa Deawville, 1893, 
(a se vedea pagina 21 din numărul 13), 
Eugene Boudin a ales acest format şi a 
plasat linia orizontului în partea de jos. 
Cerul este vast, iar norii şi oamenii de pe 
lucrării un aer amplu și aerisit. 

Prin contrast, priveşte lucrarea Plopi 
pe malurile râului Epre (la dreapta) de 
“Claude Monet (1540-1926). Aici, antis- 
tul a îmbinat un orizont foarte jos cu for- 


Pe ADE 2 sai 


4 Plopi pe malurile râului Epte (1891) a fost pictat de Claude Monet toamna: 
culorile calde ale frunzelor subliniază curbele sinuoase care par să urmeze 
„malul râului și să sporească senzația de profunzime a imaginii. 


Dacă te afli la înălţime (deasupra 
unui perete, de exemplu), poţi vedea 
mai departe decât dacă ai sta jos, iar 
orizontul îţi pare mai îndepărtat. În 
acest caz, artistul a pictat dintr-o barcă, 
de aceea imaginea este dominată de cer 
şi de copacii subțiri. 


Un orizont înalt 
Un orizont înalt însă lasă puţin spaţiu pen- 
tru cer şi creează un peisaj strâmt şi mai de- 
grabă intim. În natură, acelaşi efect poate fi 
observat în văile de munte; piscurile falni- 
ce stau deasupra ta, proiectând umbre lung 
şi limitând vederea cerului. Peisajele cu co 
paci şi păduri pot produce, de asemene 
această atmosferă uşor claustrofobă 

În lucrarea Podgoriile roşii din Arl 
(de mai jos), Vincent Van 
(1853-1890) a ales un punct de veder 
trem de înalt, astfel încât să se poată 
serva ceea ce se întâmplă în vie. Un o 
zont înalt are tendinţa să aplatiz 
imaginea, iar artiştii profită de această 
racteristică pentru a crea picturi vii, aproa 
pe decorative. Van Gogh a su 
menea, o aparentă ambiguitate a spaţiului 
copacii şi oamenii devin mai mici spre ]i- 
nia orizontului, în timp ce alte tehnici ac- 
centuează caracterul plat al suprafeţei: cu 
lorile luminoase, contururile marcate şi 
tuşele de pensulă viguroase, care nu se 
schimbă odată cu distanţa 


erat, de ase 


LINIA ORIZONTULUI 


Orizontul reprezintă doar un aspect de geometrie internă Într-un peisaj. Efectul final al compoziției 
depinde de modul în care organizezi celelalte elemente: spațiul, tonalitatea, culoarea şi formatul 


Alege un peisaj și realizează niște schițe pregătitoare rapide, plasând orizontul la înălțimi diferite. 
Vei descoperi că fiecare soluție necesită o geometrie internă diferită și produce rezultate caracteristice, 


Dacă plasezi orizontul în partea de jos 


pice 1 furtunos, pictura va părea 


Je iaturi şi pictura 


va avansa 


e Desenează o cărare sau un râu sinuos pentru 
a conduce privirea observatorului spre orizont 
şi pentru a crea o senzaţie imediată 

de profunzime 

e Încearcă să plasezi orizontul exact la rnijic 
spune că aceasta tehnică este „greșit 

0 imagine simetrică și regulată po 

banală, însă poate căpăta n sem 


Orizontul central poate fi Uno 
nefiresc de stabil, dar tocmai 
echilibrul tonal dintre părți 

sporeşte dinamismul. ose 


< Orizontul inalt 
abordat de Van Gogh 
în lucrarea Podgoriile 
roșii din Arles (1888) 
creează spațiul ideal 
pentru a picta un 
peisaj scufundat în 
nuanțele roșietice, 
oranj şi aurii ale 
apusului de soare. 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Un paspartu 
din carton 


Învață cum să creezi un paspartu din carton care 
să încadreze o acuarelă simplă florală, 


transformând-o într-o imagine plăcută şi plină de viaţă. 


n paspartu (passe-partout) deco- 
| rativ pune în evidenţă un mic ta- 
blou, pregătindu-l pentru înră- 
mare. La papetărie şi în magazinele cu 
materiale de pictură poţi găsi paspartuuri 
gata pregătite, cu decupaje centrale de di- 
ferite tipuri, de la cea mai normală formă 
pătrată sau dreptunghiulară, până la cele 
mai neobişnuite, ovale sau triunghiulare. 
Cu toate acestea, este foarte uşor să-ţi 
creezi singur un paspartu simplu şi să îl 
decorezi în culori care să îţi completeze 
perfect pictura. 

Aici, am combinat o simplă acuarelă 
reprezentând floarea-soarelui sub formă 
de carte poştală cu un paspartu colorat. 
Orificiul circular din mijloc aminteşte de 
forma corolei, iar cele două benzi de ver- 
de delicat de pe marginile de sus şi de jos 
sugerează culoarea grădinii. Pentru a pic- 
ta floarea şi pentru a pregăti un paspartu 
robust, am folosit hârtie de acuarelă groa- 
să de 300 g/m?, cu o suprafaţă uşor aspră. 


MATERIALE 


„A Combinația plină ge viaţă dintre fioare și paspartuul decorativ permite ca 
lucrarea să poată fi prezentată atât ca o pictură, cât și ca o carte poștală. 


DECORAȚIUNE - PASPARTU E = 


» Taie hârtia 
Pune hărtia de 
acuarelă pe bucata 
de linoleum şi taie 
cu cutter-ul două 
dreptunghiuri 
de 15x 10 cm. 
Folosind un 
compas, desenează 
uşor un cerc 
cu un diametru 
de 7,5 cm, exact 
în mijlocul celor 
două foi. 


> Dacă suprapui 
două culori pe o hărtie prea 
umedă, acestea s-ar putea 
amesteca. Dacă se întâmplă 


aşa, poți elimina excesul de 


culoare folosind o pensulă x; 
= 
uşor umezită SI 


şi lăsând hârtia să se 


usuce puţin înainte 
de a încerca din nou 


P Desenează floarea [E i ASE 

2 Din lac purpuriu, SSI p Pictează IERTE) 
albastru-ultramarin Ii Ă Î 4 semințele florii 

şi galben de cadmiu i Pregăteşte o nuanţă 

vei obţine o nuanţă de brun mai dens şi 

de brun-pal. Cu realizează nişte pete în 
pensula rotunda jurul cercului. Foloseşte 
nr. 5, realizează un o nuanţă mai întunecată 
cerc în mijlocul unei pentru punctele din 

flori desenate în centrul florii şi adaugă alte 
creion. Colorează pete de un verde-frunză 
partea interioară cu amestecat cu puțin 

un oranj şters, albastru-ceruleum. 
pregătit din galben şi Pictează marginea 

lac purpuriu. fiecărei petale cu puţin 
oranj mai închis. 


A Pregătește și pictează paspartuul 


4 Pictează petalele Tale cercul de pe a doua bucată de hărtie, Inainte de a începe 

Înmoale pensula în galben de cadmiu diluat și apasă să lucrezi, protejează suprafaţa de sprijin cu ajutorul unor bucăţi 
pămătuful pe foaia de hârtie pentru a picta petalele din jurul de hârtie. Cu pensula plată de 12 mm, pictează paspartuul 
cercului. Adaugă lacul purpuriu și întinde oranjul obținut utilizând acuarelă albastru-ceruleum diluată până la obţinerea 
pe marginile fiecărei petale. unei consistențe apoase. 


pă) 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


A Pictează cele două dungi 

Amestecă galben cu albastru până 
vei obţine un verde mediu. Pe paspartuul 
încă umed, pictează cele două dungi. 


Y Adaugă punctele 

Pregătește rapid puţin verde-frunză 
diluat şi realizează nişte pete pe dungile 
încă umede, astfel încât aceste pete 
să se estompeze uşor. Când sunt aproape 
uscate, adaugă câte o nouă pată de un 
verde mai închis în centrul fiecăreia. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Deschidere circulară 
Am ales în prealabil forma 
şi mărimea deschiderii, 
astfel încât să se potrivească 
cu imaginea. În funcţie de 
subiectul care urmează să 
fie înrămat, pot fi mai 


A Asamblează imaginea 
Lasă paspartuul să se usuce şi aşază-l 
peste imaginea florii. 


n] 


INNUMARUL 
URMATOR: 


——.. 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiţi în acest număr 


Artă fantasy 

Stil artistic contemporan favorizat de 
artiştii dedicați lucrului cu aerograful, 
caracterizat de reproducerea unor lumi 
imaginare, adesea descrise în culori lu- 
minoase şi strălucitoare. Arta fantasy re- 
prezintă adesea imagini derivate din mi- 
tologie, din science-fiction sau care 
trimit la un univers oniric. Totuşi, acest 
curent își are rădăcinile în Antichitate: 
într-adevăr, întotdeauna artiştii au în- 
cercat să dea formă aspectelor spiritua- 
le ale existenţei sau pur şi simplu im- 
aginarului propriu prin reprezentări 
simbolice. Primele forme artistice de 
acest tip pot fi regăsite în picturi, în de- 
coraţiunile sculpturilor, în modelele ţesă- 
turilor, pe tapiseriile şi pe ceramica ci- 
vilizaţiilor din întreaga lume. Arta 
fantasy modernă este folosită în ilus- 
traţiile cărţilor de basme, cum ar fi cu- 
legerile de legende şi de poveşti sacre. 
Să ne gândim la clasicele desene ale lui 
John Tenniel (1820-1914) la aventuri- 
le lui Alice, scrise de Lewis Carroll: Ali- 
ce în Ţara Minunilor (1865) şi Prin 
oglindă (1872). Fantasy, în special în 
ţările anglo-saxone, este, de asemenea, 
un gen literar, iar mulţi autori de roma- 
ne fantastice şi-au creat propriile ilus- 
traţii pentru cărţi: de exemplu, Hobbi- 
tul de J.R.R. Tolkien. Poţi găsi, de 
asemenea, exemple de artă fantasy pe 
copertele albumelor de rock progresiv, 
adică contestatar, din anii 1970, cum ar 
fi cele ale lui Roger Dean. 


Albastru-ceruleum 

Pigment permanent de culoarea cerului al- 
bastru strălucitor şi rece, cu o palidă nuanţă 
de verde, obţinut prin încălzirea cobaltu- 
lui şi staniului sau a oxizilor de crom. Du- 
pă câteva încercări ale unor producători de 
pigmenţi din secolulul al XVIII-lea, care 
voiau să prepare un lac albastru-cobalt, 
procesul a fost perfecţionat abia în Ger- 
mania, în 1805. Astăzi, substanţa cea mai 
utilizată pe scară largă pentru albastru-ce- 
ruleum este zincatul de cobalt. 


Conte 

Material pentru desen, după numele lui 
Nicholas-Jacques Conte (1755-1805), 
om de ştiinţă francez care l-a inventat 
în secolul al XVIII-lea. Creioanele 
Conte sunt produse dintr-un amestec 
de grafit şi argilă, iar proporţiile celor 
două sunt schimbate pentru a produce 
diferite grade de duritate. Arată pre- 
cum creta, dar au mai multe grăsimi şi, 
prin urmare, sunt mai puţin friabile. Se 
găsesc de obicei în culori calde de roşu, 
brun şi negru sau într-o combinaţie din- 
tre aceste tonuri. 


Grafit 

Varietate de carbon negru şi gri; este 
gras la atingere, iar aplicat pe hârtie la- 
să o linie închisă la culoare. Puterea 
de acoperire a grafitului este cunoscu- 
tă încă din Antichitate. În secolul al 
XVII-lea a fost folosit ca material de 
scris în bucăţi mici, fixate de un băț. 
Abia un secol mai târziu, totuşi, a fost 
pusă la punct formula cea mai potrivi- 
tă care l-a făcut un instrument popular 
pentru desen. Grafitul a fost amestecat 
cu argilă: proporţiile exacte ale celor 
două elemente folosite pentru creioa- 
ne au fost descoperite de către Conte 
în Franţa, în 1795, şi, independent, de 
Joseph Hardmuth, în Austria. 


Claude MONE 
Artist francez 1 tîn Par 
cut în Le Havr în i 
tâlnit pe Boud 

„Glosar” dii 

iniţiat în pic! 

Impresie 
1872, a da 
SION, 4 
importani. | 
studiul jurii 
schimbăt 
servaju ama 
serii de picturi iemati 

Căpiţele de fân (î590- : 
(1890-1892), Catedraia din Roue 
(1892-1894) şi Nuferii (1900-1926) 
Aceste studii au înregistrat transfor- 
marea unui subiect din natură sub va- 
riaţiile luminii şi ale vremii, fiind in- 
teresante mai ales pentru culorile lor 
strălucitoare. Această caracteristică a 
devenit tot mai importantă în ultimii 
ani de activitate a pictorului, când 
s-a ocupat de grădina creată la 
Giverny, în nordul Franţei; în imagi- 
nea de mai sus vedem o potecă picta- 
tă în 1902. Deşi cu vârsta şi-a pierdut 
vederea, Monet a fost prolific şi a con- 
tinuat să picteze până la moarte. 


Sanguină 

Cretă sau pastel roşu-sângeriu, roşu-cără- 
miziu sau roşu-camnaţie sau chiar desenul 
realizat cu aceste nuanţe. Pigmentul este, 
de obicei, obținut din ipsos şi argilă, con- 
ţinând în principal oxid de fier. Sanguina 
este culoarea principală a creioanelor Con- 
t6. Aceasta a fost utilizată pe scară largă 
de către artişti din secolul al XV-lea şi 
al XVI-lea precum Leonardo da Vinci, Mi- 
chelangelo, Raphael, Andrea del Sarto. 
În desen este recomandată pentru repro- 
ducerea efectelor atmosferice şi de volum. 
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TEHNICI SUBIE CTE 
Creioane colorate pentru Natură moartă cu dovleci pe 
reprezentarea obiectelor decorative hârtie de culoare ocru-deschis 
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Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 

foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 
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atură statică în 
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(E) me o pace Produsul poate cortiee pieze rd, care par fi upor icmghățte. În caz de irmpițre 


trăi lesin ca de pape sare Pangie Ge piata pa fn percatoarp. Pentru e era rezul sufocă 
sa aromele. ses la armbatapă de pica la indernica capita Petra ecornandărie ș recrny-le an de 
te or ae senae Prater în (hat 


Pentru o mai bună deservire solicitaţi 
întotdeauna publicaţia de la acelaşi 
punct de vânzare şi informaţi 
vânzătorul asupra intenţiei de 


a cumpăra şi apariţiile următoare. 


Produs pentru se teheir. buertnrment Acea mau este un produs destinat copiilor sub 15 ani 


a patura, cere de urgertă Sta medicul. Prorral poate conre pese z:ruţne car 
pet peovara jeturi. Pentru fohurieea acuaretelr, amesteczţ) cu apă. Produsul poate coriține 
satiaţ În cantar ca ac, pre $ erai gaze varice. Prorurad său părți ale acestuia pot produce 


( ă u ajutorul exerciţiilor propuse pâ- 
nă acum, te-ai familiarizat deja 
cu desenul obiectelor simple şi al 

elementelor decorative. Ai învăţat să de- 

senezi obiecte de culoare albă pe fundal 
alb, să redai suprafeţe curbe cu ajutorul 
clarobscurului şi să desenezi umbre. 
Natura statică din acest exerciţiu 
îmbină simplitatea vazei cu motivele de- 
corative ale vasului din ceramică şi ale 
draperiei, Prin intermediul lămâilor, 


artistul a introdus în cadrul ansamblului 
elementele naturale. Principalele elemente 
ale acestui desen sunt reprezentarea 
ansamblului, contrastul dintre suprafeţele 
obiectelor şi, nu în ultimul rând, moti- 
vele şi faldurile ţesăturii. Dacă intenţio- 
nezi să îţi compui singur o natură stati- 
că de acest fel, încearcă să dispui 
obiectele în moduri diferite, realizând câ- 
teva schiţe preliminare pentru a evalua 
cea mai bună soluţie 


Creioane colorate 

Natura statică din exemplul nostru a fost 
desenată cu creioane colorate. Producă- 
torii dau nume diferite culorilor sau fo- 
losesc numere pentru a le diferenția. Ori- 
ce set bun de creioane colorate le include 


şi pe cele utilizate în această lucrare; în 
plus, există creioane care se vând indivi- 
dual. Creioanele colorate pot fi ameste- 
cate: suprapunând două sau trei culori di- 
ferite, poţi obţine umbre difuze. 


ARTA DESENULUI 


P Şi aici am combinat cele două obiecte 
decorate, aflate în contrast: de această 
dată, însă, chiar dacă sunt prea apropiate, 
lămâile cadrează mult mai bine cu restul 
compoziției. 


MATERIALE 
O foaie de desen 

15 creioane colorate: sepia, sienna naturală, lac de 
garanță închis, roşu-carmin (alizarin), verde de crom, brun 
Van Dyck, brun-auriu, albastru de smalt, galben de cadmiu 
citron, galben de Napoli, gri-cărbune, violet-deschis, 
indigo, pământ -verde, ocru-brun 


ÎNCEPE 


VSăiţa 

Folosind creionul sepia, realizează o primă schiţă pentru a pregăti 
un ton cald pentru fundal. Desenează obiectele cu o linie ușoară, 
fără să apeşi, deoarece creioanele colorate nu pot fi șterse ușor. 


< În această compoziție, vaza decorativă şi 
brocartul tind să complice lucrarea; în plus, 
lămâlle par izolate de restul ansamblului. 


A Completează schița 

Marchează contururile şi formele 
desenului. Observă cum sunt aşezate 
faldurile draperiei, astfel încât să 
direcționeze atenţia asupra compoziției 
Desenează decoraţiunile de pe vază 
şi de pe brocart. 


ră 


A Culorile de pe brocart 

Acum, ia creionul de culoare sienna naturală şi aplică pe 
draperia colorată o nuanţă de fundal care să-i fixeze desenul. 
Evidenţiază motivul floral şi zonele mai mari cu roşu, folosind 
creionul lac de garanţă închis; aplică roşu-carmin (alizarin) pentru 
a reda nuanțele mai inchise de roșu. Ca să poți reproduce cu 
precizie motivele decorative, trebuie să ai răbdare şi să fii atent 


39 SFATURI 
Folosește un cad 


v Reconstruieşte motivul decorativ 

Desenează cu verde de crom peste motivul floral, apoi 
continuă să finisezi decoraţiunile şi o parte din draperie folosind 
sepia, brun Van Dyck şi brun-auriu. Pe măsură ce desenul prinde 
viaţă, verifică zonele în care decorațiunile par întrerupte de 
faldurile țesături. La final, retuşează motivele adăugând albastru 
de smalţ; decoraţiunile sunt acum complete. 


DEZVOLTĂ NATURA STATICĂ 

Acum, că desenul de bază al țesăturii decorative este practic 
complet, indreaptă-ţi atenţia spre alte zone ale naturii statice, 
precum draperia fără motive decorative, fundalul negru şi alte 
obiecte ale compoziţiei. Înainte de a începe să lucrezi, priveşte cu 
atenție fiecare element, analizând suprafeţele şi valorile tonale 


A Introdu culoarea galbenă 

Folosind două creioane de culoare galbenă, respectiv galben 
de cadmiu citron şi galben de Napoli, treci la cealaltă draperie, 
reproducând motivul acesteia într-o manieră foarte sigură. 
Ca să pul în evidenţă faldurile, foloseşte sienna naturală: 
cu cât lumina este mai unghiulară, cu atăt mal intense vor fi 
umbrele create de cutele țesăturii 


NATURĂ STATICĂ ÎN CREIOANE COLORATE 'Ş 
—————————— 


A Completează zona aflată în umbră 


Zona din dreapta este foarte întunecată și contrastează 
cromatic cu formele mai luminoase ale compoziţiei. Coloreaz-o 
cu gri-cărbune; astfel, faldurile brocartului vor apărea puţin mai 
avansate, imbunătăţind efectul general al scenei 


» Completează 
8 vaza mică 

Adaugă galben 

de Napoli, roşu-carmin 
(alizarin) şi verde de 
crom pentru motivul 
de pe vază. Nuanţează 
culorile, aplicând uşor 
albastru de smalţ acolo 
unde este necesar, 
respectiv pe liniile 
curbe. Adaugă umbre 
de violet-deschis pe 
partea dreaptă şi în 
interiorul vazei, astfel 
încât să-i accentuezi 
rotunjimea. 


vazei 


sunt neczsă 

mai mult 

începe cu 
violet-deschis şi 
continuă cu ind 
aplicându-l pentru 
punctele din 
jurul marginii 

şi pentru 
decorațiunile mai 
intunecate. 


ARTA DESENULUI 


A Finisează compoziția 

Desenează cu gri-cărbune ornamentul simplu care înconjoară 
marginea exterioară a farfuriei. Ultima zonă neacoperită de 
culoare este acum cea din prim-planul din dreapta, pe care 
o vei colora cu pământ-verde, 


1 1 See 


Evidenţiază forma 
vazei albe aplicând 
albastru de smalţ 
în zonele umbrite 
şi asigurându-te că 
haşura creionului 
urmează curbura 
suprafeţei. 


A Desenează lămăile 
1 0 Colorează lămăile cu galben-citron și galben de Napoli. 
Conturează umbrele cu pământ-verde şi ocru-brun, păstrând 
zonele de lumină foarte clare. Desenează apoi suprafața 
poroasă a coji, folosind tehnica juxtapunerii petelor 
punctiforme de culoare, numită poantilism (pointilism). 


UN PAS ÎNAINTE 


În acest moment, toate elementele 
compoziţiei au fost definite. 
Contrastul dintre zonele omogene 
şi cele decorate, precum şi dintre 
obiectele netede şi cele aspre 
conferă caracter şi dinamism operei. 
Dacă doreşti, poţi continua să 
lucrezi pe deasupra, mai în detaliu, 
pentru a accentua selectiv 
caracteristicile suprafeţelor. 


A Completează zonele aflate în umbră 


; NDS poe ie cris pă pe pia 
verde-măslinie din prim-plan. Pentru a reda această zonă foarte întunecată, 


„ coloreaz-o din nou cu mare precizie, folosind creionul gri-cărbune. 


cal, 


1 3 Y Adaugă galben pentru modelul marmorat 
Pentru a evidenția motivul celei mai 
simple dintre cele două draperii, adaugă 
același galben de Napoli. Vei sublinia astfel 
mai bine zonele luminate. 


NATURĂ STATICĂ ÎN CREIOANE COLORATE / 4 - — 
E 


“Y Desenează reflexiile lămâilor 
1 4 Folosind galben de Napoli, adaugă pe 
vaza albă reflexiile foarte slabe ale lămâilor: 
acestea te vor ajuta să redai luciul smalțului. 


ID 


Adaugă câteva 

tuşe finale pentru 
motivul brocartului 
din prim-plan. | 
punând accentul în | 
special pe detalii | 


A 


O LUCRARE COMPLETĂ 


LA n BEA 


LE A 055 

A Țesătura decorată B Ceramica albă 
Desenul brocartului este reprodus Chiar dacă vaza este albă şi netedă, 
În detaliu și serveşte ca fundal umbrele sunt uşor albăstrui, iar 
pentru obiectele mai simple reflexiile lămallor capătă o nuanţă 
din prim-plan. galbenă discretă, 


C Suprafeţele aspre 


n: 


] aasprăa 
citricelor şi suprafața 
„netedă a unei felii 
„pepene. 
obţii puncte 
de lumină reflectată 
prin răzuirea culorii. 


zi 


În contrast cu suprafeţele netede ale 
obiectelor din ceramică, suprafeţele 

lămâllor poroase sunt redate printr-o 
mulțime de puncte colorate. 


ÎN AER LIBER 


Un peisaj 
Stâncos 


Pentru a picta un peisaj dezgolit şi 2 


accidentat ca acesta, sunt necesare tuşe de pensulă 


puternice, geometrizate, care să redea suprafeţele colțuroase 
ale rocilor şi stâncilor. 


xistă o mare varietate de pensule pentru 

pictura în ulei, care se disting fie prin for- 

mă, fie prin dimensiunile şi materialele uti- 
lizate: fiecare dintre ele lasă o tuşă caracteristică. 
Cu pensulele şi tehnicile potrivite se pot picta sce- 
ne dramatice şi expresive. 


Pictează cu pensule plate 

Peisajul stâncos din acest exerciţiu îţi oferă posi- 
bilitatea de a exersa cu pensule de diferite tipuri, 
datorită numeroaselor elemente cu caracteristici 


Un carton pânzat de 
aproximativ 40 x 50 cm 
Pensule pentru ulei: 

rotundă nr.4, 

plate nr.8, 6și2 

0 paletă 

7 culori în ulei: verde-ftalo, 
roșu-carmin (alizarin), 

alb de titan, 
albastru-ultramarin-francez, 
pământ-verde, 


galben de Napoli, 

Sienna naturală 

Esenţă de terebentină 
pentru diluarea culorilor 

Un recipient cu white spirit 
pentru curățarea pensulelor 
Colour shaper nr. 10 

cu vârf plat 

2 cuțite de pictură (spatule): 
cu vârf rotund şi 
cuțăietură plată 


diferite pe care le conţine — cerul, stânca şi câm- 
piile. Pictura a fost realizată în cea mai mare par- 
te cu pensule plate, foarte potrivite pentru acest 
subiect. Variind unghiul şi presiunea aplicată pe 
pensulă, poţi modifica tipul de tuşă: poţi folosi 
marginea pensulei pentru a realiza linii şi accen- 
te individuale sau, pentru tuşele mai ample, poţi 
lucra cu toată suprafața pămătufului.. 

Pe măsură ce defineşti stâncile şi câmpiile, în- 
cearcă să lucrezi cu cel mai mic număr de pensu- 
lă: tuşele definite şi sigure, fără treceri nuanţate 


sau orice alte intervenţii. conferă avânt şi 
dinamism picturii. Din acelaşi motiv, evită 
să desenezi prea multe detalii irelevante 
pentru acest tip de subiect. 


Începe cu stâncile masive 

Dat fiind faptul că uleiul rămâne umed 
pe pânză pentru o perioadă mai îndelun- 
gată, tentaţia este aceea de a continua 
să-l întinzi şi să-l perfecţionezi, însă, de 
multe ori, sfârşeşti prin a crea o zonă con- 


fuză, saturată de culoare şi obosită. Se- 
cretul constă în definirea celor mai im- 
portante zone ale compoziţiei, folosind 
culoarea diluată şi având grijă să acoperi 
întreaga suprafaţă a pânzei înainte de a 
continua. În acest fel, vei evita saturarea 


imaginii în stadiile incipiente şi, de ase- 
menea, vei anula albul pânzei. În plus, 
vei avea o bază peste care să lucrezi: cu 
„harta” lucrării sub ochi, poţi continua să 
adaugi detaliile fără ezitare 


ÎNCEPE 


A Schiţează zonele principale 


Defineşte poziția orizontului, a stâncilor de granit, a rocilor şi 
a bolovanilor din jur. Amestecă verde-ftalo cu puţin roşu-carmin 
(alizarin) pentru a pregăti un gri-discret pe care il vei dilua cu 
terebentină. Folosind pensula rotundă nr. 4, schițează formele 
principale ale compoziţiei cu tuşe lungi și continue. 


ales dacă acea 


desen, cu bandă 2 


preveni scurgerea culor 


ține lucrarea În mâini. 


Folosește un colour shaper 


Elementul nou pe care îl vom introdu 


această lucrare este un 
instrument folosit 
în ulei. Este foarte 


asemă 


ă normală ă, în locul 
un vârf din cauciuc, plat ş 


instrumentul per 


ct pentru 
prafeţelor solide din peis 


poţi folosi şi pentru a el 


exces sau pen 


> Mutarea u 


din hârtie. Banda va 


iar când va fi înlăturată, v Y 
lăsa o margine curată de abia 
care te poți folosi pentrua Ms 


CULORI ÎN ULEI - UN PEISAJ STANCOS e 


» Defineşte cerul 

Amestecă alb de 
titan cu puțin albas- 
tru-ultramarin-francez; 
diluează-l folosind 
terebentină până când 
obţii o pastă de 
consistenţa laptelui 
condensat şi definește 


apt A Sugerează dealurile din depărtare 


liber cerul, cu pensula 
rotundă nr. 8. Pictează 
norii, aplicând mai 
multe tuşe mici și 
curbate, amestecând 
alb de titan cu nuanța 
gri pregătită la 
punctul 1. 


Amestecă albastru-ultramarin francez şi alb de 
titan cu o cantitate mică de roşu-carmin (alizarin) şi 
marchează cu spontaneitate relieful dealurilor 
îndepărtate. Adaugă puțin pământ-verde şi galben 
de Napoli în amestec pentru a obţine o nuanţă de 
galben-verzui, un ton secundar pentru dealurile din 
depărtare, care se aplică ușor peste nuanța de 
albastru deja folosită. 


ÎN AER LIBER 


4 A Pictează baza stânci 

Marchează forma stâncii de granit cu o nuanță 
de gri-roşcat, obținută din roşu-carmin (alizarin), 
verde-ftalo, alb de titan şi puţin galben de Napoli. 
Foloseşte întreaga lățime a pensulei plate, aplicând 
tuşe ample orizontale care să sugereze forma 
fiecărei roci. În această etapă, culoarea folosită ar 
trebui să fie mai păstoasă, astfel încât să păstreze 
urmele pensulei. 


A Adaugă alte stând 

Deschide cu puţin 
alb de titan amestecul 
de gri-roşcat, pentru a 
defini forma rocii care 
se ivește spontan, în 
spatele stâncii. Profită 
de forma pensulei 
plate pentru a aplica 
'tuşe scurte şi dense, 
care urmează forma 
Zimţată a stâncilor mai 
mari. 


: Henry Bright (1814-1873) 
trecând peste Ben More 


» Începe cu prim-planul 

Adăugă încă puţin 
roşu-carmin (alizarin) în 
culoarea pe care tocmai ai 
folosit-o pentru a obţine 
un gri-roşcat mai închis, 
ideal pentru definirea 
zonelor umbrite ale 
stâncilor din 
prim-plan. Folosind 
galben de Napoli, 
pământ-verde şi alb, obţii 
un galben-verzui pe care 
îl poți utiliza ca bază 
pentru câmpii, 
aplicându-! în tuşe ample. 


-4 Completează 
7 prim-planul 
Continuă să pictezi 
pajiştea cu tuşe ample 
şi spontane, fără a 
încerca să uniformizezi 
suprafața. Variază 
cantitățile de galben şi 
albastru din amestec, 
astfel incât să obţii o 
trecere de la nuanțele 
de verde mai 
luminoase şi calde la 
cele mai întunecate şi 
reci, redând 
denivelările şi 
asperităţile terenului. 


Artistul reproduce 
soliditatea stâncii, 
modelându-i forma cu 
tonuri luminoase și 
întunecate de gri-dens. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


Deşi până acum am stabilit doar formele principale, pictura transmite un 
sentiment de profunzime, deoarece culorile sunt mai calde în prim-plan și 
mai reci spre linia orizontului. Cu toate acestea, acum poți începe să adaugi 


detaliile şi să redai materialitatea suprafețelor. 


» Pictează fiecare rocă 

Îmbină galben de 
Napoli şi alb, apoi 
realizează un amestec 
din puţin verde-ftalo şi 
roşu-carmin (alizarin), 
adăugându-l treptat în 
primul amestec, şi vei 
obține un gri-gălbui. 
Pictează stâncile de pe 
faleză, folosind o 
singură tuşă pentru 
fiecare în parte; de 
asemenea, este 
recomandat să inmoi 
penelul în culoare 
proaspătă la fiecare 
aplicare. 


1 0 P Adaugă câteva 
reflexii 


Deschide amestecul de 
culoare proaspăt folosit 
cu puţin galben şi alb şi 
pictează zonele 
luminate ale stâncilor 
din prim-plan. Adaugă 
din nou alb și puțin 
albastru-ultramarin 
pentru a obține o 
nuanță mai rece; 
pictează apoi cu pensula 
plată nr. 2 reflexiile de 
pe stâncile mai 
îndepărtate. 


4 Continuă să pictezi 

faleza 
Marchează rocile de pe 
partea dreaptă a falezei, 
adăugând în amestecul 
pregătit puţin galben de 
Napoli. Pictează fiecare 
stâncă dintr-o singură 
tușă, folosind pensula 
plată nr. 8 pentru rocile 
mai mari şi pensula nr. 6 
pentru cele mai mici. Nu 
acoperi totul — păstrează 
anumite zone din 
culoarea de bază pentru 
a sugera umbrele. 


CULORI ÎN ULEI- UN PEISAI STÂNCOS /Qp-- 


V, 
O SFATURI 


54 Deschide culorile 


Atunci când deschizi o culoare cu alb, este mai bine să adaugi 
culoarea respectivă în alb, niciodată invers: dacă amesteci alb în 
culoare, s-ar putea întâmpla să risipești multă vopsea, pentru că 
unele nuanțe, cum ar fi roşu-carmin (alizarin), sunt foar 

intense. Este mai convenabil să adaugi culoarea resp 


alb treptat, până când obţii nuanța pe care o dore 


1 1 A Folosește un colour shaper 
Aplică acum culoarea păstoasă folc 
colour shaper-ul nr. 10; marchează pietrele mai 


netede cu un amestec de alb și puţin galben de 
Napoli. Ca să poţi reproduce aspectul geometric, 
trebuie să aplici tuşe individuale pentru fiecare 
stâncă; răsucind colour shaper-ul, vei obţine 
accente modulate pe verticală sau pe orizontală 


4 Pictează zona din prim-plan 
1 2 la pensula plată nr. 6 şi estompează umbrele 
de pe stânci folosind un gri-violaceu discret, 
obţinut dintr-un amestec de albastru-ultramarin, 
carmin și alb. Amestecă apoi sienna naturală, 
galben de Napoli şi alb, pentru a picta iarba uscată 
cu căteva tușe scurte și fragmentate. 


ÎN AER LIBER 


A Adaugă lumina pentru iarbă 
1 Bia galben de Napoli cu pământ-verde 
şi adaugă puţin alb pentru a obţine un verde-gălbui 
foarte deschis. Utilizează această nuanţă pentru a 
lumina zona mediană a pajiştii; lucrează uşor cu 
pensula plată nr. 6, astfel încât să nu acoperi 


Dacă doreşti, poţi să te opreşti la punctul 13, deoarece 
lucrarea este bine definită: compoziţia este simplă, dar 
de impact, iar gama de culori este bine armonizată; 
formele şi tonurile sobre ale picturii exprimă atmosfera 
melancolică şi dramatică a câmpului din depărtare. 


<Consolidează 
1 4 umbrele 
Utilizând pensula plată 
nr. 2, întunecă tonul 
umbrelor dintre stânci 
şi creasta falezei; pentru 
acest lucru, ai nevoie de 
puţin albastru-ultra- 
marin- francez, 
amestecat cu alb 
şi carmin. 


complet culoarea de dedesubt. 


„ Vereativl 
ză Urme de viață 


ii 
“În cazul acesta, artistul a mers puţin mai departe, adăugând o cărare şerpuită pe panta dealului și Li 


două personaje, care merg pe jos spre faleză. Aceste elemente suplimentare nu doar completează 

imaginea, ci schimbă intreaga atmosferă a lucrării. În versiunea originală, peisajul este pustiu, în 

timp ce semnele prezenței oamenilor înviorează atmosferă dramatică a picturii. Observă cum 

cărarea însoţeşte privitorul spre faleză, dar și modul în care figurile umane dimensionează 
imaginea: brusc, stâncile devin mai impunătoare și maiestuoase decăt erau înainte. 


4 Pictează umbrele 
1 5 Deoarece sursa de lumină se află în partea 
stângă, umbrele stâncilor vor fi proiectate în 
dreapta: pictează-le cu pensula plată nr. 2, 
folosind un verde mai inchis, obținut dintr-un 
amestec de pământ-verde şi sienna naturală 


CULORI ÎN ULEI - UN PEISAJ STÂNCOS [+] 


Detalii ale câmpiei 
1 7 din prim-plan 


la spatula plată. Încarcă 
pe muchia acesteia un 
amestec de alb şi 
puţină sienna naturală 
şi sugerează cu claritate 
câteva urme de iarbă 
uscată în prim-plan, 
presând marginea 
spatulei pe pânză și 
apoi ridicând-o, astfel 
încât să obţii o serie de 
tuşe scurte. 


10 


A Mai multă expresivitate cu ajutorul unei spatule 
1 6 Pregăteşte un violaceu-inchis, amestecând 
albastru-ultramarin-francez şi puţin carmin; 
foloseşte-l pentru a reda fisurile din stâncă 
Încarcă pasta obţinută pe tăişul spatulei cu vârful 
rotund şi treci uşor, dar cu mişcări rapide, peste 
fisurile falezei, aplicând tuşe subțiri şi ascuțite. 


A Tuşe de pensulă expresive 
Stânca de granit, pictată într-o manieră 
simplă, reușește totuşi să transmită un 
puternic sentiment de realism şi un 
caracter tridimensional. Folosirea 
pensulelor plate, a colour shaper-ului şi a 
spatulei ne-a permis crearea unei impresii 
reale a rocilor inaccesibile, bătute de ploi, 


B Orizont la înălțime 

Plasarea liniei orizontului foarte sus sau 
foarte jos permite obținerea unor 
compoziții de efect. Aici, orizontul se află 
la aproximativ două treimi din imagine: 
în acest mod, se creează un prim-plan 
amplu, conferind lucrării senzaţia unui 
spațiu foarte extins, 


C Detalii selective 


Picturile prea elaborate pot fi obositoare 
pentru cei care le pictează şi plictisitoare 
pentru cei care le privesc. Încearcă să 
sugerezi, mai degrabă, decât să defineşti, 
detalii, cum ar fi ierburile şi pajiștea. Intră 
în detalii doar în căteva zone selectate și 
simplifică, prin contrast, restul picturii. 


ÎN MUMĂRUL 
URR Di 
Foloseşte efectele 
culorilor acrilice 
pentru a reda tonurile 
vii ale cabinelor 
de pe o plajă. 

e Suprapune nuanţe 
transparente peste 
straturile strălucitore 
de culoare densă 
e Contrastele puternice 
de lumină şi umbră 
măresc compactitatea 
culorilor. 

e Profită de solubilitatea 
culorilor acrilice pentru 
a crea tonalități intense 


şi luminoase 


BAZA: INSTRUMENTELE 


Hârtia colorată 


Până acum, pentru lucrările tale ai folosit aproape întotdeauna hârtie albă. 


De ce să nu încerci câteva foi de hârtie colorate atractiv, pentru a putea 


observa cum se schimbă caracterul unei lucrări? 


acă foloseşti culoare galbenă sau 

creion galben pe o foaie de hâr- 

tie roşie, vei obține nişte tuşe oranj 
sau cel puţin de un galben foarte apropiat 
de oranj. La fel, dacă aplici albastru pe hâr- 
tie galbenă, vei obţine o nuanţă de verde. 
Cu alte cuvinte, culoarea hârtiei influ- 
enţează culoarea pe care o foloseşti; iată 
de ce acuarelele şi alte materiale de pictu- 
ră transparente sunt, în mod normal, folo- 
site pe hârtie albă; de fapt, albul străluci- 
tor al hârtiei apare la suprafaţă, făcând 


Y Culorile diferite ale hârtiei pot 
schimba uşor tonul sau nuanța tușei 
pe care o laşi pe hârtie. În imaginea de 
mai jos, poți observa cum culoarea 
galbenă a diferitelor materiale se 
schimbă în funcţie de tipul de hărtie 
utilizat. 


culorile mai luminoase, pline de viaţă. Doar 
materialele foarte opace, precum culorile 
de tempera nediluate sau acrilicele, aco- 
peră complet culoarea hârtiei de dedesubt 
şi nu își modifică aspectul. 


Amestecă şi alătură culorile 

Există o mare varietate de sortimente de 
hârtie de desen, de la cea mai clară şi lu- 
minoasă până la cea mai întunecată şi so- 
bră. Singura modalitate de a descoperi 
efectele în cazul diverselor materiale şi 
culori este de a le testa, experimentând 
pe principiul „încercare şi eroare”. În- 
cearcă difente tipuri de hârtie pentru pas- 


tel, cum ar fi hârtia aspră, netedă sau hâr- 
tia Ingres. Ele sunt ideale nu doar pentru 
pasteluri, ci şi pentru creioanele colorate 
sau alte materiale. Experimentează, de 
asemenea, hârtia din paie (de ambalaj), 
care dă rezultate excelente dacă aplici căr- 
bune sau cretă. Hârtia velină colorată, chiar 
dacă nu este potrivită pentru desene şi pic- 
turi, este excelentă pentru realizarea co- 
lajelor şi a tehnicilor mixte. 

Este important să ne amintim că acua- 
relele şi alte materiale diluate cu apă au 
nevoie de hârtie solidă, iar creioanele şi 
pastelurile au tendinţa să nu dea rezulta- 
te deosebite pe hârtie netedă. 


——— 


HÂRTIA COLORATĂ 


CUM SĂ ALEGI CULOAREA HÂRTIEI 


Peisaj 

P Ohărtie în tonuri 
calde de gri-roz 
creează un contrast 
puternic cu cerul 
albastru şi iarba 
verde din acest 
peisaj. 


Natură statică 

P Crâmpeie de [ 
hărtie brună apar 
Între tuşele de 
pastel din desenul 
acestei portocale: 
efectul obținut este 
acela de încălzire a 
imaginii. 


P Același peisaj [72 
denotă o atmosferă 
mai liniștită dacă 
este redat pe o 
hărtie de un ton 
rece, spre exemplu, 
albastru. 


» Hârtia alb 

conferă subiectu 
un aspect diferi 

fel de sugesti 
aceasta răcește 
tonurile calde ale 
portocaltl şi sa 
armonizează cu 
umbrele întunecate 


şi cu prim-planul. 


Cum să alegi hârtia colorată 

Oricare ar fi materialul folosit, culoarea 
hârtiei va juca un rol important în lucra- 
rea finală, fiind complementară subiec- 
tului. Dacă ai doar hârtie albă, poţi să o 
nuanțezi cu un strat foarte diluat de acua- 
relă sau tempera sau poţi să aplici un strat 
de pastel, folosindu-l pe partea mai lată. 

Într-un peisaj domină de obicei mai 
multe nuanţe de verde: acesta poate ară- 
ta bine pe o hârtie în tonuri conexe, ca de 
exemplu albastru sau gri; acelaşi subiect 
Va avea totuşi un impact deosebit şi pe o 
hârtie în tonuri calde, cum ar fi brun sau 
oranj, chiar dacă atmosfera va fi în mod 
natural diferită. 

După cum se poate observa în ilus- 
traţiile de pe această pagină, caracterul 
unui subiect este influenţat în mod deci- 
siv de alegerea culorii pentru fundal. 


Lumini şi umbre 

Culorile luminoase sunt puse în evidenţă 
de o hârtie închisă, în timp ce culorile 
mai întunecate sunt accentuate de hârtia 


deschisă. Dacă subiectul pe care l-ai ales 
pentru lucrarea ta este în cea mai mare 
parte întunecat şi are doar câteva zone 
mai palide sau expuse luminii, atunci ar 
fi bine să alegi o hârtie în tonuri întune- 
cate, care, prin contrast, va pune în evi- 
denţă zonele luminoase. Un peisaj în lu- 
mina lunii, de exemplu, este incredibil 
de dramatic pe un fundal negru sau al- 
bastru foarte închis, care să capteze 
în mod eficient atmosfera subiectului. 
Un fundal într-un ton intermediar, care 
poate fi folosit cu multe materiale pen- 
tru pictură sau desen este griul. În spe- 
cial hârtia din trestie-de-zahăr conferă 
rezultate excelente, dar, în absenţa aces- 
teia, poţi utiliza hârtia de ambalaj sau 
orice alt tip de hârtie în această culoare. 

Hârtia gri este deosebit de eficientă 
pentru desenele care combină creta şi 
cărbunele. Având la dispoziţie o culoa- 
re de fundal neutră, poţi lucra direct pe 
contrastele tonale ale desenului, marcând 
principalele zone de lumină intensă, iar 
pe cele de umbră mai puternice, punân- 


du-le în relaţie cu tonul 

gri al hârtiei. Foloseşte căr- 
bunele negru, pentru zonele de 
umbră, şi creta albă, pentru zonele 
luminate şi pentru celelalte zone 
mai clare ale compoziţiei 


> Această selecție de hârtii prezintă culori 
luminoase şi intunecate, unele calde, 
altele reci: A, B şi D sunt exemple 

de hârtie Ingres Fabriano. C este 

o hârtie de acuarelă albă, 

care a fost colorată cu un 

strat de pastel, iar E este (E) 
o hârtie nuanțată cu un 

strat de acuarelă. Efectul 

este destul de diferit. 


ÎN INTERIOR 


Natură moartă p 


cu dovleci 


Hârtia colorată poate constitui pentru 


acuarelă un fundal omogen şi armonios. 


| 
4 Hârtia de culoare bej se 
potriveşte bine cu tonurile 
calde ale merelor și Dacă lucrezi cu acuarele pe hărtie colorată, s-ar putea 
dovledilor, ale carafei și i a 
E ia să ai nevoie de zone de lumină intensă pentru 


MATERIALE 


0 foaie de hârtie 
semiaspră de 300 g/m? 


Pensulă rotundă nr. 6 
O paletă 


11 acuarele: 
sienna arsă, umbră arsă, 


Caută o hârtie colorată care să se regăsească 
în culoarea dominantă a compoziţiei sau o nuanţă 
care să inspire o anumită atmosferă. Alternativ, 
poţi colora chiar tu hârtia, aplicând un strat uni- 
form de culoare (aceasta tehnică este explicată 
în numărul 1, respectiv la rubrica „Baza”, pagi- 
pile 12-13). 


Desenul cu ajutorul acuarelelor 

În cazul acestei naturi statice, artistul a consacrat 
mai puţin timp decât de obicei schiţei în creion. În 
schimb, a definit cele două imagini principale ale 


a imprima imaginii o gamă completă de tonuri. 
În cazul în care culoarea hârtiei nu este 
suficientă pentru zonele cele mai luminoase, 
trebuie să adaugi puţin alb. Albul-chinezesc 
are la bază zinc şi este special conceput pentru 
acuarele; adăugat cu zgârcenie intr-o pictură, 


acesta poate crea efecte remarcabile. 


ÎNCEPE 
'Y Definește tonurile 


ACUARELE: NATURĂ STATICĂ / A 
Îl 5 


dovlecilor, coşul şi obiectele din ceramică, folo- 
Sind un strat discret de sienna arsă şi umbră arsă 
Folosind această tehnică de pictură mai directă, vei 
constata că, în etapele ulterioare, lucrarea va că- 
păta un aer spontan 

Nu-ţi face griji dacă greşeşti în trasarea contu- 
rului obiectelor sau în umple 


ea zonelor cu culoa- 
re. Întrucât foloseşti un strat de acuarelă foarte 
discret, liniile eronate vor dispărea sub straturile 
succesive de culoare, Cu toate acestea, încearcă să 
laşi neacoperite zonele ceva mai deschise, cum ar 
fi coşul şi corpul urciorului 


Y Culoarea obiectelor din 
ceramică se obține amestecând 
nuanțe de roz-permanent și 
sienna arsă. 


4 Continuă cu tonurile principale 

Adaugă încă puţină umbră arsă in ame 
va trebui s-o intinzi peste zonele de umbră d 
obiecte. Acuarela trebuie să fie foarte discretă, 


încât să putem acoperi eventualele greșeli. Observă 
cum tonul suprafețelor curbe ale obiectelor işi schimbă 
intensitatea, pe măsură ce se îndepărtează de sursa 


Pregăteşte un strat de culoare diluată de sienna arsă 
şi umbră arsă; cu pensula nr. 6, defineşte principalele 


galben de cadmiu închis, 
roşu-scarlet, sienna 


ce este faptul că subiectul este în în- 
tregime la dispoziţia ta. Poţi alege 
„obiectele în funcţie de forma lor, de culoare sau 
„de suprafaţă. respectiv în funcție de asemână- 
ile și diferențele dintre ele, şi le poți dispune 


"după cum preferi. Un aspect important al iu- 


crării este alegerea hârtiei, întrucâ! aceasta 


Acuarela este un material transparent, care 
exploatează. de obicei. albul-pur sau albul-mur- 
dar al bâruei, folosindu-] ca pe un ton deschis. 
Chuar și hâniile colorate în nuanţe deschise sunt 
foare eficiente pentru acuarelă, însă ele trebu- 
1e alese cu grijă. Hârtia colorată are multe avan- 
taje: nu intimidează la fel de tare ca o suprafaţă 
comple! albă, poate servi ca bază pentru a eva- 
lua tonurile și funcționează ca fundal pentru în- 
treaga pictură, creând un sentimeni de unitate, 


naturală, roşu-deschis, 
umbră naturală, gri de 
Payne, galben de cadmiu 
deschis, verde-smaragd, 
roz-permanent 


Un uscător de păr 
Un cutter ascuțit 


forme ale compoziției pe hârtia colorată, marcând zonele 
în tonuri inchise sau intermediare. Dacă ţii ochii 
întredeschişi, vei putea distinge mai uşor porțiunile 
luminate de cele umbrite. 


de lumină 


A Desenează dovledi 


culoarea aplicată 


Aplicând un strat de galben de cadmiu inchis şi puțin 
roşu-scarlet, colorează doviecii. lasând hărtia neacoperită în 
zonele de lumină puternică. Apoi, fă un pas înapoi şi verifică 
proporțiile obiectelor, făcând corecturile necesare peste 


ÎN INTERIOR 


4 


Y Începe dinspre fundal 
Pregătește un strat subţire de sienna naturală, roșu-deschis şi umbră arsă şi 


întinde-l pe carafa din dreapta şi pe umbrele proiectate pe zid; aplică-l în tuşe 
orizontale pentru a sugera suprafața. Lasă culoarea să se usuce complet înainte 
de a continua. 


Operele maeştrilor 


Paul Cezanne (1839-1906) 
Natură moartă cu mere şi portocale 


Această pictură în ulei are o dominantă caldă, similară cu cea a naturii statice din exercițiul 
nostru. Faţa de masă albă din centrul compoziției contrastează intens cu tonurile mai inchise 
ale fructelor și brocartului. Observă cum Cezanne 2 încorporat faldurile în cadrul picturii, 
redând umbrele cu ajutorul unor variante mai deschise ale culorilor din fundal. 


"Umbrele uşoare de roz, gri și verde Folosirea atentă a umbrelor, 
de pe pânza albă se regăsesc în culorile cu reflexii ocazionale de lumină, redă 
închise ale brocartului. Astfel, se creează cu măiestrie rotunjimea portocalelor 
o unitate a tonurilor de culoare. i 


| și a merelor. 
i 


a Aplică tonurile închise şi intermediare 

Poţi reda tonurile închise ale imaginii, 
suprapunând mai multe straturi transparente de 
culoare. Aici, am redat suprafața convexă a carafei, 
aplicând ulterior un strat din aceeaşi culoare pe 
partea dreaptă şi în zona inferioară, unde corpul 
recipientului este ferit de lumină. Observă modul 
în care cele două curbe reproduc suprafața striată 
a obiectului din ceramică. 


sea =, 
Adaugă zonele de umbră densă 
Aplicând un strat cu o nuanță mai închisă de 
umbră arsă şi roșu-deschis, pictează umbrele din 
spatele dovleacului din planul indepărtat al 
compoziției, definind cu atenție conturul acestora. [ 
Foloseşte aceeaşi nuanţă şi pentru umbra de sub d 
mânerul carafei. Adăugă puţină culoare în jurul 
dovleacului mai mic din prim-plan, pentru a-i reda 
suprafața ondulată. 


 Aplică un ton luminos 

pentru urdor 
Culoarea hârtiei este 
asemănătoare cu 
nuanţa corpului 
urciorului. Amestecă 
gri de Payne cu puţină 
sienna naturală şi 
întinde amestecul pe 
obiect, lăsând în partea 
stângă o zonă mai 


deschisă. 

CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Ai creat un studiu monocrom în care obiectele și gama largă de tonuri au fost 
bine definite; acum, poţi începe să aplici culoarea locală pe mere și dovleci 


Etapele următoare te vor ajuta să finisezi rapid lucrarea 


E Ţ (] Pictează mere! 
(4, Li că ga! 
& cadmiu d 
ţ rde 
BI Dica ac Li 
= zi ere N 
| d roşu-scarlet, ci 
roz-permanent ş 
puţină sienna arsă 
pentru a crea culoarea 
| ruginie; foloseşte și 
= | această nuanţă pentru 
| mere, urmărind 
Ă | curbura fructelor 
lu = | 
Li | 
P Colorează dovlecii 
Amestecă galben 
de cadmiu închis cu 
puţin roşu-scarlet şi y 
întinde un strat din 
acest amestec oranj 
pe dovleci; intinde 
culoarea în tuşe 
prelungi, de-a lungul 
şanţurilor de pe coaja 
dovlecilor, lăsând 
descoperite unele zone ai 
ale hârtiei sau pictura za 
de dedesubt pentru a 
reda reflexiile luminii. 


ACUARELE - NATURĂ STATICĂ A 


ÎNLĂTURĂ CULOAREA 
DIN ZONELE LUMINATE 


7. Există mai multe trucuri cu care poți crea zonele 
4 de lumină: poți elimina culoarea cu o cârpă cât timp 
aceasta este incă umedă. Dacă s-a uscat deja, poţi să 
deschizi porțiunea respectivă frecând uşor cu ajutorul 
unei gume sau cu o 
racletă, precum cea din 
imaginea alăturată. De 
asemenea, poţi umezi 


zona cu pensula, pentru 


ca ulterior să elimini 


culoarea, 


crea brunu 


care il veia 


1 1) A Pictează smalțul urciorului 
Amestecă umbră arsă cu oranjul rămas, 


pentru a picta smalțul brun şi sticlos al urciorului 
din partea stângă. Poţi sugera reflexiile de pe 
suprafaţă, aplicând tuşe de culoare pentru toartă; 
în alte părți, poţi aplica culoarea în sens amplu, 
creând zonele de umbră. Păstrează mici suprafețe 
albe pentru a reda reflaxiile luminii. 


1? 


ÎN INTERIOR 
UN PAS INAINTE 
1 1 pe dedăine Pictura este completă, culorile sunt exacte şi = 
E ea pie formele sunt bine definite. Cu toate acestea, 1 5 Y Continuă cu detaliile Ne 
20 SR AA EP folosind acuarelele, poţi continua să defineşti E; : eseul strat diluat de umbră arsă, i 
puţină sienna naturală imaginea, adăugând detalii şi îmbunătăţind an eee e E d pe 
. . . . I-A Zi O! marchează 
şi desenează cu vârful suprafeţele pentru un finisaj mai precis. Piesa e ie pe suprafață; amestecă apol gri de 
perisulei Int Payne şi sienna naturală pentru a aplica tuşe de 
iei a 1 4 Ceai culoare pe urciorul din partea stângă, lăsând 
E Nu la a a RIDE culoarea să se usuce înainte de fiecare nouă 
a pe 3 e zFieicu aplicare, pentru a obține margini clare 
fragment de puţin roşu-scarlet şi 
împletitură în parte, umbră naturală şi 
dacă vrei ca rezultatul defineşte umbra 
final să fie convingător. dovleacului din 
stânga. Aplică 
un amestec de 
sienna naturală 
şi roşu-deschis 
pe corpul carafei, 1 6 A Adaugă zonele de 
pentru a îmblânzi lumină puternică Galbenul de cadmiu 
diferențele de ton. Atunci când pictura este închis este o nuanță cald: 


complet uscată, foloseşte 


de galben: o culoare de baz 


un cutter ascuțit pentru a pentru desenul dovlecilo 
îi a a 0EĂ răzul hârtia și pentru a crea Adaugă cantități diferit 
za 5 reflexii în jurul marginii de roșu-scariet, pentru 
E carafei din dreapta a obține o gamă lar 
“7 7) [i sia i AR a de nuanțe de oranj 
ere aliv! 


0 compoziție mai simplă 
Bliminând coșul cu mere din compoziție, artistul a schimbat E E a 
A Finisează carafa f sei 3 e 
1 2. Pregăteşte un amestec de sienna arsă și roz-permanent pentru a-l oase Senei mal 
întinde pe vasul din dreapta. Usucă pictura cu un uscător de păr. Adaugă mult spaţiu în prim-plan, subiectul este mai simplu și mai static. 5 
umbră naturală în amestecul pregătit pentru a picta umbrele proiectate Artistul a dezvoltat gama de tonuri, astfel încât să poată recrea IND MARUL 
de coş pe suprafața urciorului şi pentru zona mai închisă de pe marginea darobscurul puternic care caracteriza lucrările complexe ale URMATOR 
interioară. Diluează apoi tot amestecul pentru a reda accentele inchise E = -j î 
Bea cai işi iei = maeștrilor spanioli şi flamanzi din secolul al XVII-lea (vezi, de EN i 
din inferi exemplu, lucrarea Natură statică cu oală din cupru, de Van “cer studiul 
unele creste din partea inferioară. gurii umane 
1 3 era Aga, a i bl desenând interiorul 
unei cafenele. 
merelor folosind nuanțe e Învață să observi 
de verde şi roşu. Amestecă grupuri mici 
umbră naturală cu puţin de oameni într-un 
gri de Payne şi desenează ambient special. 
cu vârful pensulei detaliile e Surprinde 
de pe marginea coșului; diferite ipostaze 
întinde un strat de culoare în schiţe rapide. 
printre mere, pentru a le e Colorează schiţele 
îmbunătăți forma şi CEI Ș cu pasteluri 
eee, A Tonul hârtiei B Straturi de culoare C Reflexii şi creioane pastel. 
să şi Tonul cald al hârtiei utilizate Straturile de oranj aplicate cu Adăugând puţină culoare mai închisă 
o umbră bine marcată pe transpare în diferite zone ale picturii, atenţie descriu suprafața în apropierea zonelor deschise 
a i devenind parte integrantă a lucrării dovleacului, redându-i de pe urcior şi carafă, acestea 
dovi lui finale. consistenţa. din urmă par mai luminoase. 
— i = 
mo 
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BAZA: CULOAREA 


Efectele optice 


Pictorii abstracţi evită în mod deliberat subiectele realiste şi, în cele mai 


multe cazuri, creează imagini ce denotă o pură experienţă optică. 


hiar dacă nu reprezintă obiecte rea- 

Je, arta abstractă poate provoca 

emoţii puternice privitorului. Pic- 
turile abstracte ne pot influenţa percepția 
asupra spaţiului și, în acelaşi timp, pot pro- 
duce în noi reacţii de nedumerire, de sur- 
culorilor şi efectelor optice, artiştii abstracți 
sunt capabili să creeze unele lucrări lumi- 
noase şi strălucitoare, altele dinamice şi ar- 
monioase sau contradictorii şi confuze. 


p e 
Este recomandat să studiezi cu atenţie o 
pictură abstractă, concentrându-te pe cu- 
Joare, forme şi motive. Fără a mai fi obli- 
gat să observi subiectele realiste, poţi, de 
exemplu, să percepi în totalitate puterea 
culorii. Ceea ce înveți din aceste picturi 


2 


formează un bagaj de cunoştinţe artistice, 
pe care le poți aplica în toate formele de 
artă, atât figurative. cât şi pur abstracte. 

Motivele, cum ar fi culoarea, joacă un 
rol important în crearea sentimentului de 
mişcare în mai multe lucrări abstracte: da- 
că priveşti îndelung un tapet sau o podea 
decorate cu detalii geometrice speciale, 
cum ar fi o serie de linii paralele, pătrate 
Sau cercuri, poți avea o senzație ușoară de 
vertij. Aceste forme simple repetate, da- 
că sunt dispuse într-un anumit fel. împie- 
dică privitorul să zăbovească mult timp 
asupra unei zone pentru a obţine o inter- 
pretare; astfel, motivele repetitive creea- 
ză iluzia de mişcare. Acest fenomen, îm- 
preună cu alte iluzii optice este exploatat 
de artiști ca Frank Stella (născut în 1936) 
şi Bridget Riley (născută în 1931) 


-< Mişcarea în pătrate (1961) de Bridget Riley. Dacă 
priveşti imaginea, vei observa că aceasta transmite 
iluzia unei mișcări continue. Motivul tablei de şah 
în alb și negru pare să se legene în fața ochilor tăi. 


Culoarea şi spațiul 
În anii 1950, artişti americani precum 
Helen Frankentaler (născută în 1928) şi 
Louis Morris (1912-1962) s-au axat pe cu- 
loare şi spaţiu. Îndepărtându-se de spon- 
taneitatea tehnicii action painting şi de 
cea a expresionismului abstract, ei au creat 
lucrări în care predomină zonele mari de 
culoare aplicată în straturi fine, unde tuşa 
de pensulă era absentă 

Minimaliştii au dezvoltat ulterior 
această idee, adesea folosind o singură cu- 
loare aplicată absolut uniform, astfel în- 
cât imaginea nu are nici centru şi nici o 
parte superioară sau inferioară. Deoarece 


nu mai există o imagine picturală, culoa- 
rea de pe pânză produce o experienţă pur 
optică. 


Frank Stella 

Pictorul american Frank Stella a fost unul 
dintre pionierii picturii plate 
ce, cu contururi precise În lucrările sale 
minimaliste, el a eliminat complet culoa- 
rea, folosind nuanţe de negru şi argintiu 
Mai târziu, a realizat lucrări în care com- 
bina semicercuri în culori strălucitoare 
şi forme dreptunghiulare. Lucrarea sa 
Agbatana II (1968) este o schemă cu se 
micercuri concentrice, intersectate între 
ele, având un grilaj pătrat ca bază, în ca 
re pânza are aceeaşi formă cu imaginea 
Contrastul dintre liniile curbe asemănă 
toare unor roţi şi pătratele care le înca 
drează creează o puternică tensiune pic 
turală. Imaginea a fost concepută şi 
executată cu mare grijă; folosind band 
de hârtie adezivă şi o măsurătoare sigu 
ră, artistul a obţinut o geometrie precisă 
valorificând constant spaţiile de pânză al 
bă dintre registrele de culoare. Culoare: 
este aplicată pentru fiecare registru indi- 
vidual, fără a trece de la un ton la altul 


ometri- 


O ARS, NY și DACS, Londra 1999 


Op-art 

Op-art (abreviere pentru optical art, în 
traducere „artă optică”) a fost o mişca- 
re de artă abstractă apărută între sfârşitul 
anilor '50 şi '60 ai secolului al XX-lea, 
unde, din nou, culoarea şi formele erau 
utilizate pentru a crea efecte optice, în 


special, bazate pe iluzia mişcării. Ex 
ponenţii principali ai curentului op-art 
au fost Bridget Riley, dar şi un artist de 
origine maghiară, Victor Vasarely 
(1908-1997). Precursori ai acestei 
m A 1 10 postimpresioniştii pre 
Georg at (1859-1891), ca 

) ( ] MICI 

nu 

Ţ per 

1 inves 

i r rează 
lur I INI Şi-a com 
parat lucrările cu muzica, „o altă artă abs 
tractă”. Primele le picturi, „bazate pe 
contrastul dintre stabilitate şi instabili- 


tate” erau în alb şi negru. La sfârşitul ani 
lor 1960, Bric 


teze registre colorate juxtapuse. Culoarea 


et Riley a început sa pic 


folosită în acest fel lăsa impresia că-şi 
modifică luminozitatea, iar nuanțele pă- 
reau să sclipească şi să emane lumină 
Utilizarea culorilor a devenit mai com- 
plexă atunci când artista a introdus 
în picturile sale registre concentrice sau 
angulare 


EFECTELE OPTICE 


xperimente 
și culori 


Să explorăm împreună armonia sau 
nepotrivirile dintre culori şi efectele 
optice din imaginile reale şi abstracte. 


7 Efecte optice obținute cu ajutorul regist 
Foloseşte benzi de hârtie colorat 
pentru a-ţi crea propriile imagini op 


Află ce se întâmplă prin combina 
culorilor, folosind, de exemplu 
şi verde, și cerc ză efectul 
le poți obţ ncomti 
culorilor cc ] ta u 
ar f 
a Creează arm 
îm bazează i 1 


Pictează șase fo 
primare (roşu 
culori secunda 
Realizează din 
aceeași dimensiune 
cele complemer tare p 
neutru. Taie fiecare 
obține un pătrat în două c 
proporţia care creează echilibrul anno 
al culorilor (la fel ca în pătratul din 
stânga); observă în schimb, senzaţia de 


disconfort pe care ne-o transmite 
pătratul din dreapta, deoarece am alocat 
culorii secundare (oranj) mai mult spaţiu 
decât celeilalte (albastru). 


< Agbatana |] de Frank Stella 
(1968) combină o serie de 
culori vibrante şi pure 
cu o gamă de tonuri 
estompate pe pânza 
decupată. Deși 
abstractă, pictura 
este vie și 
dinamică. 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


O ramă cu iz antic 


Pune în evidenţă 
un tablou frumos, 
încadrându-l cu o ramă 


aurită, cu aspect antic. 


ramă adecvată scoate în evidenţă 

în mod decisiv aspectul unui ta- 

blou, fie că este vorba de o ra- 
mă de epocă autentică sau de o repro- 
ducere. Luminozitatea unei rame 
tradiţionale din lemn aurit conferă un 
aer de distincţie picturii, mai ales dacă 
pare veche. O piesă autentică de anti- 
cariat este destul de scumpă, dar poţi 
„trişa”, recreând-o dintr-o ramă moder- 
nă obişnuită. 


Efect antic 

În mod tradiţional, pentru ramele aurii se 
foloseşte foiţă de aur adevărată, dar este 
scumpă şi dificil de mânuit. O metodă 
mai simplă şi comodă este utilizarea fosţei 
de aur cu transfer, disponibilă în magazi- 
nele cu materiale pentru pictură sub for- 
mă de foiţe aurite separate de o coală de 
hârtie fină. Pentru a imita caracteristici- 
le procesului de învechire, rama este mai 
întâi pictată cu o nuanţă de roşu-închis, 


2 


A Rama noastră are suprafața 
deteriorată de timp, caracteristică 
ramelor cu aspect antic. 


o culoare de fundal care apare accidental 
în fisurile foiţei de aur. 

Se aplică apoi adezivul sau mixtio- 
nul, iar foiţa de aur este frecată ferm pen- 
tru a se fixa, înainte de a scoate foaia de 
hârtie fină. Pentru a spori efectul de în- 
vechit, poţi aplica un vernis pentru cra- 
cluri (crăpături fine) — cracking varnish 
(engl.). vernis cragueleur (fr.). Se aplică 
două straturi, unul de bază şi unul final, 
care, după ce se usucă, interacționează 
între ele; rezultatul este un amestec de 
mici fisuri la fe] de subțiri ca firul de păr, 
precum cele prezente pe suprafaţa pictu- 
rilor vechi în ulei. Se aplică deci peste fi- 
suri o culoare întunecată pentru a le evi- 
denţia. Tuşa finală a acestei proceduri 
necesită utilizarea unei substanțe numi- 
te praf de Tripoli, o pulbere gri pe bază 
de calcar, folosită pentru lustruirea me- 
talelor. Atunci când este frecată cu aceas- 
tă pulbere, rama lasă impresia de mur- 
dărie şi praf acumulate de-a lungul anilor. 


MATERIALE 


O ramă din lemn 

Suporți pentru sprijinirea ramei 

O pensulă veche din păr natural 
Bază (bol) de roşu-Fontenay 
Uscător de păr (opțional) 

Un pahar cu terebentină 

Mixtion pentru foiţă (adeziv) 

Un pahar cu apă 

Un bloc de foiţe de aur transferabile 
Foarfecă 

O pensulă pentru stencil 

O cârpă din in sau din bumbac 
Şerlac 

Vernis pentru cracluri 

O culoare de ulei: umbră arsă 
Ocantitate mică de pulbere de Tripoli (opțional) 


ÎNCEPE 

» Aplică fondul de culoare 

Folosind o pensulă veche din păr 
natural, întinde un strat de roşu-Fontenay 
pe ramă, inclusiv pe marginea interioară și 
pe cea exterioară. Fondul nu trebuie să fie 
omogen, deoarece foarte puţină culoare 
se va vedea prin fisurile foiţei de aur. Lasă 


O RAMĂ AURITĂ a 
——— e 


baza să se usuce timp de aproximativ o 
oră sau foloseşte un uscător de păr pentru 
a accelera procesul. Curăţă pensula cu 


terebentină. 


» Începe aplicarea 

foiței de aur 
Taie cu foarfeca folța de 
aur în fâşii pentru a o 
aplica pe margini. Apucă 
fâşiile de partea cu 
hârtie fină şi pune-le pe 
ramă, indreptând partea 
metalică în jos. Apasă 
uşor cu degetele peste 
foița de aur, executând 
mişcări circulare. 
Foloseşte pensula 
pentru stencil pentru 
a fixa foița în micile 
denivelări ale ramei. 
Înlătură cu atenţie hărtia 
de transfer și 
procedează la fel cu 
toată rama, lăsând la 
sfârşit colțurile. 


(A SFATURI 


Înalță cadrul 


Exerciţiul presupune aplicarea de mixtion, vernis 


sau de alte materiale similare până la marginile 
cadrului; pentru a evita ca 
acestea să se lipească și să 
sfârşească prin a lipi 
partea din lemn de 


suprafața de lucru, 


înalță rama pe suporţi, 
În genul pieselor Lego 


pentru copil | 


CONTINUA SA i.UCREZI 


După aplicarea foiţei de aur 


rama cu o cârpă care nu lasă 
Acum, aurirea ramei este co 


de vernis roşu apare la supr 


crăpăturile foiţei de aur, făc 
veche. Poţi să o laşi aşa sau poli co 
prin a întinde un strat de vernis | 
cracluri, care creează un efect mai 
pronunțat. 


-4 Completează colțurile 
Taie foița de aur în 
pătrate suficient de mari 

pentru a acoperi 
colțurile ramei, 
poziționează-le şi 
fixează-le cu atenţie, 
utilizând aceeaşi metodă 
descrisă la punctul 3. 


A Acoperă foița de aur 

Folosind pensula din păr natural, 
aplică un strat de şerlac. Astfel, acoperi 
foița de aur şi o protejezi de vernisul 
pentru cracluri pe care îl vei aplica ulterior. 
Șerlacul proaspăt întins arată strălucitor, 
apoi devine alb şi lăptos; după ce se 
usucă, redevine transparent. Clăteşte 
pensula în terebentină. 


B 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


» Aplică un strat de 
vernis pentru cracluri 
Întinde cu pensula 
din păr natural 
un strat pe bază de 
vernis pentru cracluri 
şi lasă-l să se usuce 
până când nu mai 
este lipicios. Curăţă 
pensula cu apă, 
aplică stratul final 
şi lasă-l din nou să se 
usuce. După un 
timp, vor apărea mici 
fisuri pe întreaga 
ramă. La final, 
curăță pensula. 


Imediat ce vernisul 
s-a uscat, ia cu 
ajutorul cârpei 
puţină culoare 

de ulei umbră arsă 
şi întinde-o uşor 
peste craclurile 
care vor deveni 
mult mai vizibile. 


SOLUȚII ISTEȚE 


CORECTAREA PETELOR 


aplicată. Foloseşte toate 
resturile de foiţă de aur pentru a 
astupa găurile mai mari, 
apăsând uşor şi aplicând-o cu o 
cârpă care nu lasă fire. Nu trişa 
în cazul fisurilor mici, care de 
fapt servesc pentru a sublinia 
culoarea roșie de dedesubt, 
intensificând efectul de 
antichizare. 


Foiţa de aur este foarte subțire și se poate rupe atunci când este 


A Finisarea 


cu puțină umbră arsă. 


din lemn. 


nouă cu aspect antic. 


Pentru a evidenția cradurile 
foiței de aur, le-am subliniat 


B Aspect luminos 
Foiţa de aur strălucitoare se 
modelează perfect pe rama 


C De la nou la vechi 
Labirintul interstițiilor creat 
„de stratul de vernis pentru 
cracluri face dintr-o ramă 


-< Tuşa finală 

la un vârf de 
cuţit de pulbere de 
Tripoli cu degetele 
şi întinde-o din loc 
în loc pe colțurile 
şi canelurile ramei. 
Elimină pulberea 
în exces şi apoi 
freacă uşor cu o 
cârpă moale, 
pentru a-i asigura 
aderenţa la 
suprafață. 


ÎN NUMARUL 
URMĂTOR 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiți în acest număr 


Clarobscur 

“Termen care indică zonele de contrast 
puternic între tonurile de lumină şi ce- 
le de umbră: efectul denotă faptul că 
forma rezultată este accentuată, creând 
un contrast expresiv între subiect şi 
fundal. Picturile în tempera, ca şi fres- 
cele, se usucă prea repede, fiind ade- 
sea prea transparente pentru a obţine 
un clarobscur eficient. Doar în mo- 
mentul apariţiei picturii în ulei a fost 
recunoscută importanţa clarobscurului 
Resursele artistice ale clarobscurului 
au fost exploatate pentru prima dată 
de Leonardo da Vinci, aflându-şi apo- 
geul expresiv în lucrările din secolul 
al XVII-lea, în special în cele ale lui 
Caravaggio (1573-1610) şi în cele ale 
lui Rembrandt (1606-1669) 


Culoare locală 

Este culoarea unui obiect văzut în lumi- 
nă naturală pe un fundal alb, fără ca aces- 
ta să suporte influenţa altor reflexii 
cromatice, lumini speciale sau a altor 
efecte atmosferice. Termenul de culoare 
locală indică, de asemenea, culoarea na- 
turală a unui obiect, spre deosebire de o 
culoare ireală sau neobişnuită pe care 
artistul o poate alege pentru a obţine 
rezultate expresive speciale. 


Format 

Forma, dimensiunea şi proporţiile unei 
opere de artă. În mod tradiţional, forma 
cea mai folosită pentru picturi este drept- 


unghiul. Pentru desene şi picturi există 
două formate principale dreptunghiulare 
peisajul şi portretul. În formatul de pei- 
sa), înălţimea este mai mică decât lăţi- 
mea, iar formatul de portret presupune 
mai degrabă opusul. Există, de asemenea, 


o serie de formate diferite, selectate de 


către artist pentru exigenţe expresive spe- 
cifice (pătrat, circular, decupat etc.) 


Poantilism (Po 


Postimpresioniști 

Nume dat de către artistul şi criticul 
englez Roger Fry (1866-1934) unui 
grup de pictori care şi-au expus lu- 
crările la Galeria Graftons în 1910, 
printre care se aflau Gauguin, Tou- 
louse-Lautrec, Redon, Rousseau „le 
Douanier”, Cezanne, Seurat şi Van 
Gogh. Lucrările acestor expozanţi par 
să fie consecinţa imaginilor create de 
impresionişti, Cu toate acestea, post- 
impresioniştii nu formează un grup 
omogen, cu atât mai puţin o şcoală de 
pictură, pentru că fiecare artist îşi dez- 
voltase caracteristici extrem de per- 
sonale. În dreapta, Bustul unui ţăran 
aşezat (1892 sau 1897) de C&zanne 


Georges SEURAT (1859-1891) 

Artist francez născut la Paris. A primit o 
educaţie clasică în cadrul Şcolii de Arte Fru- 
moase (Ecole des Beaux-Arts). Cercetările 
sale aprofundate asupra culorii l-au condus 
spre formularea teoriei divizionismului 
(a se vedea, de asemenea, „pointilism”), 
care a dezvoltat experimentele impre- 
sioniştilor asupra descompunerii culorii din 
punct de vedere optic, Seurat şi-a creat ima- 
ginile folosind pete juxtapuse de pigment 
pur care se recombinau optic, redând 
loarea şi efectul de lumină, Picturi! 

cele mai faimoase: La scăldat (1853-1 

La Grande Jatte (1884-1886) 

(1891), uluima rămânând net 

au fost pictate folosind această + 


Victor VASARELY (1908-1532; 

Pictor maghiar, care s-a ini 

anul 1930. În lucrările 

să producă un efect e 

pe fizică, asupra ob:ervatzi 

tă privinţă, el spunea că, 

unei opere de ariă este 

tantă decât înţelegerea ei! 

lizat experimente prin comii 

velor în dungi şi în caroun, lu 

obicei, în alb şi negru, la fel ca în Ze 
(1938). Cu aceste lucrăn preliminare des- 
pre efectele vizuale şi-a câştigat titlul 
de pionier al curentului op-art (arta opti- 
că), un termen care a fost inventat în 1964 
Vasarely a lucrat asupra percepţiei vizua- 
le în tot timpul carierei sale artistice, pro- 
ducând lucrări care au fost foarte dificile, 
de exemplu, pătratele si cercurile foarte 
ordonate din Pal-Ket (1973-1974), ce par 
că se întind dinspre pânză spre privitor. 
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Pentru o mai bună deservire so! 


Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 
foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 


întotdeauna publicaţia de la ace 
punct de vânzare şi informaţi 
vânzătorul asupra intenţiei de 


a cumpăra şi apariţiile următoare. 
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Citrice 


şipepeni 


Nuanţele strălucitoare de galben şi verde ] 


se completează reciproc în această natură 


CITRICE ŞI PEPENI 6 


entru a desena citricele, care au în- 
P totdeauna tonuri foarte luminoa- 

se, este nevoie de culori străluci- 
toare care să iasă clar în evidenţă pe foaia 
de hârtie. Creioanele colorate sunt in- 
strumentul ideal în reproducerea forme- 
lor luminoase ale lămâilor galbene şi verzi. 


Culoare și materialitate 

O modalitate bună de a face culorile mai 
vibrante constă în alăturarea nuanţelor 
mai închise, pentru a contraste pu- 
ternice. De exemplu, în imaginea de mai 


sus, nuanțele lămâii se disting în mod evi- 
dent lângă coaja pepenelui. 

Un alt element important în desenarea 
fructelor este textura. Lămâile galbene şi 
verzi au o suprafaţă denivelată 
care poate fi redată printr-un clarobscur 
puternic şi câteva puncte. Miezul pepe- 
nelui, în schimb, este neted, lucios şi umed 
în redarea acestei suprafețe, este necesar 


să foloseşti o haşură uşi 
hârtia să transpară, Nu este întotdeauna 
uşor să reproduci reflexiile de lumină fo- 
losind creioanele colorate 


A Redă cu ajutorul creioanelor colorate tonurile 
strălucitoare și suprafețele diferite ale acestei 
delicioase naturi statice cu fructe. 


Desenând cu creionul poți acoperi al- 
bul hârtiei, care reprezintă, de altfel, tonul 
cel mai deschis pe care îl poţi obţine. Pen- 
tru a reda reflexiile de lumină în punctele 
pe care le-ai acoperit cu pigment, răzuieşte 
culoarea cu un cutter sau o gumă de şters 
mai dură, Din acest punct de vedere, este 
bine să foloseşti o hârtie netedă şi groasă, 
care să nu se strice dacă foloseşti cutterul 


ARTA DESENULUI 


ÎNCEPE 


P Realizează o primă schiță 

la creionul ocru-brun şi trasează 
contururile fructelor şi ale recipientului. 
Analizează cercurile și ovalele care 
alcătuiesc această compoziţie. 
Marchează uşor zona seminţelor pe cele 
două jumătăți de pepene şi schițează 
coaja cu o haşură fluidă pe lungime. 


V Este timpul să aplic culoarea 
Schiţează seminţele pepenelui. 
Marchează coaja lămăii, mai întăi cu 
galben-mediu, apoi cu galben de zinc. 
Desenează miezul lămăii tăiate cu 
ajutorul unor linii de ocru-auriu şi 
galben-mediu. Haşurează coaja 
pepenelui folosind ocru-auriu. 


"V Continuă desenul lămăilor galbene și verzi 


Accentuează coaja lămăilor cu galben de zinc şi adaugă umbra 
cu nuanțe de ocru-auriu şi ocru-brun. Hașurează cu ocru-brun coaja 
pepenelui din spatele lămăii intregi pentru a- accentua culoarea. 
atenuează apoi tonul prin nuanţe de negru şi albastru de Prusia. 


MATERIALE 


0 foaie de hârtie 
de desen netedă, 
foarte groasă 


7 creloane colorate: 
ocru-brun, 
galben-mediu, galben 
de zinc, ocru-auriu, 
cretă-verde, negru, 
albastru de Prusia 


Un cutter sau o gumă 
de şters dură 


P Desenează lămăile 

Cu creionul cretă-verde trasează 
câteva linii orientate în diferite 
direcţii, pornind din centrul fructului 


5 -< Folosește albastru 
pentru umbre 

Indică umbrele de pe 
masă folosind albastru 


de Prusia şi puțin 
negru. Folosește 
negrul şi pentru 
umbra de pe coaja 
pepenelui din dreapta 
Realizează clarobscurul 
recipientului folosind 
albastru, apoi 
retrasează-i cu 

atenţie marginea. 


SFATURI 
Menţine prospețimea modelu 


A Desenează semințele 
Realizează umbrele din centrul pepenelui folosind 
ocru-auriu. Apoi, desenează seminţele cu ocru-brun, 
colorând o parte din spaţiile întunecate din jur 
cu brun şi puţin negru. Detaliază miezul pepenelui 
cu ajutorul unui creion ocru-brun bine ascuţit; 
pentru miezul lămăii folosește albastru de Prusia 
şi negru. Defineşte marginile miezului de pepene 
cu puţin albastru. 


UN PAS ÎNAINTE 


Natura statică este acum completă. Cu toate acestea, 
dacă doreşti, poți dezvolta mai mult suprafeţele 
fructelor, răzuind culoarea cu un cutter pentru 

a descoperi albul hârtiei de dedesubt. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Suprafeţe detaliate B Culorile lămăilor 
Aplicând câteva puncte ici-colo pe  Nuanţele de verde și galben 


coaja dtricelot, am reprodus strălucitoare ale lămăilor 

suprafeţele aspre ale lămăilor sunt accentuate de tonurile 

galbene și verzi, întunecate din spatele lor 
(coaja pepenelui tăiat). 


C Reflexii răzuite 

Răzuind pigmentul colorat, am 
scos la lumină albul hărtiei, redând 
astfel impresia de lumină 
reflectată. 


CITRICE ŞI PEPENI ( 


list a 


< Perfecţionează detaliile 
Colorează cu negru spaţiile goale 
din jurul semințelor pepenelui 
Perfecționează detaliile de pe coaja 
lămâilor galbene și verzi aplicând 
câteva puncte şi haşuri cu ne 
ocru-brun. Tot cu negru, re 
uşor umbrele de pe masă. 


A Creează reflexiile 

Cu ajutorul cutterului sau al 
gumei de şters, răzuieşte culoarea din 
jurul cojii pepenelui galben şi de pe 
miezul acestuia. Umple câteva dintre 
aceste zone cu puţin ocru-brun. 
Răzuieşte câteva linii, seminţe şi 
reflexii de lumină pentru lămâia 
galbenă tăiată. Adaugă câteva reflexii 
şi pentru lămâia verde întreagă 


URMATORI 


un Sac Cu 


e Adaugă apă cu pensula pentru 
a crea umbre estompate ; 
din griuri transparente. 

e Redă diferenţa dintre suprafaţa 

obiectelor dure şi cea 

a obiectelor moi. 


ÎN AER LIBER 


— 


Cabine de plajă 


Surprinde în acrilice culorile intense ale acestor 


cabine vesele de pe plajă, în lumina unui cer de vară. 


ea mai importantă calitate a picturii în acri- 
( lice este că, odată uscată, îşi păstrează cu- 

lorile la fel de intense ca atunci când sunt 
încă umede. În această imagine, cerul albastru in- 
tens subliniază jocul de lumini şi umbre de pe ca- 
binele colorate, scoțând în evidenţă mai cu seamă 
cabina albă. Reflexiile şi umbrele sunt rezultatul 
straturilor de culoare mai densă aplicate peste cu- 
lorile de bază, care reuşesc să transpară la suprafaţă 
datorită strălucirii lor. 

Nu este obligatoriu ca artiştii să redea pe pânză 
tot ceea ce văd. Pictura din acest exerciţiu, de exem- 
plu, nu este o copie fidelă a fotografiei din care se 
inspiră. Artistul s-a concentrat îndeosebi asupra aco- 


perişurilor ascuţite, lăsându-le în plan 

secundar pe cele plate. Mai mult de- 

cât atât, omiţând cea mai mare parte 
din cabina cu acoperiş plat de pe par- 
tea dreaptă, el a deschis spaţiile com- 
poziţiei, lăsând impresia că plaja este 

foarte mare şi aerisită. 

În plus, artistul a folosit tonuri mai intense sau 
chiar a schimbat culorile cabinelor, profitând astfel 
de luminozitatea acrilicelor. Nu este necesar să res- 
pecţi întocmai proporțiile folosite în amestecuri. În 
schimb, poți experimenta de unul singur diverse 
amestecuri de culori şi astfel vei descoperi întregul 
potenţial expresiv al acrilicelor. 


Y Foloseşte acrilicele d 
dorești să obţii culori « 
mare impact, clare și 
luminoase, ca în acea 
pictură cu cabine de p 


ÎNCEPE 


ACRILICE - CABINE DE PLAJĂ e-- 


ŢI 


O pânză de 35 x46 cm, 
pregătită cu grund acrilic 


4 Realizează schița 

Desenează contururile cabinelor 
şi liniile dunelor de nisip din spatele 
lor folosind creionul 4B. Adaugă 
detaliile fațadelor. Liniile uşoare 
de creion moale îţi vor fi de folos Creion 4B 
mai târziu, când vei adăuga culorile 
luminoase şi strălucitoare. Fixează 
schița cu spray fixativ pentru 
a nu murdări desenul atunci când 
vei folosi culorile, 


Spray fixativ 
Pensule: plate nr. 8,5, 
2,14, rotundă nr. O 


18 culori acrilice: 
violet, umbră naturală, | 


galben de cadmiu, 


» Aplică un strat de fond 

Combină violet cu 
puţină umbră naturală 
şi diluează amestecul, 
astfel incât să poţi 
acoperi intreaga pânză. 
Cu puţin medium acrilic 
poți imbunătăți 
transparența picturii. 
Întinde culoarea cu 
pensula plată nr. 8, 
apăsând pămătuful pe 
pânză şi aplicând tuşe 
ample şi libere. Umbra 
de pe cabina din 
dreapta să trebuie 
capete o nuanţă de 
violet ceva mai închisă. 


oranj, verde-turcoaz, | 
albastru-ultramarini, 
dă = albastruftalo, carmin, 


ocru-galben, vende da 


crorT, tos 


O cârpă pentru curățarea 


< Pictează cabinele 

Aplică un strat de culoare pentru cer şi plajă, apoi 
îndepărtează puţin din culoarea de pe cabine şi de pe 
nisip, folosind prosopul de hârtie absorbantă. Așteaptă 
să se usuce. De acum înainte, vei utiliza mereu culoarea 
nediluată, clătind şi uscând pensula cu o cârpă între 
aplicații. la pensula nr. 5 şi pictează uşa din stânga 
cu galben de cadmiu. Adaugă oranj pentru cabina 
din dreapta. Foloseşte verde-turcoaz pentru cabina din 
stânga şi albastru-ultramarin amestecat cu albastru-ftalo 
pentru cea alăturată. Amestecă în continuare violet şi 
puţină umbră naturală în culoarea pregătită pentru 
fundal, apoi combină o cantitate mică din culoarea 
obținută cu puţin carmin pentru a picta uşa cabinei albe. 


pensulelor 


Bucăți de carton 


» Adaugă dunele de nisip și umbrele 

Amestecă ocru-galben cu puţin verde de crom 
pentru dunele de nisip din fundal. Amestecă 
violet și albastru-ftalo în părţi egale şi desenează 
umbrele de sub cabine, aplicând căteva tuşe 
de pensulă orizontale. Pentru uşile cabinei 
albastre, folosește roșu de cadmiu. 


ÎN AER LIBER 
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Poate fi greu de înțeles felul în care evoluează o pictură 

în lucru, mai ales dacă te concentrezi pe detalii și nu poți 
observa ansamblul de la distanţă. O soluție bună în analiza 
unei lucrări este să o priveşti în sens invers 


sau să foloseşti o 
oglindă. Acest 
punct de vedere 


neobişnuit te va 
ajuta să identifici 
eventualele 


neregularități şi 
disproporții. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Dacă ai stabilit principalele forme şi culori ale 
cabinelor, poţi începe să defineşti suprafețele 
acestora. Adăugând alb în amestecurile utilizate 
anterior, vei obţine culori opace, care contrastează 
cu nuanțele transparente folosite în prima etapă 
şi redau caracterul solid al cabinelor. 


P Începe cu alb 

Amestecă sienna naturală cu puţină umbră 
naturală şi desenează peretele din umbră al cabinei 
galbene folosind pensula nr. 2. Desenează treptele 
cabinei cu uşa carmin folosind creionul 48. Pictează 
scândurile din lemn cu alb mat, în tuşe de pensulă 
orizontale, aplicându-le cu întreg corpul pămătufului. 


A Adaugă și mai multe detalii 

Foloseşte galben de cadmiu pentru acoperişul cabinei turcoaz şi verde-turcoaz 
pentru acoperişul şi uşa cabinei din dreapta. Adaugă încă puţină umbră 
naturală şi violet în culoarea închisă folosită la punctul 4. Pictează umbrele de 
sub cabine şi de sub palisade, folosind pensula plată nr. 2. Pictează umbrele 
de fiecare parte a cabinei cu uşă carmin, iar pentru jgheab aplică oxid roşu, 
Accentuează treptele cabinei turcoaz şi fereastra cabinei albe cu creionul 48, 
astfel încât contururile să nu se piardă sub culoarea opacă. 


4 Din nou alb 
Pentru scândurile cabinei albastre adaugă 
albastru-ftalo în alb, iar pentru cabina turcoaz trebuie 
să amesteci puțin verde-turcoaz cu alb. Cu pensula 
nr. 10, pictează ușile şi streașina celor două cabine cu 
oxid roșu. Pictează şi treptele cu aceeași culoare. 


< Perfecţionează 
suprafețele 
Foloseşte oxid roşu 
pentru umbrele de pe 
cabina albă, în jurul uşii, 
pe părţile laterale şi pe 
streaşina cabinei 
galbene. Pictează fațada 
galbenă cu pensula nr. 2, 
aplicând câteva tuşe 
orizontale de galben de 
cadmiu opac. Apoi, fără 
să pierzi timpul, răzuiește 
peretele galben dintr-o 
parte în alta cu marginea 


unui cartonaș și aplică 
vopseaua răzuită pe 
peretele maron pentru a 
diviza astfel suprafața 


Operele maeştrilor 


OD 


Philip Wilson Steer (1860-1942) 
Plimbare de-a lungul unui șir de cabine de plajă 


Pictor englez instruit la Paris, Steer a fost inspirat de impresioniştii francezi, Acest peisaj marin 


în ulei este un exemplu tipic pentru plajele sale aerisite şi luminoase. La fel ca 


noastră, pentru a crea senzația unui spaţiu deschis, Steer a alocat pentru prim-plan o suprafață 


amplă de plajă goală. 


Bălțile, dar și nisipul și pietrişul umed sunt 
reproduse cu ajutorul unor tuşe discrete 
de un gri-albăstrui estompat, aplicate 
peste nisipul galben. 


în lucrarea 


Cabinele de plajă reprezintă un element 
decorativ în pictură, iar dispunerea lor 
pe diagonală conduce privirea spre 


interiorul lucrării. 


A Continuă să lucrezi suprafețele 

Marchează cu roşu de cadmiu mat uşile cabinei 
albastre pentru a obține zone de culoare densă, 
Amestecă alb cu puţin albastru-ftalo şi desenează 
treptele celor două cabine, folosind pensula nr. 0. 


Y Pictează cerul 
1 0 Amestecă puţin carmin, brun şi alb. Pictează 
uşa cabinei albe cu pensula nr. 2. Amestecă oxid 
verde cu albastru-ultramarin pentru peretele lateral 
al cabinei turcoaz. Pentru acoperiş, foloseşte un 
amestec de galben de cadmiu şi oranj. Folosind 
pensula nr. 0, pictează treptele cabinelor din dreapta 
cu albastru-deschis. Amestecă albastru-ultramarin, 
albastru-cobalt şi alb pentru a picta cerul, folosind 
pensula nr. 14 pentru zonele mai ample şi pensula 
nr. 2 pentru spaţiile dintre cabine. 


1 1 A Pictează nisipul 
Amestecă galben de cadmiu şi alb în părţi 


egale şi pictează dunele de nisip dintre cabine, 
Adaugă o notă de oranj şi mult alb în galbenul deja 
pregătit şi, fără a omogeniza amestecul prea mult, 
aplică pasta cu pensula nr. 14, Pictează prim-planul, 
aplicând tuşe de pensulă ample. 


ÎN AER LIBER 


ACRILICE « CABINE DE PLAJĂ () 


UN PAS ÎNAINTE 


1 2 Y Luminează dunele de nisip 
Acum, că ai terminat de pictat plaja, galbenul folosit pentru dunele de nisip 
pare prea închis. Refă-l folosind pensula nr. 2 şi toate culorile utilizate în prim-plan. 


Acum poate doreşti să-ţi 
îmbunătățești pictura. Perfecţionând 
detaliile, adăugând arbuşti în zona 
dunelor sau aplicând alte culori 
pentru cabine, vei crea un efect mai 
puternic și un contrast evident între 
culorile luminoase ale cabinelor 

și cer, respectiv nisip. 


1 5 A Ultimele retușuri 
Amestecă roşu de cadmiu, oxid roşu 


şi alb pentru a delimita scândurile verticale 
ale uşii cabinei albe. Combină alb cu roșu 
de cadmiu şi pictează uşile cabinei albastre 
aplică aceeași culoare sub streașină. La final 
amestecă alb cu verde-turcoaz și 
un rând de tuşe orizontale pe per 
umbrit al cabinei turcoaz 


1 4 A Adaugă reflexii pe cabine 
A venit momentul să accentuezi impresia de lumină solară prin 


reproducerea reflexiilor. Adaugă mai mult alb în amestecul de albastru-ftalo 
şi alb folosit la punctul 9 şi pictează reflexiile de lumină pe treptele cabinelor 
albastre și turcoaz. Pictează peste streaşina cabinei albastre. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


1 3 A Pictează vegetaţia de pe dune 

Amestecă în părţi egale oxid verde şi 
ocru-galben pentru a picta arbuştii de pe dune 
folosind pensula nr. 2. Adaugă ocru-galben în 
amestecul folosit în prim-plan, compus din 


cai de cadmiu, gen i sa şi ara i | INNUMARUL 
partea superioară a dunelor. Ca şi la punctul 11, | n 
Ps > j J 
încearcă să nu amesteci prea mult culorile: URMATOR 
aplică-le direct cu pensula. i 

Pictează o acuarelă 


cu măslini și vei învăţa. 
mai multe secrete 
despre cum să 


» Un amestec de zi i 
saci sati desenezi un frunziş. 
oranj și alb conferă e Cum să pictezi 
plajei un aspect frunzele fără prea 
luminos. E multe detalii. 
5 | e Sugerează silueta 
E copacilor în depărtare. 
:) e Descoperă avantajele 
gumei arabice. 
4 Ca să creezi un 
albastru-deschis A Cer intens B Culoare energică C Suprafață de nisip 
pentru scări, Albastrul intens al cerului clar (obţinut Jocul culorilor transparente și opace ale Am reprodus suprafața de nisip şi pietriș, 
trebuie să adaugi din amestecul de albastru-ultramarin, cabinelor creează un contrast puternic înmuind pensula în diferite culori şi 
albastru-ultramarin albastru-cobalt și alb) exaltă culorile cu umbrele din fundal, completând lăsând să transpară urme uşoare 
în alb, luminoase și nuanţele jucăușe ale astfel o imagine plină de viață. de roşu diluat 


cabinelor. 


BAZA: CULOAREA 
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Chipul uman este un subiect foarte vechi. 
Portretele realizate de artiştii din trecut 
ne dau posibilitatea să descoperim lucruri 
fascinante privind dezvoltarea tehnicilor 
şi materialelor. 
rtiştii au reprodus dintotdeauna 
chipul uman, însă metoda lor s- 


a schimbat de-a lungul secole- 
lor, în funcţie de curentele artistice şi prin- 


» Lucrarea Madonna cu Pruncul a 
fost pictată de Duccio în jurul 
anului 1315. Fundalul în nuanțe de 
pământ-verde trebuia să creeze un 


cipiile estetice ale fiecăruia dintre ele. contrast fin cu tonurile calde ale 
În Grecia antică, de exemplu, portretele  camației, insă în prezent culoarea 
oamenilor obişnuiţi erau rare, deoarece  arămasvizibilă în mod dar 


artiştii greci urmăreau un ideal de fru- 
museţe care îmbina într-o figură imagi- uzurii straturilor 
nară toate calităţile unei fiinţe umane superioare ale 
Romanii, în secolul | după Hristos, au fost picturii. 
primii care au reprodus aspectul real al 
contemporanilor lor. 


doar pe chip, din cauza 


Tehnicile din Evul Mediu 

În Evul Mediu, majoritatea operelor artis- 
tice au avut un subiect religios, deşi în une- 
le cazuri reprezentau portretul cumpără- 
torului. Lucrarea Madonna cu Pruncul şi 
Sfinţii Dominic şi Aurea realizată de Duc- 
co di Buoninsegna (c.1260-<.1319) este 
un triptic mobil cu uşi, conceput pentru 
rogăciunea privată. Datează din jurul anu- 
lui 1315 şi este pictat în tempera, pe un pa- 
nou din lemn de plop. Suprafaţa a fost pre 

gătită cu grund, iar subiectul a fost desenat 
mai întâi în cărbune şi apoi cu culoare nea 

gră. Contururile principale au fost inciza 

te în grund: acest tip de tratare nu prea pu 

tea suporta modificări. Zonele care urmau 
să fie aurite au fost apoi pregătite cu bo- 
lus, un pigment natural de sol roşu, care 
îmbracă porțiunea aurită într-o culoare bo- 
gată şi caldă. Apoi, începând cu hainele, 
artistul a aplicat culoarea de tempera cu 
ou. Culoarea se prepara din pigrnent pisat 

care era combinat cu gălbenuşul de ou în 
momentul în care aceasta era aplicată 


n 


» Gioconda (c.1503-—c.1506) de Leonardo da Vind a 
fost pictată în ulei, pe un panou din lemn. Portretul 
prezintă o extraordinară delicateţe şi profunzime, 
obținute în noua tehnică a picturii în ulei. 


Formele tridimensionale au fost re- 
produse printr-o serie de tonuri deja pre- 
gătite din pigmenţi în nuanţe mai deschi- 
se şi mai închise 

Pentru a picta pielea, artiştii pregăteau 
întâi unul sau două straturi de bază cu 
pământ-verde (proplasmă), care erau lă- 
sate descoperite în zonele de umbră. Acum, 
verzuiul care apare pe piele în aceste pic 


turi pare exagerat, deoarece straturile su- 
perioare de tempera au devenit de-a lun- 
gul anilor din ce în ce mai transparente 
Cennino Cennini, scriitor şi artist ca- 
re a trăit în Florenţa secolului al XV-lea 
a descris acest proces în cartea sa 7rata 
tul de pictură. Într-o secţiune dedicată în 
întregime reprezentării chipului uman 
acesta a oferit numeroase indicaţii cu pri 
vire la pregătirea nuanţelor de culoare 
pentru carnaţie. El recomanda, de exem- 
plu, să se amestece pământ-verde cu puţin 
alb de plumb şi să se aplice două straturi 


de culoare pe părţile goale ale chipului 
Pentru pielea mai deschisă a tinerilor re 
comanda folosirea unui gălbenuş de ou 
de la o găină crescută în oraş, acesta fi 
ind mai deschis decât cele produse de găi 
nile din fermele de la țară; în schimb, pe 
acestea din urmă, de o nuanţă mai roşca- 
tă, le prefera în prepararea nuanţelor de 
carnaţie ale persoanelor în vârstă sau cu 
tenul mai închis 
Cennini sugera, de asemenea, utiliza 
rea a trei nuanţe diferite, una mai des- 
chisă, una de mijloc şi una mai întune 
cală, care trebuiau să fie întinse una 
peste cealaltă, începând cu cea mai 
deschisă, însă fără a acoperi în în- 
tregime pigmentul verde: artistul tre- 
buia să depună efort pentru a le su- 
prapune în mod subtil 


Portretistica renascentistă 
Renaşterea, dezvoltată în Italia seco- 
lului al XV-lea, a readus la viaţă ge 
nul portretului naturalist. Acest lucru 
4 apărut Ca 0 consecinţă a inv enţiei pic 
turii în ulei, Flexibilitatea sa permitea 
pictarea pielii, a ochilor şi a părului cu 
precizia necesară, astfel încât să poată 
Îi reprezentate caracteristicile specifi 
e unei persoane, spre deosebire de por 


tretele idealizate din epocile anterioa 


MARI ARTIȘT 


re. Astfel, în acest context, a fost posibilă 
aplicarea unor nuanţe delicate în straturi 
translucide 

Unul dintre cele mai faimoase por- 
trete din Istoria Artei occidentale este Gio- 
conda (Mona Lisa) de Leonardo da Vinci 
realizat între 1503 şi 1506. Subiectul es 
te, probabil, soţia lui Bartolomeo del Gio 
condo, un negustor bogat din Florenţa 
acelui timp. Pictura este un exemplu ra 
finat al tehnicii nuanţării, evidentă în to 
nurile delicate ale camaţiei, în ţesăturile 


subţiri şi în perspectiva panoramică a pei 


sajului. Leonardo foloseşte magistral clar 


obscurul, redând contrastele de efect între 


zonele de lumină şi umbră 


În lucrare 


străluciți 


arhitecţi, pictori şi sculptori, artistul şi 
574) a 
dat o explicaţie curioasă pentru zâmbetul 


enigm 


cronicarul Giorgio Vasan (1511-— 


al modelului, care reprezintă 


totodată una dintre caracteristicele cele 
mai cunoscute ale lucrării. Potrivit auto- 
rului, Leonardo ar fi folosit cântăreţi şi 
muzicieni sau menestreli pentru a-şi păs 
tra într-o dispoziţie bună modelul şi pen- 
tru a evita astfel melancolia şi oboseala 


cauzate de o lungă şedinţă de pozat 


Primele tehnid în ulei 
Nu putem şti exact cum picta Leonardo, 


însă cel mai probabil începea cu o bază 


BAZA: CULOAREA 


preparată dintr-o nuanţă de pământ, pe 
care o întindea atât cu pensula, cât şi cu 
mâinile. Lucrarea era realizată în straturi 
subţiri Şi transparente. 

Ştim că uleiul pe care îl folosea artistul 
trebuia să fie cât mai clar şi cât mai neted 
posibil: în opera finisată, suprafaţa de lu- 
cru este uniformă şi nu sunt tuşe de pensu- 
lă vizibile. Pe măsură ce artiştii deveneau 
mai familiarizați cu pictura în ulei, tehnica 
lor devenea tot mai liberă. În ultimii săi ani, 
marele artist venețian Tiziano Vecellio 
(c.1487-1576) folosea tuşe de pensulă vi- 
guroase. Aplica straturi subțiri şi groase de 
culoare pe un fundal cald, creând suprafeţe 
dinamice, care produceau un efect optim 
dacă erau privite de la distanţă. 


Portretistica în Țările de Jos 

Deşi pictorul Rembrandt van Rijn 
(1606-1669) nu a vizitat alia, istoria ar- 
tei îl consideră moştenitorul lui Tiţian în 
dezvoltarea artei portretului. În jurul anu- 
lui 1635, Rembrandt a renunţat complet 
la suprafeţele omogene care caracteriza- 
seră arta flamandă de până atunci, dez- 


ivi 


voltând tehnici în care urma lăsată de pen- 
sulă devenea un element important în lu- 
crarea finală. Asemeni lui Tiţian, picto- 
rul flamand folosea uneori un fundal ocru 
care servea ca bază tonală caldă pentru 
culorile de mai târziu. În plus, întindea 
un strat de fundal monocrom peste care 
îşi construia într-o manieră foarte preci- 
să compoziţia, desenul şi tonul. 
Ulterior, artistul a dezvoltat tehnici în 
care pictura era compusă dintr-o serie de 
straturi transparente şi opace, lucrând din- 
spre fundal către prim-plan, lăsând perso- 
najele la sfârşit. Păstra straturile mai com- 
plexe de culoare transparentă pentru umbre 
Reflexiile de lumină — de pe bijuterii sau de 
pe guler — au fost realizate la final, prin apli- 
carea cu ajutorul tehnici împăstării a unui 
strat gros şi dens care strălucea în lumină 


v Lucrarea lui Rembrandt, Autoportret din tinerețe 
(1634), este o pictură în ulei pe pânză. Artistul a 
aplicat culoarea în straturi, insă tușele pronunțate 
de pensulă și folosirea tehnicii impăstării (spre 
exemplu, pe somptuosul lanț de aur), contrastează 
cu supratețele netede, create de Leonardo da Vind. 


| Operele 
maeştrilor 


Ele 1390-1441) şi Hans Memling 

(C 1433-1494), şi incepeau picturile folosind 
“ culori tempera aplicate peste un fundal alb 
ucitor. Imaginea era completată cu 
„straturi complexe de ulei, 

je o mare luminozitate şi profunzime. 
“Un subsitut modern pentru tempera 


|, apoi completează imaginea 

straturi subțiri de vopsea, cu ajutorul 

lor translucide (glasiuri). Aceasta este 

litate foarte bună de a obține 

! delicate ale pielii, de care vei avea 
nevoie în special în portretele detaliate. 


"e Maeștrii medievali, ca Duccio, foloseau 
nuanțe de pământ-verde (proplasmă) pentru 
a obține umbrele reci folosite în redarea 
diferitelor tonalități ale carnaţiei. Încearcă să 
aplic un strat de fundal într-o nuanţă rece de 
albastru, gri sau verde şi foloseşte contrastul 
dintre tonurile reci și calde pentru 
a obține nuanțele realiste ale pielii. 


e Până de curând, artiştii foloseau o gamă 
precisă de nuanțe de pământ, specifice 
portretelor și studiilor asupra figurii umane, 
deoarece erau cele mai bune culori 
disponibile. Orice material modern ai folosi, 
vei descoperi că nuanța și transparența 
culorilor, precum sienna naturală, sienna arsă, 
umbră arsă, umbră naturală, roșu-veneţian 
și pământ-verde sunt încă obligatorii 
în paleta oricărui portretist. 


e 0 metodă foarte bună de a lucra, mai ales 
pentru începători, este tehnica tradițională, 
care presupune începerea lucrării plecând 
de la o bază monocromă aplicată pe un 
fundal de un ton mediu. Începe cu o singură 
culoare neutră: astfel, înainte de a aplica orice 
ahă culoare, îţi va fi mai ușor să definești 
zonele expuse în lumină, umbrele și detaliile 
cu privire la subiect. 


Compoziţie 
Cu personaje 


Dacă iei cu tine blocul de desen pentru schițe, 
poți realiza desene rapide oriunde şi poti chiar 


să reproduci pe hârtie un grup de oameni care 


se mişcă şi interacționează. 


ă ai modele şi prieteni care să pozeze pen 
tru tine este o modalitate foarte bună de a 
învăţa să desenezi figura umană, însă schiţele 
cele mai interesante sunt adesea cele care repro 
duc scene din viaţa de zi cu zi. Astfel de schiţe 
spontane sunt dinamice şi extrem de sugestive 
însumând o serie de atitudini interesante şi ges 


turi expresive 


Realizează schițe în public 
Caută un loc unde poţi sta în linişte. Ai putea con 
suma ceva la o masă într-un bar, astfel încât să nu 
atragi atenţia. Subiectul pe care l-ai ales pentru 
schiţa ta, probabil, nici nu va observa ce faci. Adu 
cu tine lucrurile esenţiale: nu ai nevoie decât de 
un mic bloc de desen pentru schiţe, un creion sau 
o peniță, o ascuţitoare şi o gumă de şters. Studia- 
ză cu atenţie scena şi apoi începe desenul, cău 
tând detaliile semnificative: un profil, un gest, o 
cută a hainei. Lucrează rapid şi nu acorda atenţie 
preciziei liniilor. Paginile blocului de desen sunt 
cel mai bun suport pentru acest tip de experimente 
poţi realiza un număr mare de teste diferite pe ace- 
laşi subiect 

O mare parte din abilitatea de a realiza schiţe 
se dobândeşte prin antrenarea memoriei vizuale 
Nu poţi fi sigur că subiectul tău îşi va păstra po- 
za mai mult de câteva secunde. Prin urmare va 
trebui să faci apel la memorie pentru a finaliza 
schiţa. Dacă exersezi continuu, acest mod de lu 
cru va deveni mai uşor pentru tine 

În plus, vei avea ocazia să îţi dai seama că oa 
menii, chiar şi atunci când gesticulează cu însu 
fleţire, adesea revin în aceeaşi poziţie şi, de cele 
mai multe ori, vei avea posibilitatea să-ţi finisezi 
desenul, Este foarte util să-ţi aminteşti acest lu 
cru atunci când desenezi, de exemplu, jucătorii şi 


publicul lor în timpul unei competiţii sporuive 


PASTELURI - COMPOZIȚIE CU PERSONAJE A = 


AZĂ LA BAR 
Dimensiunea blocului pentru schițe d 
circumstanţe. Dacă te afli într-un loc 


este logic să lucrezi pe un bloc mic 


afli într-un colț retras de cafenea, c 


ru, un bloc mare este mai pr 


o pagină mai mare iţi permite să real 
studii mai mici ale figurilor şi să incluzi 
detaliile pe care le doreşti 


P incepe schița 
Folosind 
un creion EB (78) 
negru, schițează 
prima figură 


Lucrează repede şi / 


liber, fiind atent 

la detalii precum 
înclinarea capului 
sau mâna care ține 
un pahar 


<A Adaugă cea 

de-a doua figură 
Desenează silueta 
bărbatului, fiind atent în 
special la distanţa dintre 
el şi prima figură. 
Creionul EB (7B) permite 
o mare varietate de tonuri, 
de la negru-catifelat la gri 
Notează-ţi mental poziția 
paharelor și a altor obiecte 
de pe masă: aceste 
detalii îţi vor putea 
fi utile mai tărziu 


ÎN INTERIOR 


YV Desenează cea de-a treia figură 

Desenează fata din profil, din partea stângă. 
Prin exerciţiu, vei fi capabil să defineşti un chip doar 
din câteva linii. Nu acorda atenţie compoziţiei: pur 
şi simplu înregistrează ceea ce vezi. 


4 Defineşte fundalul 

Ar fi bine să adaugi şi detaliile fundalului, dacă ai timp. Cuierul reprezintă 
un element vertical important, iar brațele sale curbe din partea 
de sus sunt un detaliu decorativ de efect. Completează schița 
prin adăugarea unor haşuri pe spatele personajului din prim-plan. 


CREEAZĂ O IMAGINE PLECÂND DE LA SCHIȚE ŞI FOTOGRAFII 


Chiar şi schița cea mai elementară poate 
captura un moment special, un gest, 

o privire. Acolo unde este posibil, 
realizează schiţe ale amănuntelor 

şi detaliilor din fundal. Acest lucru îți 

va oferi material suplimentar şi te va ajuta 
să-ţi aminteşti scena. Cu cât vei avea 
în vedere mai mult material, cu atât 
va fi mai bine. 


PASTELURI - COMPOZIȚIE CU PERSONAJE Ș 


0 foaie mare de hârtie 
7, si de pastel gri-mediu 


f i 12 pasteluri cretate: 

j, | Z negru, alb, galben de | 
XE) | Napoli, roşu-venețian, 
umbră naturală, | 
roşu-magenta 
pământ-verde, 


oxid de crom, 


A Începe desenul 

Studiază subiectul şi decide care este cel mai bun 
format pentru compoziţie. Lucrează uşor, folosind 
pastelul cretat negru, şi poziţionează cele trei figuri 
principale. Observă centrul de gravitație al acestora şi 
dinamismul poziţiilor adoptate. Sugerează linia 
coloanei vertebrale pentru figura din prim-plan 


Y Adaugă tonul și detaliile 


Aplică o haşură dezinvoltă cu pastelul cretat negru, indicând 
tonul întunecat de pe spatele şi braţul personajului din prim-plan 


Această zonă închisă este un element important al corr 
Adaugă câteva detalii pe chipul bărbatului 


poziției 


A Adaugă cuierul albastru-ultramarin, + 


Schiţează cuierul cu acelaşi pastel cretat negru 


roz-carnație, se pia 
cuierul este un element vertical important, | E 
> crelo: 
care delimitează marginea din dreapta imaginii | 


Dezvoltă desenul personajelor cu ajutorul unor linii 


fluide, analizând forma corpurilor, astfel incât 
să poţi sugera în mod eficient volumul acestora 


4 A Defineşte celelalte figuri 

Folosind în continuare creionul negru, 
detaliază capului fetei din profil. Deseneză câteva 
linii curbe pentru spătarul scaunului şi foloseşte 
hașura pentru a acoperi spatele personajului din 
prim-plan, sugerând astfel volumul şi corpolența 
trunchiului acesteia, 
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ÎN INTERIOR 


Y Desenează peretele cu pastelul alb 
Rupe o bucată mică din pastelul cretat alb și 


foloseşte-l cu partea laterală pentru a colora fundalul. 


Hârtia gri care transpare prin pastel conferă acestei 
zone o luminozitate şi un caracter imposibil de 
realizat cu un strat uniform de culoare. Creionează 
cu alb în jurul chipului din profil pentru a-i defini 
forma şi pentru a-l evidenția pe fundal. 


< Finisează peretele 

Completează 
desenul cu un strat 
de creion alb în jurul 
capului şi al umerilor 
personajelor din grup. 
Contrastul dintre figuri 
şi fundalul luminos 


1 1) "Y Completează suprafața mesei 


Foloseşte pastelul galben de Napoli pentru a reda tonul 


deschis al mesei. Întinde culoarea în mod spontan. 


e AA Mateo 


reprezintă un aspect 
important al 
compoziției, iar „forma 
în negativ” a peretelui 
alb va deveni un 
element important 

în lucrarea finală. 


i 
Ș 


/ | 
NA fo MIREA 


Cu acelaşi pastel galben de Na 
u] picioarelor mesei, precum şi spătarul ș 


| 1 4 Finalizează desenul mesei 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Compoziţia este definită de părțile sale principale. Pentru a-ţi verifica progresul, 
ai putea analiza desenul reflectat în oglindă: imaginea inversată nu-ţi va părea 
atăt de familiară şi iţi va fi mai uşor să constați eventualele inexactităţi ale 
acesteia. Realizează modificările necesare, apoi adaugă culoare. 


UN PAS ÎNAINTE 


Acum, toate elementele principale ale 
compoziţiei au fost fixate, iar culorile 


de bază au fost definite. Chiar dacă 


» Adaugă desenul a fost realizat având ca punct 
culoare părului de plecare o fotografie, imaginea 
Folosind creioane de păstrează energia schiţei efectuate la 
pastel alb şi galben de fața locului. Poţi continua să dezvolţi 
zid esenul, însă acesta îşi va pierde 

părul ondulat al at lbuagi vu GR! 

al ; FSE 
personajului din o parte din sponianeitate, întrucât 
prim-plan. Vei avea este uşor să „oboseşti” pastelul. 
nevoie doar de câteva Cu toate acestea, câteva detalii 
linii rapide pentru suplimentare vor îmbunătăţi 


A Un plus de culoare 
Lucrează imaginea în ansamblu, folosind 

pasteluri cretate. Aplică ușor umbră naturală 

pe masă și pe camașa persoanei din stânga, 

roșu-veneţian pe vasul de ceramică, roșu-magenta 

pe sticla de vin şi pe palton, pământ-verde 

pe haina bărbatului, oxid de crom pe plantă și, 

în final, albastru-ultramarin pe celălalt palton 

din cuier, Foloseşte pastelul cretat negru 

pentru a adăuga câteva detalii sticlei de vin. 


mt e 


efectul final. 


1 » Adaugă culoare paltonului roșu 

Atunci când lucrezi cu pasteluri, este 
dificil să amesteci culorile. Dacă dorești să obţii 
mai multe nuanțe, va trebui să foloseşti 
pasteluri diferite pentru fiecare nuanţă a 
acelelași culori. De aceea, este recomandat să 
adaugi un strat de roșu-magenta peste 
paltonul atârnat în cuier și să aplici câteva tuşe 
de roz in zonele de luminozitate maximă 


17 


ÎN INTERIOR 


1 P Jocurile de lumini 
şi umbre 
Adaugă nuanţa 
carnaţiei pe umerii 
îmbrăcaţi în lumină ai 
personajului din stânga. 
Foloseşte un pastel de 
nuanţă sepia pentru a 
adăuga o tonalitate 
caldă, dar întunecată pe 
marginea mesei; umbra 
va spori senzaţia de 
profunzime în această 
zonă a desenului. 


A Adaugă ultimele detalii 


din partea stângă. Evită totuşi tentaţia de a 


supraincărca lucrarea: riști să o faci să-și piardă 


caracterul imediat și spontan. 


1 Folosind creionul pastel negru, adaugă 
câteva detalii care să accentueze profilul fetei 


PANA DE GĂSCĂ 


Vechea pană de gâscă 


Află cum poți transforma o pană de gâscă într-o peniță, cum se 


folosea pe vremuri, şi păşeşte pe urmele unor generaţii de artişti şi 


caligrafi. Ai nevoie doar de o ascuţitoare şi de puţină practică. 


rimele instrumente de scris au fost 
P făcute din pene de păsări domes- 

tice, printre altele şi datorită fap- 
tului că erau mai uşor de obţinut. Cere- 
rea de pene de gâscă, în plus, era foarte 
mică, deoarece puţini oameni ştiau să ci- 
tească şi să scrie. Când populaţia a cres- 
cut şi scrisul a devenit mai răspândit, a 
crescut şi volumul de cereri. 


Înapoi la tradiții 

De-a lungul timpului, penele de gâscă au 
fost înlocuite mai întâi cu peniţele din 
oţel, apoi cu pixurile şi markerele, res- 
pectiv toate instrumentele care puteau fi 
produse în serie, în cantităţi mari şi cu 
economii considerabile. La începutul se- 
colului XX, studiul caligrafiei sau al scri- 
sului decorativ a fost reînviat în Anglia 
de mişcarea Arts and Crafts (Artă şi meş- 
teșuguri), în speţă de Edward Johnston 
(1872-1944), care a studiat în profunzi- 
me manuscrisele păstrate la British Mu- 
seum. Cartea sa Writing, Illumina- 
ting and Lettering (Scris, miniaturi 


Şi caractere), publicată în 1906, 

este considerată chiar şi azi una 

dintre cele mai importante . 
fe 


P Semnele grafice 

Împrevizibile lăsate de 
pana de gâscă sunt ideale 
pentru desenul plin de 
viață al acestui homar. 


cărți pe această temă. Odată cu redesco- 
perirea caligrafiei, pasionaţi care au do- 
rit să recreeze manuscrise folosind ve- 
chile metode de scriere au redescopenit şi 


arta tăienii penelor de gâscă 


unt cele mai comune 
int ze r ) timp, uşor de mânuit şi 
af uni pentru a fi tăiate de mai 
mult le de curcan sunt mal ro- 


buste, insă destul de scurte, în timp ce pe- 
nele de rață sunt lungi şi subţiri, dar se 
pot ascuți foarte bine. Penele de lebădă 


sunt foarte lungi şi, de asemenea, pot fi 
ajustate mai frecvent decât cele de gâscă, 
însă acestea sunt destul de greu de găsit. 


Penele de corb sunt chiar şi mai rar 
prezent, însă din acestea poţi obține 


furi foarte subțiri, chiar dacă sunt 1 


Desenul cu pene de gâscă 
Penele de gâscă sun! adesea fole 


desen şi pot reda cu efic a 


subtile ale tonalițăţi | 
ele poţi tăia vâri 
poţi obține asti 


vârfurile mai fi 

rea unei game | 

în redarea celor 
dintr-o imagine 
terul liniei depind 
niței şi de presiun 
în timpul desenului 


v Poţi tăia vârful unei pene 
până obţii exact grosimea 
cerută: de la foarte subțire 
(sus) la cea mai groasă (jos). 


E Textura hârtiei 
Suprafaţa semiaspră 2 hârtiei pentru Artistul a folosit o hârtie de culoare 
pastel reține bine pigmentul. În plus, gri-mediu ca tonalitate de bază, utilă 
întrerupe zonele colorate, creând 
fragmente de tonuri luminvase care 
intensifică toate nuanțele. 


BAZA: INSTRUMENTELE 


În desen, penele pot fi imprevizibile — CUM SE PREGĂTEŞTE PANA 


şi pot, de asemenea, păta hârtia, însă acest 
lucru nu ar trebui să fie o problemă. Pe- 
tele întâmplătoare pot spori interesul pen- 
tru desen şi, dacă foloseşti hârtie groasă 
şi aspră, poţi îmbunătăţi şi mai mult efec- 
tul. Timp de secole, pana a fost un in- 
strument fundamental pentru desen, artişti 
precum Rembrandt (1606-1669) o folo- 
seau cu mare rafinament. Ai posibilitatea 
să urmezi exemplul marilor maeştri uti- 
lizând în desenele tale tradiționala cer- 
neală de culoare sepia. 


» Ascute vârful 

Ține pana deasupra bucății 
de linoleum în poziție orizontală, 
păstrând curbura orientată în sus. 
Realizează o tăietură oblică, 
la o distanţă de aproximativ 
2,5 cm de extremitate. Pe măsură 
ce te apropii de vârf, îndreaptă 
unghiul tăieturii. 


Curbura potrivită 

Cele cinci pene mari din aripa unei păsări 
sunt cele mai bune pentru scris. Când alegi 
pana, aminteşte-ţi că ar trebui să aibă un 
calamus (cotor) arcuit confortabil deasu- 
pra încheieturii mâinii; reţine că stânga- 
cii ar trebui să folosească o pană obţinută 
din aripa dreaptă şi invers. În cazul în ca- 
re pana este aleasă în mod corect, ar tre- 
bui să poţi să o mânuieşti cu naturalețe. 
Pentru început, păstrează la îndemână mai 
multe pene diferite: s-ar putea să ai ne- 
voie de câteva încercări pentru a-ţi per- 
fecţiona tehnica şi pentru a obţine cel mai 
bun rezultat. 


» Taie părțile laterale ale vârfului 

Roteşte pana, astfel încât tăietura să 
fie în contact cu bucata de linoleum. Taie 
în diagonală pe ambele laturi ale vârfului 
pentru a crea „umerii” acestuia şi pentru 
a subția vârful faţă de corpul principal. 


Penele pregătite pentru tăiere se găsesc în magazinele cu 
materiale pentru pictură. Cu toate acestea, merită să-ți 
pregăteşti singur o peniță, poate fi mult mai interesant. 
Smulge fulgii de pe calamus (a se vedea mai jos), taie vârful 
penei şi ţine-l în apă pentru o jumătate de zi. Apoi, ca să se gros 
usuce, umple calamusul cu nisip fin şi cald pentru ceva timp. 
Elimină nisipul: în acest moment, pana poate fi tăiată. 


MATERIALE 


O bucată de linoleum 
sau o bucată de carton 


Uncutter 
O pană curbă 


esa “4 Despică vârful 
2 2 Pentru a 
facilita scurgerea 
cernelii, trebuie 
să faci o incizie 
în pană. 
Menţinând-o tot 
în poziţie 
orizontală 
deasupra bucății 
de linoleum, fă o 
tăietură dreaptă 
de aproximativ 
0,5 cm în centru. 


< Ajustează vârful 

Ascute vârful tăind felii mici din 
calamus până la obţinerea grosimii dorite. 
Ca o ajustare finală, este mai bine să 
alternezi tăieturile de pe cele două laturi. 
Suflă uşor deasupra vârfului pentru a 
elimina orice rămășițe: în acest moment, 
pana de gâscă este gata pentru 
a fi utilizată, 


Arta calig 


Cu puţine cunoştinţe 
de caligrafie, poți 


personaliza o felicitare 


foarte ușor. 


aligrafia, arta de a scrie de mă 
nă, nu este dificil de învăţat, da- 
că ai instrumentele potrivite şi 


eşti dispus să exersezi puţin. Deşi ante- 
tele, pliantele, cărţile poştale şi scrisori- 
le ne sunt acum la îndemână graţie com- 
puterului de acasă, nu există nicio 
îndoială că inscripţiile caligrafice au o 
eleganţă şi un caracter pe care nicio 
maşină nu le poate egala 

Cele trei tipuri de caractere dintre ce- 
le mai folosite în caligrafie — gotic, ro- 
man şi italic — au evoluat între secolele 
al XII-lea şi al XV-lea. Aceste caracte- 
re sunt încă folosite de către caligrafii 
din zilele noastre, chiar dacă s-au mai 
dezvoltat şi multe alte tipuri de fonturi 
decorative. Un bun punct de plecare pen- 
tru debutanţi este caracterul caligrafic 
care imită stilul unor manuscrise din se- 
colul al X-lea. 


Pene pentru caligrafie 
Pentru mulţi, cuvântul caligrafie evocă 
imaginile manuscriselor medievale, 


CALIGRAFIA AA, — 


=dievale decorate intr-o manieră desăvârșit 
pagină dir ! lea (in stânga), a determinat renașterea artei antic 


bogate în miniaturi, cum ar fi cel de mai 
Sus, scris cu mare acuratețe cu o pană de 
gâscă în jurul anului 800. Dacă îţi place 
ideea de a scrie cu un instrument origi- 
nal, poţi afla cum să-l fabrici la pagina 
20. Pentru începători însă, ar fi mai uşor 
dacă ar începe cu instrumente gata pre- 
gătite. Dacă eşti stângaci, va trebui să 
foloseşti pene cu vârful tăiat oblic. 


Formarea literelor 

Forma literelor este foarte importantă în 
caligrafie: fiecare literă este realizată 
tuşă după tuşă, folosind vârful penei ţi- 
nute cu o anumită înclinaţie pentru a pro- 
duce linii conice. Ordinea şi direcţia 
tuşelor de pană în realizarea alfabetului 
folosit în acest exerciţiu sunt descrise cu 
numere şi săgeți (vezi pagina 23). Exer- 
sează scrisul literelor până când dobân- 
deşti o anumită încredere. Când pregă- 
teşti felicitarea, este bine să schiţezi 
literele numelui pe hârtie milimetrică, 
astfel încât să le poţi controla mărimea 


ŞI poziţia. 


poţi redescoperi și tu prin intermediul acestei lucrări simple (de mai sus). 


O foaie A4 de carton alb 


O bucată de linoleum sau carton gros 
Origlă din metal 

Un cutter 

Hârtie milimetrică 

Creioane: dur, moale 

O gumă de şters 

Bucăţi de hârtie 


Marker sau rotring foarte fin (cu vârful 01), 
rezistent la apă 


Un'toc şi o peniță pentru caligrafie 
cu vârf mediu şi cerneală 


3 creioane acuarelabile: roşu, albastru, verde 


O foaie A4 de hârtie albă netedă 


Lipici 


PA) 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Y Pregătește felicitarea 

Aşază o foaie A4 de carton în poziţie orizontală pe o bucată de 
linoleum. Dacă nu ai linoleum, foloseşte o bucată de carton gros. 
Taie cartonul în două folosind o riglă şi un cutter, apoi pliază pe 
jumătate una din părți. 


A Desenează prima literă 

la o bucăţică de hărtie milimetrică şi desenează prima literă, 
folosind un creion dur, foarte ascuţit. Foloseşte caroiajul pentru a 
controla proporțiile şi simetria literelor: dacă vrei, 
poți să iei ca punct de referință modelul de la pagina 23. 


Y Pregăteşte partea din spatele literei 4 Transferă litera 
Pentru a imita efectul indigoului, Întoarce 
răsuceşte foaia şi acoperă spatele hărtiei foaia de hârtie 
milimetrice cu un strat de grafit. folosind şi plasează-o 
un creion moale, ținut pe lateral. pe partea stângă 
a cartonului, 
alături de partea 
îndoită, la o 
distanță egală 
între latura 


superioară şi cea 
inferioară. Folosind 
creionul dur, 
trasează liniile 
literei pentru a o 
copia pe cartonul 
de dedesubt. 


A SFATURI 


EG Trusa de caligrafie 


pr e 


CALIGRAFIA 


SĂ ÎNVĂȚĂM LITERELE 


Alfabetele artistice, cum ar fi cel din dreapta, sunt 
utilizate de către caligrafi ca model pentru a exersa 
desenul literelor, Înainte de a începe să sii, 
familiarizează-te cu pana trasând diferite semne pe 
bucăți de hârtie şi încearcă să afli cum poți obține 
linii groase şi linii subțiri. Apoi, treci la desenul 
literelor urmărind ordinea indicată de săgețile 


numerotate. (a bază pentru lucrare, desenează pe 


de 1 cm între cele două linii centrale, apoi plasează 
liniile de sus şi de jos la o distanță de 0,5 cm faţă 
de liniile centrale. Desenează corpul literei între 
cele două linii centrale şi trasează axele verticale 
până atingi liniile de la extremităţi 


foaie patru linii orizontale paralele, lăsând un spațiu 


Y Adaugă liniile directoare 


DA SI 


abedefehi 
NopPq 
4VW 


Y/Z N 
“e 


Desenează două linii subțiri ca punct de referii 
restul numelui. Ai grijă ca distanţa să fie relativ m 
două linii, iar acestea să se situeze ușor sub centr 


» Decorează numele 

Desenează o crenguţă răsucită 
cu frunze în jurul primei litere şi una 
la sfârşitul numelui, urmărind, dacă 
vrei, exemplul din figura de referinţă. 
De asemenea, il poţi decora la fel de 
frumos dacă îl scrii mai întâi în creion, 
iar apoi revii pe deasupra cu un toc 
şi o peniță cu vârf subțire. 


| _lă 
A Scrie restul numelui 
Folosind tocul şi o peniță cu vârf mediu, desenează celelalte 
litere ale numelui, după modelul alfabetului (vezi mai sus) sau 
al unui alt alfabet la alegerea ta. După ce ai terminat, 
şterge liniile de creion cu radiera. 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


-< Adaugă culoare desenului 


Colorează litera și decoraţiunile folosind creioanele 


acuarelabile roşii, albastre şi verzi. Dacă vrei, poţi folosi o pensulă 


umezită în culoare pentru un efect estompat; dacă ai folosit 
un marker rezistent la apă, cerneala neagră nu va lăsa pete. 


0 > Lipeşte 

1 hârtia pe carton 
Taie pe lungime 

o foaie de hărtie 
A4 şi indoai-o 
peste carton. 
Redeschide-o şi 
aplică lipiciul pe 
partea dreaptă a 
părții indoite. 
Îndoai-o din nou şi 
preseaz-o bine 

în interiorul 
cartonului. 


IN NUMĂRUL > 


URMAȚO 


(SAR 


dul termenilor tehnici 
siţi în acest număr 


Arts and Crafts/Arte şi meşteşuguri 

Mişcarea a început în Anglia, la 
sfârşitul secolului al XIX-lea, şi a pro- 
movat o reevaluare a artelor decorati- 
ve în întreaga Europă. Este o reacţie 
directă la Revoluţia Industrială, din 
cauza căreia produsele de artizanat tin- 
deau să fie înlocuite cu producţia me- 
canică în serie. În 1861, unul dintre 
fondatorii mişcării, desenatorul şi poe- 
tul englez William Morris (1834-1896), 
a creat o asociaţie de meşteşugari şi 
decoratori, al cărei scop a fost de a re- 
cupera spiritul şi calitatea artizanatu- 
lui medieval. Desenele sale caracte- 
ristice pe pânză precum Hoţul de 
căpşuni (vezi mai sus), sunt cunoscu- 
te şi în ziua de astăzi. Printre alte per- 
sonalităţi importante ale grupului „Ar- 
te şi meşteşuguri” se numără arhitectul 
Philip Webb (1831-1915) şi pictorii 
Ford Madox Brown (1821-1893) şi 
Edward Burne-Jones (1833-1898). 
Mişcarea a promovat arta de impri- 
mare manuală, producţia de mobilier, 
textilele lucrate manual şi sculptura, 
însă nu a fost lipsită de critici: a fost 
acuzată că ar fi retrogradă şi nepotri- 
vită pentru societatea industrială mo- 
dernă. Cu toate acestea, din 1890 
este legată de stilurile internaţionale 
ale Art Nouveau-ului şi se bucură de 
o mare popularitate, 


Caractere caligrafice 

Caracterele caligrafice reprezintă un 
stil de scriere care imită alfabetele din 
epoca medievală târzie, caracterizat prin 
forma rotunjită a literelor. În ţările an- 
glo-saxone este foarte răspândit, în spe- 
cial, caracterul numit Foundational 
hand, derivat din Psaltirea Ramsey, 
o culegere de psalmi de la sfârşitul 
secolului al X-lea 


Edward JOHNSTON (1872-1944) 

Profesor englez de caligrafie, care a avut 
o mare influenţă asupra tipografiei seco- 
lului XX, în special în Marea Britanie şi 
Germania, Edward Johnston este consi- 
derat părintele redescoperirii moderne a 
caligrafiei. Graţie arhitectului W. R. Let- 
haby, l-a cunoscut pe Sydney Cockerell, 
un contemporan al lui William Morris 
(vezi „Arte şi meşteşuguri”), care l-a în- 
curajat să investigheze tehnici pentru pre- 
gătirea şi utilizarea penelor de gâscă. In- 
tre 1906 şi 1909, Johnston a publicat două 
cărţi tehnice importante despre caligra- 
fie. În 1916 a terminat primul set de ca- 
ractere tipografice sans serif (de exem- 
plu, „fără terminații serif”, liniile terminale 
decorative care leagă literele între ele), 
special comandat de metroul londonez. 
Un exemplu de fonturi sans serif moder- 
ne poţi vedea în anteturile termenilor din 
acest glosar. Mulţi studenţi ai lui Johnston, 
între care Eric Gill, Graily Hewitt şi Per- 
cy Smith, au devenit mai târziu cunoscuţi 
desenatori de fonturi şi caligrafi. 


Philip Wilson STEER 

(1860-1942) 

Pictor englez, instruit la Paris, în con- 
formitate cu normele academice. Mai 
târziu a fost influenţat de impresionişti 
(în special de Monet) şi de compatrio- 
tul său Whistler. Philip Wilson Steer a 
devenit cunoscut în Anglia spre sfârşitul 
secolului al XIX-lea pentru portretele 
sale şi peisajele cu personaje, în special 
pentru cele cu o ambianţă balneară. 


Tiziano VECELLIO (1485-1576) 

Cel mai mare pictor al Şcolii Venețiene 
de la sfârşitul Renaşterii. Tiziano Vecel- 
lio (sau, mai simplu, Tiţian), a fost uce- 
nicul lui Gentile Bellini (c. 1432-1516) 
şi a lucrat cu Giorgio Castelfranco 
cunoscut drept Giorgione (1477-1510), 
care l-a inspirat profund în stilul său. Pic- 
turile lui Tiţian încearcă să surprindă mis 

terul vieţii şi al morţii, precum şi îru 

museţea şi bogăţia iubirii. Artistul folos 


straturi diferite de culori lumir 
un fundal aplicat peste e | 
Regăsim în nurneri le sale în 


me istorice şi mitolu 
ar fi Venu 

cu subic 

Botezul lui 

trete, cun 

armură 

sunt notal 


dramatir 


Triptic 

Set de i 

matice 

ceput ca un 

rici, destul d 

Mediu, cât şi în ti TAI 
normal, tripticul este cor stiel în 
cât cele două panouri late: pătate 
din dimensiunea celui central, să îl poa- 
tă închide pe acesta din urmă. De obicei, 
subiectul principal este pictat pe panoul 
central, iar cele secundare apar pe pa- 
nourile laterale. Adesea, întreaga operă 
se sprijină pe o bază numită „podium”, 
care poate fi pictat sau sculptat. Varian- 
te ale tripticului sunt „diptic”, o operă în 
două părţi, care poate fi închis ca o car- 
te, şi „poliptic”, o operă cu mai multe pa- 
nouri (de obicei, cinci). 
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poţi combina aspectul delicat A 
cai alei cu un desen fin, ÎNVAȚĂ SĂ PICTEZ ȘI DESCOPERĂ aiituD DIN TINE 
dezvoltând astfel o gamă | & SES iaz 
largă de tonuri. 


Colorând suportul înainte de a | 
începe să piete NA E 
fundal personalizat, adaptat — [f 
subiectului ales de tine. 
Complet IS 


picta t cu:o pânză pe şasiu 
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TEHNICI SUBIECTE 
Cum să transformi un desen O vază cu floarea-soarelui 
În grafit intr-o acuarelă Într-o pictură spontană 
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CURS DE (Y) Nr. 17 


Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 

foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 
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a cumpăra şi apariţiile următoare. 


“Produs pentru uz tehnic. Avertisment Acesta nu este un produs destinat copiilor sub 15 ani 


a produsul, ceveţi de urgență statul medicului. Produsul poate conține piese ascuțite care 

pot provoca leziuni. Pentru folorirea acuarelelor, amestecați cu apă. Produsul poate conține 

suttaţ) În contact cu aci, pot fi emise gaze toxdce. Produsul sau părți ale acestuia pot produce 
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DESEN ÎN CREIOANE CU MINĂ DE GRAFIT [i] 


Desenează in 
creioane cu 
mină de prajit 


Folosind creioanele acuarelabile cu mină de grafit, poți combina 


| 


E 


aspectul delicat al acuarelei cu un desen fin, dezvoltând asifel o 


gamă largă de tonuri. 


<Pentrua 
transforma un desen 
în grafit într-o 
lucrare monocromă 
d asemănătoare unei 
acuarele, ai nevoie 
doar de puțină apă. 


( reioanele acuarelabile sunt instru- 
mente foarte complexe. Pot fi uti- 
lizate în schiţe şi desene, însă în 

acest caz, sunt folosite ca simple creioane 

cu mină de grafit. Cu toate acestea, cu aju- 
torul lor, poţi obţine mult mai mult decât un 
simplu desen liniar. Dacă aplici cu pensula 
puţină apă pe o suprafaţă acoperită de gra- 
fit, acesta se diluează formând un strat gri. 

În funcţie de duritatea creionului (adică de 

pradul de solubilitate a grafitului) şi de can- 

titatea de prafit aplicată pe foaie, stratul poa- 
te fi foarte deschis sau poate avea o nuanţă 
de nepru catifelat, Vei descoperi că pensu- 


la reţine mult pigment în timpul acestui pro- 
cedeu, deci va trebui să o clăteşti în apă şi 
să o cureţi după fiecare aplicare. 


Lumină şi umbră 

Un alt mod de a folosi creioanele acuare- 
labile este acela de a le înmuia mina în 
apă şi de a desena cu vârful umed. Linii- 
le vor fi foarte întunecate, ideale pentru a 
accentua detaliile sau pentru a sugera um- 
brele mai pronunţate. Ţine creionul aproa- 
pe vertical, astfel încât apa să se poată 
scurge mai uşor. Ca şi în cazul acuarele- 
lor, este recomandat să lucrezi pomind de 


la zonele mai deschise către cele mai în- 
tunecate. Dacă pensula păstrează prea mul- 
tă culoare şi tonul devine mult prea întu- 
necat, poţi să îl corectezi aplicând pe 
aceeaşi zonă puţină apă, astfel încât să eli- 
mini excesul de grafit. 

Drept suport pentru creioanele acua- 
relabile este recomandat să foloseşti o hâr- 
tie pentru acuarelă. Mai întâi, întinde bine 
hârtia pentru a preveni apariția cultelor (vezi 
capitolul „Baza: tehnici” din numărul 8) 
sau, pur şi simplu, fixează foaia de hârtie 
pe planşeta de desen, folosind bandă ade- 
zivă de hârtie pentru a o menţine întinsă. 


ARTA DESENULUI 


ÎNCEPE 

» Realizează schiţa iniţială 

Folosind creionul acuarelabil mediu, 
trasează o linie în punctul în care planul 
de sprijin întâlneşte peretele din lemn. 
Când desenezi cutele genţii şi liniile curbe 
ale uneltelor, te poți folosi de axele 
verticale ca punct de referință. 


"Y Marchează tonurile genții 

Defineşte cutele genţii haşurându-le 
cu un ton mediu. În interiorul cutelor, 
acolo unde umbra este mai închisă, aplică 
o presiune mai mare pentru a obține 
un ton mai intens. 


0 foaie de hârtie 


de 190 g/m? 


Trei creioane 


de grafit: mediu, 


O pensulă rotundă 
moale de mărime 
medie 


Un pahar cu apă 


de acuarelă semiaspră 


acuarelabile cu mină 


moale, foarte moale 


Y Defineşte uneltele 

Subliniază suprafețele umbrite ale instrumentelor, 
cum ar fi cea din interiorul mânerului rindelei. Definește 
motivele de pe mânerul ciocanului şi desenează suprafața 
aspră a pilei cu ajutorul unei haşuri înclinate. 


Completează suprafața pilei cu o haşură încrucişată. Aplică 
tonuri mai întunecate în punctul în care mânerul genții se 
îndoaie. Completează desenul genții schițând fermoarul cu 
ajutorul unor linii subțiri mai accentuate. 


„ Aranjează desenul 

Aplică un ton subtil pentru ferăstrău și desenează câțiva dinți. 
Urmărește forma mânerulului ciocanului folosind linii curbe și 
trasează umbra proiectată de acesta. Pentru a completa umbrele 
genţii, hașureaz-o folosind un ton intermediar. Folosește apoi 
creionul moale, pentru a accentua umbrele cele mai întunecate, 
Finisează cu ajutorul liniilor zonele accentuate ale uneltelor. 


ADAUGĂ APĂ 


Când consideri că gama de tonuri din desen este completă, poți 
începe să „pictezi” folosind creioanele cu mină de grafit. 


DESEN ÎN CREIOANE CU MINĂ DE GRAFIT 9--— 


A Mai întâi apă 

Înmoaie pensula rotundă şi moale în apă şi foloseşte partea 
laterală a pămătufului pentru a perfecționa desenul genții, 
pornind dinspre zonele de lumină către cele intunecate. 
Apa va dizolva grafitul şi îl va face să se estompeze, creând astfel 
un ton uniform. 


4 SFATURI 
ES Foloseşte hârtia ca paletă 


În locsă intinzi apa direct pe desen, poţi 
folosi o parte din pigmentul unei 

hașuri de grafit trasată pe o bucată 
de hârtie separată. În acest fel, poţi 
controla mal uşor profunzimea 

tonului, mai ales dacă vrei să obţii 
un strat foarte diluat şi 


transparent. 


A Umbrele de pe scândurile din fundal 

Folosind metoda paletei de hârtie descrisă în riorica 
întinde cu pensula un strat foarte subţire de grafit veste 
scândurile de lemn din spatele genii. 


< Finisează tonul 

Întinde puţină apă pe mânerul ferăstrăului și al ciocanului 
Cu vârful pensulei intinde apa peste cutele genţii pentru 
a obţine un efect de acuarelă. Pentru interiorul negru înmoaie 
în apă mina foarte moale a creionului de grafit acuarelabil 
şi desenează umbrele. 


A Folosește în continuare mina umedă 

Accentuează cutele mai întunecate ale genții folosind vârful 
umed al creionului foarte moale. Foloseşte din nou pensula 
şi întinde cu delicateţe apa pe suprafaţa aspră a pilei. 
la puţin grafit de pe paleta de hârtie și pictează umbrele 
proiectate de daltă şi ciocan. 


ARTA DESENULUI 


UN PAS ÎNAINTE 


În acest moment, desenul cuprinde o gamă largă de tonuri: unele dintre ele au 
rezultat din alternarea creionului şi a apei întinse cu pensula, în timp ce nuanțele 
mai întunecate au fost obţinute cu ajutorul creionului cu mina umezită. Poţi da 

mai mult caracter imaginii adăugând câteva detalii cu creionul umed şi pensula. 


1 0 P Desenează 
liniile fine 
Folosind creionul 
mediu înmuiat în apă, 
desenează linii fine 
şi întunecate, pentru 
a accentua cusăturile 
genţii, marginile 
fermoarului şi ale 
mânerelor. 
Accentuează nitul 
de pe mânerul 
ferăstrăului şi 
motivele de pe 
mânerul ciocanului. 


i! 1 A Tușe finale 

Cu pensula 
umedă şi puţin grafit, 
desenează nodurile de 
pe suprafața lemnului, 
Dacă este necesar, 
defineşte marginile 
obiectelor cu un creion 
umed: de exemplu, 
vârful lamei 
ferăstrăului, mânerul 
rindelei sau fermoarul. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


Zonele în care s-au folosit tonuri 
medii, cum ar fi cele de pe geanta 


Fundaluri colorate 


Colorând suportul înainte de a începe să pictezi, 


poţi crea un fundal personalizat, adaptat 


subiectului ales de tine. 


ânzele gata pregătite pentru pictură 
p.. de multe ori de un alb străluci- 

tor, la fel ca multe alte materiale pen- 
tru fundal folosite în pregătirea panourilor 
şi a planşetelor. Cu toate acestea, mulţi 
artişti preferă să lucreze pe suprafeţe co- 
lorate, iar primul lucru pe care îl fac, atunci 
când se pregătesc să picteze, este să aco- 
pere albul strălucitor al suportului cu un 
strat de culoare sau cu o nuanţă neutră. 


O alternativă la alb 

Albul strălucitor face ca toate celelalte cu- 
lori să pară prin contrast foarte întuneca- 
te, iar acest lucru poate denatura efectul 
final al picturii tale: rezultatul ar putea fi 
o imagine mult mai deschisă decât cea pe 
care doreai s-o obţii. În schimb, dacă lu- 
crezi pe un fundal neutru sau de o nuanţă 
intermediară, vei descoperi că este mult 


Y Culorile neutre ale pânzei sunt 

ideale pentru fundal. În plus, le poți 
personaliza cu un strat de 

fundal colorat. 


mai uşor este să stabileşti în mod corect 
tonurile întunecate în raport cu cele des- 
chise. În plus, lucrând pe un fundal colo- 
rat, poţi folosi nuanţa suportului pentru a 
scoate în evidenţă pictura. De exemplu, 
dacă laşi nuanţa fundalului să transpară 
din loc în loc în compoziţie, acele zone 
descoperite vor deveni un element im- 
portant în lucrare, funcționând ca element 
de legătură între celelalte culori ale com- 
poziţiei. O pânză de un alb strălucitor poa- 
te fi destul de dezarmantă: suprafaţa pare 
adesea prea curată pentru a putea picta 
peste ea. Cu un strat de culoare întins ra- 
pid pe pânză, o poţi transforma într-o ba- 
ză mult mai confortabilă pentru pictură 


Alegerea nuanței 
Alegerea culorii pentru fundalul suportu- 
lui este una foarte personală — depinde de 


FUNDALURI COLORATE 


A Pentru studiul acestei panorame, am ales în mod 


deliberat o pânză roşie, care contrastează cu 
nuanțele reci de verde și albastru ale peisajului 
Zonele de roşu apar la suprafaţă în intreaga 
pictură, armonizând și accentuând compoziția 
ceea ce doreşti să piclezi. | 
sigur, o regulă bună şi pr 
de a alege o nuanţă neu 
trivită pentru majositai 
În mod normal, fundalul ni trei 
strălucitor, pentru că el nu i 
mine în defavoarea celorlalte culuni « 
turii. O abordare foarte eficientă constă în 
alegerea unei nuanţe care să contrasteze 
cu principalele culori ale imaginii 

O panoram 
gă de nuanţe de verde şi albastru, de 


re implică o gamă lar- 


< Culoarea acrilică amestecată cu 
grundul sau cu mediumul acrilic 
permite crearea nuanţei dorite. 


Y Pentru a aplica culoarea de fundal 
pe suprafața pânzei, poți folosi 
o pensulă pentru pictură mare 
sau o pensulă de tip 
bidinea mică. 


Y Pentru a crea o suprafață pe 
care să o colorezi mai târziu, poți 
folosi grundul sau mediumul 

acrilic. 


BAZA: TEHNICILE 


—— 


exemplu, deseori se potriveşte bine cu o 
pânză preparată cu brun sau roşu-cald. În 
mod similar, un apus de soare în nuanţe 
de oranj şi galben devine cu adevărat viu 
dacă este pictat pe un fundal violet. 


Aplică nuanţa 
Dacă pânza ta nu a fost încă preparată şi 
nu vrei să îi utilizezi nuanţa neutră, cel 
mai simplu mod prin care poţi crea o su- 
prafaţă colorată este să adaugi puţină cu- 
loare acrilică în mediumul pentru fundal. 
În cazul pânzelor deja pregătite cu 
fond alb, pentru a obţine culoarea adec- 
vată subiectului din lucrarea ta, poţi pur 
şi simplu să aplici un strat de culoare acri- 


A Cu cârpa 

O cârpă sau o bucată de țesătură este 
ideală dacă vrei să întinzi rapid culoarea 
pe suprafeţe mari. În plus, poţi încerca să 
aplici un strat de culoare foarte diluată pe 
o pânză albă, gata preparată, şi vei obține 
o nuanță mai transparentă. 


lică. Pentru a crea o suprafaţă opacă, pre- 
pară mai întâi un amestec din culoare acri- 
lică și o cantitate mică din vopseaua de 
fundal. Aplicând unul sau două straturi 
din acest amestec, vei obţine un strat de 
culoare densă şi uniformă. 

Culoarea acrilică aplicată în lipsa ori- 
cărui amestec tinde să producă o nuanţă 
neomogenă. În funcţie de culoarea folo- 
sită (unele acrilice sunt mai transparente 
decât altele), tuşele de pensulă sau urmele 
lăsate de o cârpă vor rămâne vizibile chiar 
Şi atunci când pictura se va usca. Acest 
lucru însă este irelevant, cu atât mai mult 
cu cât pânza va fi acoperită în întregime 
de culori. Mulţi artişti profesionişti folo- 


O e e IPEE 


4 Nuanţe graduale 

Pentru a obține o nuanță graduală, încearcă 
să aplici culoarea folosind un burete natural. 
Cu cât buretele este mai umed, cu atât mai 
diluată și mai palidă va fi culoarea, Această 
tehnică este deosebit de utilă dacă dorești 
să pictezi peisaje; pentru cer, poți aplica 

un strat de albastru-mat, lăsând culoarea 
să se estompeze spre linia orizontului, 


sesc această tehnică rapidă pe bază de cu- 
loare acrilică. Nu poţi folosi culorile acri- 
lice pe un fundal pe bază de ulei, însă poţi 
să aplici culorile de ulei pe o suprafaţă 
acrilică. Așadar, folosirea unui mediu acri- 
lic pentru ambele tipuri de pictură este 
posibil. 


Ulei sau acrilic? 

Folosind fundalul acrilic, eviţi orice incer- 
titudine cu privire la tipul de pictură pen- 
tru care optezi, de aceea toate exemplele 
de mai jos se aplică produselor pe bază de 
acrilic, Nu uita că, pentru a crea o supra- 
faţă bună pentru pictură, este nevoie de cel 
puţin două straturi de culoare. 


a Medium colorat 

Pentru o nuanţă unitară, dar colorată, 
adaugă culoare acrilică în mediumul 
acrilic. Pregăteşte amestecul adăugând 
culoarea treptat, până când vei obține 
nuanța dorită. Aplică tot amestecul cu 
o pensulă, folosind câteva linii 
orizontale şi uniforme. 


A Culoare acrilică 


În cazul în care ai o pânză gata preparată, 
trebuie pur și simpu să o acoperi cu vopsea 
acrilică, În imaginea de mai sus am aplicat 
culoarea cu o pensulă de tip bidinea, insă 
vei obţine rezultate la fel de bune și dacă 
foloseşti o cârpă sau un burete. 


O vază cu 


floarea-soarelui 


Aceste flori luminoase de floarea-soarelui, cu 
petale lungi şi galbene, sunt un subiect ideal 
pentru un tablou spontan, realizat în tehnica 


împăstării. 


A Fiecare petală a acestor flori de floarea-soarelui vibrante a fost 
pictată dintr-o singură tușă folosind pensula plată, respectiv partea 
laterală a pămătufului, Este o tehnică optimă pentru a picta florile, 
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ecretul tehnicii împăstăr 
în voia pensulei 
aparte, « 


densitatea cuie 
aceasta es 

prete Lo 

sule plate, în 

sine stătător. Ține la 
care sa poți CĂCISă lu 


tăţi diferite 


Tehnica tuşei de pensulă unice 

Odată ce ai schiţat compoziţia şi ai aplicat cul 
rea de fundal, lucrează în forță şi spontan, folo 
sind tehnica tuşei de pensulă unice. Evită supra 
încărcarea picturii, mai ales în ultimele etape, şi 
vei reuşi să păstrezi aerul proaspăt — un element- 
cheie în această compoziţie policromă cu flori 


O pânză de 41 x51 cm 


O paletă 

Esenţă de terebentină 

Pensule pentru ulei: rotundă nr. 4, plaţă nr. 10, 6 şi 4 
10 culori de ulei: sienna arsă, 
albastru-ultramarin-francez, galben de Napoli, 
galben de cadmiu mediu, verde-vescica, alb de titan, 


roşu de cadmiu închis, oranj de cadmiu, galben-citron, 
violet-permanent 


2 pahare: unul pentru pictat şi unul pentru clătit 
pensulele 


O spatulă triunghiulară pentru pictură 
de dimensiune medie 


ÎN INTERIOR 


ÎNCEPE 


Y Începe cu o schiță simplă 

Pregăteşte un amestec de sienna arsă şi albas- 
tru-ultramarin-francez diluat cu o cantitate mare 
de esenţă de terebentină. Folosind pensula rotundă 
nr. 4, stabileşte poziţia vazei, a tulpinilor şi a corolelor. 


) v Defineşte fundalul 

Foloseşte pensula plată nr. 10 şi pictează zonele 
din jurul florilor cu un amestec diluat din sienna 
arsă, deschisă cu puțin galben de Napoli. 


Y Zonele de lumină şi umbră 
de pe petale sunt redate în 
nuanțe de galben. 


< Pictează tonurile 

intermediare ale florilor 
Pictează petalele cu 
pensula plată nr. 6, 
amestecând galbenul 
de cadmiu mediu cu 
galben de Napoli. Cu 
puţin exercițiu, vei fi 
capabil să realizezi o 
petală din fiecare tuşă 
de pensulă, folosind 
partea laterală a 
penelului. 


a Pictează frunzele și tulpinile 

Amestecă puţin verde-vescica cu galben de Napoli și puţin alb de titan 
pentru nuanțele intermediare ale frunzelor şi tulpinilor. Pentru a menţine 
senzaţia de prospețime şi spontaneitate, incearcă să desenezi fiecare frunză 
dintr-o singură tușă sau cel mult două tușe de pensulă. 


P Accentuează 

fundalul 
Acum, că au fost 
aplicate toate culorile 
de bază ale picturii, este 
mai uşor să evaluezi 
nuanțele. Florile de 
floarea-soarelui vor 
părea mai luminoase 
pe un fundal puţin 
mai întunecat. 
Cu pensula plată nr. 10, 
amestecă sienna arsă 
cu puțin galben de 
Napoli, de data aceasta 
folosind mai puţin 
solvent, şi aplică o 
nuanţă întunecată 
pentru fundal. 


Operele maeştrilor 


[at . 


Vincent Van Gogh (1853-1890) 
Floarea-soarelui (1887) 


Acest operă târzie a lui Vincent Van Gogh se remarcă printr-o suprafață consistentă, caracterizată 
de tuşe de pensulă viguroase. Este un studiu detaliat a două flori de floarea-soarelui uscate, 

În care remarcăm densitatea împăstări. Ca şi în cazul lucrării noastre, petalele sunt compuse din 
tuşe de pensulă individuale şi energice, în diferite nuanțe ale aceleiași culori. Spatele florii din 
partea dreaptă este reprodus cu ajutorul unor tuşe de pensulă înclinate, în timp ce prim-planul 
şi draperia sunt rezultatul unor tuşe scurte și uniforme, care alternează cu tușele lungi și curbate. 


Centrul florii-soarelui este redat printr-o Fiecare petală a florilor uscate este 


combinație complexă de tuşe de pensulă delimitată de o tuşă de pensulă 
fine încrucișate și pete de culoare viguroasă ce urmărește linia curbă 


contrastante. a acesteia. 
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[aa SFATURI 
| Pictează umbrele 


Majoritatea subiectelor capătă un aspect solid şi 


tridimensional datorită umbrelor. Cu toate acestea, se poate 
întâmpla să le treci foarte ușor cu vederea, dacă eşti atent la 
formele mai luminoase și mai interesante. O idee bună ar fisă 


pictezi umbrele inainte de a defini în detaliu subiectul, mai 


ales dacă fundalul și planul de sprijin sunt plate și uniforme 


Bi 702 


Y Completează desenul florilor 

Creează o nuanţă de brun inchisă şi « 
folosind roșu de cadmiu închis și sienna arsă 
Pictează centrul florilor cu pensula plată nr.4. 
nu pierde din vedere faptul că forma acestora din 
urmă nu este perfect rotundă şi ai grijă să le vai 
dimensiunile. 


ezi 


ÎN INTERIOR 


Y Pictează umbrele petalelor 
Galbenul folosit pentru zonele întunecate ale 
florilor de floarea-soarelui este rezultatul unui 
amestec de galben de cadmiu mediu, oranj de 
cadmiu şi puţină sienna arsă. Dacă se poate, 
continuă să lucrezi cu tuşe de pensulă individuale, 
folosind muchia pensulei rotunde nr. 4. 


= Sa e teren 
iese ca = 
77 7 [i 
A Pictează vaza 
0 atmosferă modernă După cum poți observa, vaza este din sticlă transparentă, ceea 


y ce inseamnă că nu are o culoare propriu-zisă. Amestecă sienna arsă, 
$ În această lucrare, artistul a modificat atmosfera generală a albastru-ultramarin-francez şi alb de titan pentru a sugera culorile reflectate. 
--- compoziţiei cu ajutorul unui fundal violet, care este culoarea! Pictează linia apei folosind o versiune mai închisă a acestei nuanţe. Adaugă 
E EA puţin verde-vescica pentru a picta tulpinile din interiorul vazei. 
complementară a galbenului florii-soarelui. Observă felul în 
care florile se evidenţiază pe fundal şi maniera în care ele se 
armonizează cu restul compoziției. Contrastul dintre culorile 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Fiecare porțiune din compoziție a fost colorată. Este momentul să măreşti 
contrastul dintre zonele luminoase şi umbrele de pe petale, frunze şi vază 
Ai grijă să nu supraincarci lucrarea în aceste etape. 


complementare face ca aspectul general al picturii să capete 
un aer modem. 


+ Adaugă refiexiile petalelor 

Amestecă galben de cadmiu mediu, galben-citron și alb de titan. Aplică 
această culoare densă cu partea laterală a pămătufului pensulei plate nr. 6, în 
tuşe unice şi viguroase, în formă de petale. Tuşele de pensulă conferă vivacitate 
lucrării, deci menţine-le cât se poate de simple și evidente. 


Y Defineşte zonele mai intunecate 
1 1) Pentru umbrele frunzelor şi zonele de sub 
petale foloseşte un amestec obținut din 
verde-vescica, galben de Napoli şi sienna arsă 
Aplică tuşe de pensulă individuale şi scurte cu 
pensula plată nr. 6. Pentru un efect de materialitate, 
urmăreşte forma frunzelor din tuşe. 


Y Creează zone de lumină pe frunze 
1 1 Amestecă verde-vescica şi galben-citron. 
Cu pensula plată nr. 6, creează reflexii accentuate 
pe frunzele şi tulpinile din partea stângă, astfel 
încât să evidenţiezi direcţia luminii 
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A Adaugă reflexiile pe vază 
1 2 Amplifică efectul 
tridimensional al vazei de sticlă, 
aplicând tuşe de pensulă unice 
pe partea stângă şi la baza 
acesteia. Adaugă puţin alb de 
titan pe suprafața vazei cu 
pensula plată nr. 4. 


al nd 
j utili aa 


galben de tiapoli 


În această etapă, 
compoziția atinge un 
nivel mulțumitor. Florile 
de floarea-soarelui şi-au 
păstrat vitalitatea, iar 
tehnica viguroasă a 
tuşei unice a reprodus 
petalele şi frunzele 
într-o manieră simplă, 
dar eficientă. Cu toate 
acestea, dacă doreşti, 
poți continua să 
completezi pictura 
perfecţionând efectul 

de materialitate: 
defineşte vaza de sticlă 
iile de lumină 

de pe suprafaţa 
acesteia. 


şi 7 


A Amplifică volumul florilor 
1 3 Amestecă roşu de cadmiu închis, 
sienna arsă şi violet-permanent pentru a 
obține o nuanţă de brun-violaceu. Întinde 
culoarea cu tuşe uşoare în centrul florilor, 
dezvăluind astfel culoarea de bază. Ai grijă 
ca tuşele de pensulă să fie mereu evidente. 


ÎN INTERIOR 


1 4 A Lucrează la prim-plan 

Pentru ca prim-planul să fie verosimil, 
întinde cu ajutorul pensulei nr. 6 un amestec de 
galben de Napoli şi sienna arsă în tușe de pensulă 
orizontale. 


A Un fundal estompat 
Cutele delicate ale draperiei 
sunt destul de interesante și 
nu distrag atenția privitorului. 
Tuşele de pensulă urmăresc 
forma cutelor, reproducând 


mișcarea țesături. 


1 5 A Finisează vaza 
Pentru a reda 
reflexiile de pe vază, 
folosește tehnica 
împăstării: cu 
ajutorul unei spatule 
de mărime medie, 
trasează câteva 
accente de alb de 
titan nediluat pe 
partea stângă a 
vazei. Folosind 
aceeaşi tehnică, 
marchează baza, 
partea superioară 


B Reflexii pe stidă şi linia apei. 
Marginea spatulei creează 
reflexii subțiri, în comparație PT 
cu reflexiile moi şi rotunde INN UMARUL 
obținute cu ajutorul pensulei. URMATORI 
C Tehnica tușei „Recreează savoarea 
ă toamnei într-o 
de pensulă unice natură statică 
Am pictat petalele într-o “ formată din fructe 
manieră viguroasă și am şi coceni de 
conferit vivacitate culorii e Turmb, de 
e Folosește-te 
doar din căteva tuşe. complexitatea acrilicelor 
Cu ajutorul tehnicii împăstării, şi de modul lor de a se 
am redat suprafața bogată și usca rapid, 
consistentă petalelor șia Lă “ai ani detaliile 
3 j clare ale picturii cu 


ajutorul lichidului pentru 


mascare 
e Adaugă un plus de 
lumină folosind culori 
fluorescente 


PERSPECTIVĂ 


Simţul perspectivei 


Dacă știi regulile de bază ale perspectivei, vei putea recrea 


mai uşor lumea tridimensională şi complexă din jurul tău 


pe suprafaţa plană a unei pânze. 


ealizează un experiment simplu 
la două cărţi de aceeaşi dimen- 
siune şi ţine câte una în fiecare 


mână, în poziţie verticală, în faţa ta, la o 
distanţă egală cu lungimea braţului în- 
tins şi la nivelul ochilor. Apropie încet 
una din cărţi spre tine, deplasând-o uşor 
spre centru, astfel încât să fie în linie 
dreaptă cu cealaltă carte. Cartea cea mai 
îndepărtată pare să aibă dimensiunile re- 
duse la jumătate. Acest efect, numit vi- 
ziune peisageră (aeriană), demonstrează 
primul principiu al perspectivei: obiec- 
tele îndepărtate par mai mici decât cele 
apropiate. 

De-abia la începutul secolului al XV-lea, 
Filippo Brunelleschi, arhitect florentin, a 
descoperit regulile matematice exacte pen 


tru a afla raporturile de mărime existen- 
te între obiectele situate la distanţe dife- 
rite faţă de observator. Descoperirile sa- 
le au condus la o nouă reprezentare a 
realităţii în artă. 


Cum funcţionează perspectiva 

Primul lucru care trebuie stabilit când pri- 
veşti o scenă este nivelul ochilor tăi: în 
mod firesc, dacă stai jos, linia ochilor va 
fi bineînţeles mai coborâtă decât dacă ai 
sta în picioare. Presupunând că terenul es- 
te plat, nivelul ochilor corespunde liniei 
orizontului. Acum, încearcă să priveşti 
toate liniile paralele care se îndepărt 
de tine (de exemplu, şinele trenului peste 
un pod): vei observa că acestea par să se 
îndrepte spre acelaşi punct de la orizont 


ază 


A În Aleea de la Middelharnis (1689), Meindert 
Hobbema (1638-1709) utilizează linii verticale 
succesive pentru a crea iluzia de spațiu într-un 
peisaj. Liniile paralele imaginare din partea de sus 
a copadilor converg spre partea de jos și spre 
punctul de fugă de pe linia orizontului, ca şi când 
observatorul s-ar afla pe drum. 


În cazul în care liniile paralele ale 
scenei sunt sub nivelul ochilor (de exem- 
plu, partea de sus şi baza unui gard mic, 
care se întinde de-a lungul drumului), ele 
par să se mişte spre partea de sus. Dacă 
ea sunt deasupra nivelului ochilor 
(ca vârturile copacilor din imaginea de 
mai sus), ele se vor îndrepta spre partea 
de jos 


BAZA: COMPOZIȚIA 


Următorul exerciţiu demonstrează modul 
în care principiile perspectivei influ- 
enţează ceea ce vedem. la un marker per- 
manent şi stai în picioare sau aşezat în 
faţa ferestrei. Închide un ochi şi desenează 
o linie orizontală pe sticlă, la nivelul ochi- 
lor tăi. Apoi, trasează conturul principa- 
lelor obiecte pe care le vezi în exterior. 
Încearcă să-ţi ţii capul nemişcat. Rezul- 
tatul va fi un desen cu o perspectivă per- 
fectă. Fereastra, în acest caz, a devenit 
ceea ce se numeşte planul imaginii. 


Unul sau două puncte de fugă 

Pe partea stângă a diagramei din lateral, 
observatorul priveşte două cutii poziţio- 
nate pe o suprafaţă aflată sub nivelul ochi- 
lor (NO), într-o poziţie perfect centrală şi 
paralele una cu cealaltă (rândul 1). Linii- 
le laterale se îndreaptă spre un singur 
punct de fugă la orizont (PF1), în timp ce 
liniile orizontale care alcătuiesc celelal- 
te două părţi laterale ale cutiilor rămân 
paralele cu planul imaginii. 

Când cutiile sunt mutate în partea 
dreaptă a observatorului (rândul 2), care 
rămâne nemişcat, liniile de fugă din la- 
turile mai mari converg în acelaşi punct 
de pe linia 1, însă liniile care erau ori- 
zontale converg acum spre un nou punct 
de fugă, aflat mai departe pe partea dreap- 
tă (PF2). Acest lucru este cunoscut ca per- 
spectivă cu două puncte de fugă. 

Şi mai în dreapta, am plasat cele do- 
uă cutii pe verticală şi am adăugat altele 
două, plasate una deasupra celeilalte (rân- 
dul 3). Rămânând în picioare. vârfurile 


Perspectivă cu unul sau două puncte de fugă 


Această diagramă arată cum se schimbă perspectiva 
în funcţie de poziţia obiectelor faţă de punctul 
de observație. 


Rândul 1 


Rândul 2 


cutiilor se află pe aceeaşi linie orizonta- 
lă, la nivelul ochilor. Cutia de deasupra 
este situată peste nivelul ochilor şi, prin 
urmare, marginile ei superioare sunt în- 
clinate spre cele două puncte de fugă de 
Jos. Observă modul în care cutiile din 
acest rând coboară rapid în înălțime pe 
măsură ce se îndepărtează. În diagrama 
cu casa de mai jos, acest efect este pus 
în evidenţă prin linii punctate care por- 
nesc de la cel mai înalt punct de pe fie- 
care acoperiş. 

Aminteşte-ţi că punctele de fugă nu tre- 
buie neapărat să stea în interiorul imagi- 
nii: în diagrama casei. unul este în interior, 
celălalt este în afară. În plus, în realitate li- 
niile paralele nu se întâlnesc niciodată, chiar 
daca în desen ni se pare că s-ar întâlni: 


punctele de fugă sunt infinit de departe. În 
diagrama de mai sus, vei avea impresia că 
acele cutii au aceeaşi înălțime, deși di- 
mensiunea lor pe hârtie este diferită: cre- 
ierul foloseşte criteriile de adaptare şi per- 
cepe scena ca fiind realistă. 

Fără mai multe informaţii, nu poţi rea- 
liza dimensiunea reală a cutiilor. În cazul 
în care observatorul este în picioare, cu- 
tiile ar putea fi percepute asemeni unor 
pachete într-un magazin. Pe de altă par- 
te, observatorul ar putea fi un copil care 
priveşte cutiile aşezate pe o masă. Pentru 
a identifica scara sunt necesare mai mul- 
te sugestii: de exemplu, dacă am adăuga 
o cană şi o lingură de dimensiuni potri- 
vite, ne-am putea imagina că sunt nişte 
cutii cu biscuiţi 


Desenul dădirilor 
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Pentru a reuși să desenezi în mod corespunzător partea de sus a 
acoperișului, trasează niște linii diagonale pe peretele casei de la A la A și 
de la B la B. Trasează apoi o linie verticală, care să treacă prin punctul în 


linii, într-un punct care variază în funcție de gradul de indinare a 
acoperișului. Creasta acoperișului este orientată spre punctul de fugă din 
dreapta jos. Pentru a exersa perspectiva cu două puncte de fugă, incearcă 
să desenezi ușile și ferestrele casei. 


Legendă: 

NO Nivelul ochilor 
PF Punctul de fugă 
(Punctul de fugă din stânga 
se află în afara paginii) 


Legendă: 

NO Nivelul ochilor 
PF1 Punctul de fugă 1 
PF2 Punctul de fugă 2 


Rândul3 


Y Această scenă de război din Bătălia de la San 
Romano de Paolo Uccello (c. 1396-1475) este unul 
dintre primele exemple ale perspectivei liniare. 
Poziţia ciudată a corpului soldatului din stânga, în 
prim-plan, demonstrează dificultățile pe care 
artiștii le întâmpinau la acea vreme în aplicarea 
unui concept relativ nou. 


Desenează în perspectivă 


Încearcă acest exercițiu 
pentru a învăța să desenezi în 
perspectivă obiecte de formă 
dreptunghiulară, cum ar fi 
cărțile şi cutiile. În acest sens, 
va trebui să desenezi 
obiectele în mărimea lor 
aparentă. Foloseşte creionul 
ca punct de referinţă: ţine-l cu 
braţul întins, aliniază unghiul 
obiectului cu vârful şi mută 
degetul mare pe creionul fin 
până când întâlneşti celălalt 
colț. Apoi, desenează o linie 
de această lungime pe foaie. 
Poţi la fel de bine să-ţi 
nstruiești un vizor dintr-o 
bucată de plexiglas de aceeaşi 
u hârtia 
Deseneaz uă linii centrale, 
i una orizontală, 
€ inghiurile 


liniilor de fugă 


Aranjează obiectele la 

întâmplare 
Pune obiectele pe masă în 
unghiuri diferite, sprijinindu-le 
unul de celălalt sau pe 
verticală. Aşază-l pe cel mai 
mare mai departe, iar pe cel 
mai mic mai aproape de tine. 


Desenează obiectele în perspectivă 


Întâi stabilește pe hârtie nivelul 


realizează un desen precis al ol 


Desenează-le mai intăi p 
să verifici dimensiune: 


ce desenezi un obic 
asigura că toate liniile s 
de fugă. Cu sigur 


puncte, iar unel 


3 Testează-ţi abil 
Arată desenul 


poate distinge într Im 
obiect 


PERSPECTIVĂ 


Mai multe cărţi sau cutii 


| 
| 
de diferite dimensiuni | 
| 
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Frunziş 
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ÎNCEPE 


Y Desenează contururile 

Foloseşte creionul 2B şi defineşte zonele principale ale peisajului. Ramurile 
şi frunzele copacilor sunt complexe, deci ignoră detaliile şi concentrează-te pe 0 foaie mare de hârtie 
formele esențiale. Analizează compoziţia; dacă pictezi în natură sau după 


pentru acuarele, 


A Led : 
semiaspră, de 500 am Y Un amestec de sepia, 
Creion 2B verde-vescica și ocru-galben 
este optim pentru culoarea 
Pensule: rotunde moi frunzișului. 
Copacii, cu varietatea lor de forme, culori nr.10,6,3 
7 acuarele: 


şi texturi, reprezintă o importantă sursă de 


albastru-cobalt, 


culoare, conferind o notă caracteristică peisajelor. verde-vescica, sepia, 


ocru-galben, gri de Payne, 


albastru-ceruleum, negru | 


O paletă | 


Un burete natural 


Gumă arabică 


P Definește cerul 
2 Pentru cer aplică 
albastru-cobalt cu S 
pensula nr. 10. 
Aminteşte-ți că în cazul 
acuarelelor, culoarea 
cea mai deschisă este 
cea a hârtiei, deci lasă 
zone în alb pentru nori. 
Aşteaptă apoi să se 
usuce culorile. 


A Atenuează efectul buretelui 

Culoarea întinsă cu buretele poate părea prea 
grosieră. Deci, pentru a-i modifica efectul, aplică un 
nou strat de culoare şi foloseşte pensula nr. 10 pe 
întreaga suprafață, pentru a crea marginile zimțate. 


maginea frunzelor în bătaia vântului este un 


nzel za Studiază subiectul cu atenţie, cu ochii între- A Frunzișul de culoare 

element crucial într-un peisaj realist. Cu teh- deschişi, şi defineşte zonele de nuanțe. Treptat va gri-verzuial acestui măslin 

nicile adecvate, folosind acuarelele, și tu vei ieși la iveală desenul frunzișului, Este suficient să  noduros este reprodus în 
putea reproduce aceste efecte naturale. Pentru — pictezi în detaliu doar câteva frunze: observatorul detaliu, suficient pentru a 
copacii din prim-plan, poţi chiar să pictezi for- îşi va imagina că restul frunzişului urează același sugera frunzele, însă fără 4 Perfecţionează prim-planul 
E ze. i aia diac și va ieta piesele lipsă. Când un eee Fe) Copaci dei 4 Aplică nuanțele de verde pentru fundal Amestecă verde-vescica, sepia şi ocru-galben şi 
obser io tă fiecar e parte a scenei, aşa că este foane departe, poţi observa doar forma pene- depărtare sunt simple Folosind un burete natural, aplică verde-vescica în mod liber şi din abundență vei obține un verde viu pentru pajişte. Cu ajutorul 
mu te gândi să pictezi fiecare frunză din peisaj. — ralăa frunzelor şi a ramifi icaţiilor crengilor, Dacă se siluete, pe zona dedicată pajiştii din prim-plan. Tușele ondulate și inclinate vor sugera iarba  pensulei nr. 6, aplică tuşe înclinate şi ferme, 


În schimb, poţi încerca o tuşă de pensulă care să 
redea în întregime caracterul frunzişului. 


află şi mai departe, nu vei reuşi să distingi decât 
forma aproximativă a frunzişului şi a trunchiului. 


bătută de vânt. Amestecă verde-vescica și sepia și vei obţine un verde-deschis 
pentru copacii din depărtare; aplică pete de culoare folosind buretele. 


adăugând mai multă culoare pentru pajiştea din 
prim-plan. Aşteaptă apoi să se usuce, 


17 


ÎN AER LIBER 


Y Pictează trunchiurile şi ramurile 

Pregăteşte un amestec de gri de Payne şi sepia 
pentru trunchiurile copacilor. Aplică uniform 
culoarea cu pensula nr. 6 urmărind direcţia de 
creştere a copacilor: ramurile mai groase pleacă 
din trunchi, iar cele mai mici și rămurelele apar 
una după alta, subţiindu-se spre capete. 
Lasă apoi lucrarea să se usuce. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

După ce ai definit fundalul şi formele copacilor, 
lucrează frunzişul. Frunzele sunt redate sub forma 
unor pete aplicate în trei etape: prima nuanță este 
atenuată, a doua intermediară, iar a treia este o 
nuanţă mai închisă a aceleiaşi culori. Acest truc 
creează o senzaţie de mişcare, sugerând refiexiile 
luminii pe frunzele care se unduiesc. 


7 4 Pictează frunzișul 

 Amestecă gri de Payne, verde-vescica şi 
albastru-ceruleum, pentru a obține o nuanță de 
verde-albăstrui—deschis pe care îl vei folosi ca prim 
strat de culoare pentru frunziș. Întinde culoarea 
_cuvârful pămătufului pensulei nr.3 pentru a crea 
 Grupui aleatorii de frunze. Nu distanța în mod 
ni de pensulă. Modifică intensitatea 

ii prin adăugarea unor cantități diferite de apă. 


Guma arabică este liantul cu care este 


legat pigmentul în cazul acuarelelor. 
Prin adăugarea gumei arabice în 


culoare, poţi mări intensitatea acesteia, 


oferindu-i un aspect lucios, asemeni 
nuanţei intunecate a frunzişului din 
imagine. Guma arabică poate fi găsită 
în sticle mici, în magazinele de pictură 
bine aprovizionate. 


8 4 Adaugă umbrele pe trunchi 
Folosind o versiune mai concentrată a amestecului de sepia şi gri de Payne, 
marchează umbrele pe trunchiul şi pe ramurile principale ale măslinului cu 
pensula nr. 3. Aceste umbre dau formă şi consistență copacului, 

reuşind să-i surprindă aspectul noduros. 


A A doua culoare a frunzișului 
1 0 Pregăteşte o nuanţă mai inchisă a culorii pen 
şi întinde culoarea folosind pensula nr. 3. Ai grijă să i 
principalele grupuri de frunze. Observă cum în parte: 


a fiecărui grup, mai ales in cazul celor din lumină, frunze! 


sunt mai deschise. Lucrează ca și mai inainte, creând pe 
de culoare şi pictând apoi formele detaliate ale frunzelor 
de-a lungul marginilor. Așteaptă apoi să se usuce 


Aia 0 
A Pictează umbrele de pe trunchi 

1 1 Folosind aceeași versiune mai inchisă a amestecului 

de sepia și gri de Payne pictează umbrele întunecate de pe 

partea stângă a trunchiului și de pe ramurile aflate în umbră. 

Cu aceeași culoare, desenează unele ramuri şi crenguţe subțiri 

din mijlocul frunzişului. Lasă apoi lucrarea să se usuce complet. 


ACUARELE - UN FRUNZIȘ (] 


Operele maeştrilor 


| Gustav Klimt (1862-1918) 
Trandafiri sub copaci 


Artistul austriac Gustav Klimt și-a dezvoltat un stil extrem de decorativ. În 


această reproducere a unor copaci dintr-o livadă, el a redat frunzişul intr-un mod 


| rapid, pată cu pată, folosind tehnica pointilismului, până când a transformat 


suprafața într-o explozie a sute de nuanțe diferite. 


Lucrarea este dominată 

de frunzișul intens al copacului 
care umple suprafața picturii, 

|. creândun efect decorativ 
aproape abstract. 


Suprafețele aspre ale trunchiurilor 
de copac sunt reproduse în detaliu, 
prin linii curbe întrerupte. Petele 
de muşchi verde dau viață 
suprafețelor gri ale acestora. 


1 2 P Finisează scoarța 
Pregăteşte 
o a treia versiune, mai 
întunecată, a culorii 
pentru frunziş, pe care ai 
amestecat-o la pasul 7. 
Adaugă puțină gumă 
arabică pentru a 
intensifica nuanța (vezi 
rubrica „Sfaturi” de la 
pagina anterioară). Aplică 
ultimul strat din această 
culoare, pictând grupuri 
de frunze, la fel ca mai 
înainte. Cu pensula nr.7, 
aplică un strat de negru 
pe latura mai întunecată 
a trunchiului; pictează 
fisurile şi suprafața 
scoarței copacului. 


ÎN AER LIBER 


1 3 A Suprafețe și umbre 

Întinde tuşe ample de verde-vescica în zona pajiştei din prim-plan. 
Lasă să se usuce complet, apoi aplică o nuanţă de sepia amestecată cu puțin 
verde-vescica pentru umbrele proiectate de ambii măslini. Aceste umbre sunt 
folosite pentru a lega copacii de sol. 


— : Poe SE e ama 
4 Ii La 
 Ylereativ! 
Dungi aurite 
] Adăugând câteva dungi strălucitoare oranj şi verde, care impart compoziția în două, am conferit 
„aceluiași măslin un aspect mai neobișnuit. Am aplicat benzi de hărtie colorată (ca la colaj) 
pentru a reprezenta plasele folosite la culesul măslinelor coapte, care în acest caz au fost rulate 
şi legate. Această caracteristică neobișnuită nu se reduce doar la căteva pete de culoare 
fluorescentă pe fundalul neutru verde și gri, ci contrabalansează trunchiurile şi ramurile 


UN PAS ÎNAINTE 


Pictând frunzişul în straturi de 
acuarelă, am conferit profunzime 
şi volum copacilor. Această porțiune 
din lucrare pare aproape completă 
şi este atât realistă, cât şi plăcută 
datorită formelor şi motivelor sale. 
Poţi, în schimb, să pui mai mult 

în evidenţă prim-planul şi să 
îmbunătăţeşti în acest fel senzaţia 
de profunzime. De asemenea, poți 
să faci fundalul şi mai interesant, 
adăugând o linie de arbori aliniaţi 
într-o manieră simplă. 


1 4 4 Aspectul pajiștii 
Poţi recrea iarba din prim-plan dacă 
aplici cu pensula nr. 3 nişte tuşe înclinate şi 
puternice, folosind un amestec de verde-vescica 
cu sepia. Stropește cu acuarelă întreaga 
suprafață pentru a obține diferite efecte. 


Y Foloseşte amestecuri tot 
mai concentrate de sepia 
şi gri de Payne pentru 
scoarță, 
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1 5 A Perfecționează desenul scoarței 


Amestecă negru și sepia şi defineşi 
structura trunchiului folosind aceeași pensu 
Scoarța acestui măslin bătrân este nodurc 
răsucită. Poţi reda această suprafață variir 


de pensulație. 


O LUCRARE COMPLETĂ 
a 


din fundal 


u gri de Payne cu verde-vescica per 


la nr. 3 şi pictează un rând de cop: 
nteresant în compoziție şi creea 
ate acestea, la o asemene 
3 ce inseamnă că îi poți reț 


INUMARUL 
URVIAIOR 
Recreează o stradă 
liniştită dintr-un 
oraş antic folosind 
creioanele colorare. 
e Foloseşte lumini și 
umbre pentru a 
reprezenta o scenă 
liniştită. 

e Află cum poți 
folosi pastelurile 
pentru a crea efectul 
jocului de lumină 
e Conferă 


A Desenul scoarței 


Trecând de la nuanțele luminoase la cele 
mal închise, am obţinut suprafaţa Inegală 
Şi adâncită a trunchiului, care reprezintă 


una dintre cele mal interesante 
caracteristici ale subiectului. 


B Prim-planul 

Tușele de pensulă puternice 

din prim-plan redau aspectul 
pajiştii. Desenul ierbii din prim-plan 
susține ideea de spațiu 


și profunzime 


C Frunze simplificate profunzime unei 
compoziţii folosind 
Semne simplificate și stilizate redau Pornpaziţi folosim 
perspectiva 
aspectul frunzişului. Acestea au fost aplicate 
în straturi pentru a adăuga volum şi pentru 


a defini aspectul tridimensional al arborelui 


principal din lucrare. 


Păi 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Un înger arâmiu 


Folosind culoare metalică 


Şi un instrument pentru 
şlefuire, poți transforma 
O sculptură 
din ipsos alb 
într-un înger 


cu efect patinat. 


ÎNCEPE 

P Pregătește ingerul 

Suprafața ghipsului trebuie 
sa fie lipsită de praf şi de 
grăsimi, pentru a putea aplica 
tonul metalic. Pregătește 
îngeraşul ştergându- ușor cu 
o bucată mică de vată de sticlă 
fină. Această operațiune va 
produce praf, așa că este bine 
să foloseşti masca și ochelarii 
de protecţie în timp ce lucrezi. 


( > u ajutorul culorilor metalice 
speciale, pe care le găseşti în 
magazinele cu materiale de pic- 
tură, poți crea cu uşurinţă un efect con- 
vingător de cupru pe modele din ghips, 
ca de exemplu, îngeraşi şi plăcuţe de- 
corative. Pictura în sine este opacă, 
dar, cu un instrument special pentru 
şlefuit, poţi crea o suprafaţă lucioa- 
să, care o face să arate ca un metal 
veritabil. 

Atunci când sunt expuse la aer, din 
cauza unei reacţii chimice speciale, 
obiectele din cupru, bronz şi alamă for- 
mează treptat pe suprafaţa lor o patină 
verde, cunoscută sub denumirea de co- 
cleală, după cum se poate observa şi în 
imaginea alăturată. Și totuşi nu este ne- 
cesar să laşi un înger ani întregi în aer 
liber pentru a obţine acest efect anrique: 
cu instrumente speciale, îl poţi imita 
foarte bine într-un timp foarte scurt. 

Ai nevoie de două nuanţe de culoare 
acrilică verde, una mai deschisă şi cea- 
laltă mai închisă, pe care va trebui să le 
aplici pe obiect sub forma unor pete 
care imită caracteristicile coclelii. 


-< Acest ingeraș din ghips a devenit o statuetă 
de culoare arămie pe care apar urme de 
codleală, ca şi cum ar fi fost expus în aer liber 
şi în ploaie ani de zile, așa cum s-a întâmplat 
cu statuia din stânga. 


A Aplică vopseaua de culoare arămie 
înlătură praful cu o pensulă. Ame 
culoare arămie, apoi aplică un strat 
moale şi mare. Las-o să se usuce tim 


P Urmează al 

doilea strat 
Când culoarea este 
uscată, şterge 
suprafața statuetei 
cu un burete uşor 
umezit. Aplică apoi 
un al doilea strat 
de vopsea, fără să 
laşi urme de 
pensulă. Lasă 
îngeraşul să se 
usuce timp de 
cel puțin patru ore 
sau pe timpul unei 
nopți întregi. 


4 Lustruieşte cu vată 

de stidă 
Înainte de a trata statueta 
cu soluţie, lustruieşte foarte 
uşor suprafaţa statuetei cu 
vată de sticlă, însă fără să 
lași ghipsul descoperit. 
Această lustruire preliminară 
va fi utilă dacă dorești să 
obţii un efect luminos în 
timpul tratării. Nu uita să 
porţi masca și ochelarii de 
protecţie impotriva prafului. 


DECORAȚIUNE - O MASCĂ DE CARTON /- 


5 » Tratează 
statueta 

Ţine şlefuitorul 
cu o mână fermă, 
apăsând cu vârful 
instrumentulului 
pe statuie, şi 
mișcă-l inainte şi 
înapoi până când 
suprafaţa devine 
lucioasă 


In acest mod, 
obține un luciu 
clar, asemănător 
cu cel al metalului 


Pa SFATURI 
Lustruieşte zonele dificile 


Porțiunile elaborate sau adâncite 
de ipsos pot fi greu de șlefuit 
În asemenea cazuri, este 
recomandat să ţii şlefuitorul 
în poziție verticală şi să 
foloseşti doar vârful pentru 
a lustrul statueta în zonele 
adâncite ale reliefului 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


UN PAS ÎNAINTE 


a-i da un aspect de vechi. 


» Aplică stratul 

de cocleală 
Pune culoarea pentru 
cocleală de nuanţă 
deschisă într-o 
farfurie. Întinde 
culoarea cu buretele 
pe statuetă, fără să 
acoperi chiar toate 
zonele de cupru. 


Înmoaie un burete curat şi 
îndepărtează excesul de culoare 

înainte de a se usca, lăsând în schimb 
o mulțime de striaţii. Lasă lucrarea să 
se usuce preț de câteva minute. 


A Aplică un al doilea strat de cocieală 


Ingeraşul are un înveliş care arată asemeni 
cuprului. Următoarea etapă constă în 
aplicarea a două straturi de cocleală pentru 


Unele porțiuni 


din vopseaua de 


culoarea cuprului 


de pe heruvim își pierd 


luciul după aplicarea 
codelii. În acest 


caz este recomandat 


să foloseşti din 


nou șlefuitorul 


pentru a-i reda 


splendoarea. 


RECUPEREAZĂ EFECTUL DE LUSTRUIRE 


UN HERUVIM COMPLET 


A Un luciu puternic 
Finisajul lucios şi 
strălucitor este un 
efect al lucrului cu 
şlefuitorul. 


B De culoarea 
cuprului 

Vopseaua metalică 
specială imbracă 
îngeraşul din ghips 
într-o nuanţă de 
cupru convingătoare. 


C Aspect antic 
Patina plăcută a 
heruvimului se 
datorează celor două 
straturi de cocleală 
aplicate. 


e Realizează motive decorative cu un cuțit pentru biscuiţi 
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Filippo BRUNELLESCHI (1377-14+ 
Arhitect, inginer şi sculptor cin 
renţa, Brunelleschi este o fizu 
minentă a Renaşterii italiene 
istoricilor de artă, el s-a îndrep' 
arhitectură numai după ce a p 
întrecere de sculptură împotri 

relui său rival, Lorenzo Ghibei 
nelleschi este, probabil, cel m 
cunoscut pentru cupola Domul 
Florenţa (mai jos). Construită ! 
1420 şi 1436, aceasta este cea ri 

re cupolă a unei catedrale euro! 
Construcţia cupolei de la Santa M 
ria del Fiore a fost o problemă majo 
ră pentru multe generaţii de arhitecți 
Cu tehnicile cunoscute atunci, de fapt 
o structură arhitecturală de această di 
mensiune părea imposibil de ridicat 
Brunelleschi a elaborat o metodă de 
a construi cadrele din piatră şi de a le 
umple cu o structură de cărămizi în 
formă de spinare de peşte. În pictură, 
Brunelleschi a recuperat principiile 
perspectivei liniare, cunoscută de că- 
tre romani, dar nu şi de artiştii me- 
dievali. 


Deformarea 
O modalitate de a crea iluzia profunzimii 
pe un suport plat. Deformarea se referă 


tarea realistă a unui 


în special la reprez 


biect plasat pe un plan înclinat faţă de 


servator, folosind tehnicil pecti 


prezintă tebnic 
pi 
s-a mutat la Arles, unde a pictat peste 
200 de pânze în 15 luni. Aici a trăit în 
sărăcie extremă, suferind adesea de ha- 
lucinaţii şi depresie. A vrut să pună ba- 
zele unei uniuni a artiștilor împreună 
cu prietenul său Paul Gauguin, dar pro- 
iectul a fost întrerupt după o ceartă vio- 
lentă, în timpul căreia Van Gogh şi-a 
tăiat o parte din urechea dreaptă În 
1889, a fost internat într-un spital de 
boli mintale, dar a continuat să picte- 
ze, S-a sinucis prin împuşcare 


are, În februar pictorul 


pera pt bază de pi Lu 

liant pentru ceramică. Gnia arabi 
că este cea mai utilizată dintre gu- 
mele hidrosolubile şi poate fi găsită 
în formă solidă (în blocuri sau pul- 
bere) sau lichidă 


Gustav KLIMT (1862-1918) 

Pictor austriac şi artist grafic, care a de- 
venit cunoscut pentru picturile murale 
executate în Kunsthistorisches Museum 
din Viena. Klimt a fost fondatorul şi 
preşedintele şcolii de pictură Viena 
Secession, care a respins arta tradiţio- 
nală formală academică în favoarea unui 
stil decorativ extrem de similar Art 
Nouveau-ului. În picturile sale murale a 
dezvoltat un desen liniar şi precis, folo- 
sind pe scară largă motive în culori stră- 
lucitoare monocrome şi foiţă de aur. Prin- 
tre lucrările sale cele mai cunoscute 
amintim Sărutul (1908) şi o serie de por- 
trete extrem de decorative şi senzuale 
ale femeilor vieneze, printre care Frau 
Fritza Riedler (1906). 


Scală 

În desen sau pictură, scala reprezintă ra- 
portul dintre compoziţie şi subiectul ori- 
ginal pe care aceasta îl reproduce. De 
exemplu, un obiect desenat la scala de 
unu la trei are dimensiunile mai mici de 
o treime din original. 


7) 
CURS DE x 8 


CURS DE 
n numărul următor: | CNI a... 


ARTA rep ciori 2 | d 


catei ri simț ple de pe SR negii . | 
uucu | ÎNVAȚĂ SĂ APIcTEZIIo LI DESCOPERĂ ARTISTUL DIN TINE 


ÎN AER LIBER | ac. ati : 


| =] rate 
Pastelurile cretate colo 
pentru a reda 
unui 


sunt ideale pe 
atmosfera luminoasă a 
auiiua 


aş la malul mării 


via3 


de amară creat llbastru 
zica 


| SSE RR 
TEHNICI SUBIECTE 
Modelează un vas Desenează cu creta 
de lut colorat Un drum insorit 


Două batoane de pastel cretat: 
D“AGOSTINI albastru de Prusia închis şi alb, 


DCAGOSTINI gris 


iii 


CURS DE 


PICTURĂ 


ÎNVAŢ Ă SĂ PICT EZI ȘI DESCOPERĂ ARTISTUL DIN TINE 
APARIȚIE 

BILUNARA 

11,99 LEI 
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Un curs complet de desen, pictură 

şi alte tehnici artistice ilustrate 

pas cu pas, într-o serie de lecţii sim- 
ple şi clare. Un ghid practic foarte 
accesibil, care te va ajuta 

să creezi adevărate opere de artă. 


Pentru o mai bună deservire solicitaţi 


intotdeauna publicaţia de la acelaşi 
punct de vânzare și informa 
vânzătorul asupra intenţiei de 

a cumpăra şi apariţiile următoare 


CURS DE PICTURĂ 
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UN SCAUN [1] 


Cum să desenezi 
perfect un scaun 


Folosind câteva trucuri simple de perspectivă, vei putea 


desena un scaun într-o manieră foarte realistă. 


nezi un scaun, dar, dacă perspec- obținută construind desenul în interiorul unor 
tiva nu este corectă, desenul nu va cadre imaginare. 
fi unul convingător. În cazul în care, un- ă 


P oate părea foarte simplu să dese-  Y Forma solidă şi echilibrată a acestui scaun a fost 


ghiurile folosite pentru realizarea şezu- 
tului şi a spătarului sunt eronate câtuși 
de puţin, iar picioarele par să nu se spri- 
jine cum trebuie pe podea, conturul scau- 
nului va părea nesigur. Pe de altă parte, 
nici cu ajutorul umbrelor nu vei reuși să 
corectezi eroarea 


Construcţie în blocuri 

Cea mai simplă soluţie pentru prima 
schiţă a scaunului este să-ţi închipui că 
se află în interiorul a două paralelipipede: 
unul pentru picioare şi altul pentru şezut 
şi spătar, imediat deasupra celuilalt. Res- 
pectând regulile simple de perspectivă 
(vezi rubrica „Bază: Compoziţia” din nu- 
mărul anterior) nu îţi va fi greu să con- 
struieşti un paralelipiped cu unghiurile 
corecte. În interiorul acestora, poţi de- 
sena scaunul având certitudinea că de- 
senul va fi realist, chiar şi după şterge- 
rea liniilor de construcţie. 


Fă o încercare! 

Înainte de a începe desenul propriu-zis, în- 
cearcă să faci o schiţă simplă, astfel încât 
să înţelegi cum funcţionează metoda blo- 
curilor. În primul rând, ţine creionul ori- 
zontal la nivelul ochilor şi întinde braţul, 
astfel încât să determini linia orizontului şi 
să o redai în poziţia corectă pe foaie. Apoi, 
mai jos de linia orizontului, suprapune do- 
uă paralelipipede cu aceleaşi proporţii ca 
şi scaunul; trasează linii de perspectivă pâ- 
nă la cele două puncte de fugă plasate pe 
linia orizontului. Desenează scaunul în in- 
teriorul paralelipipedelor, folosind contu- 
rurile acestora ca puncte de referinţă pen- 


= 


SS 


„joreerteta a 


tru a trasa picioarele, spătarul şi şezutul, 


ARTA DESENULUI 


ÎNCEPE 

1 Y Schițează paralelipipedele 
Studiază cu atenţie scaunul şi măsoară- proporțiile cu 

un creion lung. la creionul B și desenează două paralelipipede 

în perspectivă, unul deasupra celuilalt. Punctele de fugă 

vor cădea în afara hârtiei, dar, dacă ţi se pare necesar, poţi 

extinde liniile de perspectivă cu ajutorul unei rigle 

şi a unor bucăți de hărtie suplimentare. 


MATERIALE 


O coală mare de desen 


Creioane de grafit B 
şi 2B 


O gumă de şters 


< Începe desenul 
2 scaunului 
Schițează picioarele, 
şezutul şi spătarul 

în interiorul cadrelor. 
Picioarele sunt uşor 
arcuite, în special cele 
din spate, astfel incât 
unele linii vor cădea 
în afara sau în 
interiorul cadrelor. 
Schițează cele trei 
stinghii ale spătarului. 


| 


4 Dezvoltă 

forma de bază 
Defineşte mai clar 
conturul scaunului, 
controlând inclusiv 
spaţiile goale. 
Accentuează forma 
picioarelor din 
spate, uşor curbate 
spre exterior, iar 
apoi finalizează 
şezutul și 
proptelele de 
dedesubt, 


UN SCAUN o. 


DEZVOLTĂ TONURILE 

Dacă eşti mulțumit de conturul scaunului, 
poţi începe să dezvolți umbrele pentru 

a da volum întregului. Pe măsură ce 
avansezi, şterge liniile de construcție, 
păstrând doar câteva ca puncte 

de referinţă. 


» Creează umbrele spătarului 

la creionul 2B şi subliniază tonul. 
Scaunul este cu siguranţă luminat din 
partea stângă, ceea ce Înseamnă că toate 


suprafeţele din partea dreaptă sunt Pee 


în umbră. Cu o haşură înclinată, adaugă 
un ton de culoare închisă pe scândurile 
verticale ale spătarului şi marchează pata | 
întunecată de pe marginea scaunului. 


Y Adaugă și mai multe tonuri 

Aplică mai multe tonuri pe toate marginile din umbră ale 
scaunului, În această etapă, poţi şterge majoritatea liniilor de 
construcţie pentru a evidenția claritatea subiectului. Cu creionul 
2B folosit pe lateral, umple şezutul cu haşuri lungi şi intunecate. 


» Completează 

umbrele 
Dezvoltă 
întregul desen, 
diversificând 
tonurile. 
Finalizează 
umbrele pe 
stinghii, fără să 
acoperi reflexiile. 
Accentuează apoi 
umbrele de pe 
picioare în așa fel 
încât tonul să pară 
mai intens în zona 
de umbră şi mai 
subtil pe partea 
luminată. 


6 < Accentuează 
reflexiile 
Completează 
desenul șezutului 
cu o serie de umbre 
graduale. Observă 
cum scândura 
verticală este 
reflectată de planul 
orizontal lustruit 
Aplică un ton închis 
pe spătar, folosind 
haşuri curbate 
pentru stinghiile 
transversale. 


p—- 


ARTA DESENULUI 


UN PAS ÎNAINTE 


Pentru că desenul 
scaunului este 
aproape complet, 
poți şterge toate 
liniile de construcţie 
rămase. În plus, poți 
sublinia faptul că 
scaunul se sprijină în 
mod ferm pe podea, 
desenând umbra pe 
care acesta o 
proiectează. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


B Tonuri bine definite 

„Am delimitat tonurile mai 
închise cu ajutorul unor hașuri 
akcentuate, care contrastează 
efectiv cu griul mai palid al 


< Desenează umbrele 

Lumina strălucitoare face ca 
umbrele picioarelor să fie clar 
vizibile. Hașurează-le cu ajutorul 
unor linii înclinate, apropiate la 
început şi mai rare pe masură ce se 
îndepărtează de obiect 


A Diferențiază tonurile 

Pentru a da mai multă forță 
imaginii, poţi delimita mai clar 
tonurile. Accentuează tonul de pe 
partea umbrită a picioarelor, a 
proptelelor şi a spătarului. Pe 
margini, poţi folosi o bucată de 
hârtie pentru a obține o umbră 


rectilinie. Foloseşte guma de șters 
pentru a crea unele reflexii de lumină 


ÎN NUMĂRUL. 
URMĂTOR 


Ciclul anual al naturii a 
fost întotdeauna o sursă 
de inspiraţie pentru artişti, 
care au încercat să redea 
culorile aflate mereu în 


schimbare. 


A 
n 1530, un pictor german, pe nume 
Albrecht Altdorfer, picta un peisaj 


cu pini şi dealuri stâncoase. În ima- 
gine nu există nici o prezenţă umană 
Aceasta este prima dintr-o serie de picturi 
axate în întregime pe simpla reprezenta- 
re a naturii, o tendinţă care s-a perpetuat 
în istoria artei până de curând. 

Unii dintre primii peisagişti, cum ar fi 
Claude Lorrain (1600-1682), idealizau ima- 
ginea naturii. ]. M. W. Tuner (1775-1851) 
a redat condiţiile meteorologice extreme 
în scene dramatice. Treptat, pe măsură ce 
pictorii au abordat imagini mai realiste, 
pictura inspirată din natură s-a răspândit 
tot mai mult. John Constable (1776-1837) 
a constatat că, schimbările luminii, atât în 
timpul zilei, cât şi de la un sezon la altul, 
produc diferenţe semnificative asupra cu- 
lorilor peisajului. Mai târziu, impresioniştii 
şi-au concentrat eforturile în reproducerea 
acestor efecte 


Observă schimbările 

Pentru a observa şi surprinde culorile şi 
nuanțele în schimbare ale fiecărui ano- 
timp, este recomandat să pictezi patru ver- 
siuni diferite ale aceleiaşi scene, la fie- 
care trei luni. O grădină reprezintă o 
alegere bună, deoarece aceasta cuprinde 
o mulţime de culori, începând cu îmbo- 
bocirea florilor, continuând cu fructele de 
pădure coapte și încheind cu stratul de 
frunze ruginite. Mai interesantă ar putea 
fi însă o privelişte în care apar modificări 
între diferitele nuanţe ale aceleiaşi culori, 
iar lumina variază în funcţie de anotimp: 
de exemplu, case de diferite culori la ma- 
lul mării sau o pădure. 


Pentru a obţine cel mai bun contrast 
între cele patru versiuni ale scenei, în- 
cearcă să pictezi în zilele când condițiile 
meteorologice sunt reprezentative pentru 
anotimpul respectiv. 

Spre exemplu, lucrează în primele ore 
ale unei zile de primăvară, atunci când 
lumina este clară în timpul verii, când 
soarele este sus pe cer şi ziua este sufo- 
cantă; lumina serii produce efecte 


CULORILE ANOTIMPURILOR 


A În această pictură în acuarelă, 0 grădină in 
Shoreham (c. 1829) de Samuel Palmer (1805-1881), 
florile albe cu nuanțe de roz descriu o scenă de 
primăvară. Nuanţele de galben și verde mai 
întunecat din jurul copacului central constituie un 
fundal contrastant pentru florile albe, care sunt 
astfel proiectate în prim-plan, spre privitor. 


O Winitred Nicholson Trustees 


BAZA: CULORILE 


dramatice toamna, în timp ce un peisaj 
cu zăpadă sau gheaţă este ideal pentru o 
pictură dedicată iernii. Este important 
să lucrezi în acelaşi loc de fiecare dată. 
indiferent dacă pictezi plecând de la rea- 
litatea naturii sau dacă faci fotografii 
după care să pictezi mai târziu. 


0 culoare pentru fiecare anotimp 
Există anumite nuanţe specifice care, 
combinate cu o gamă de culori de bază 
(vezi pagina 21 din numărul 1), te vor aju- 
ta să surprinzi esenţa fiecărui anotimp. Ai 
grijă însă: dacă ai prea multe culori pe 
paletă, s-ar putea să te încurci mai mult. 
Fii selectiv şi încearcă să foloseşti pen- 
tru fiecare anotimp o singură culoare din- 
tre cele descrise mai jos. 

Primăvara Acest anotimp este caracteri- 
zat de un peisaj în nuanţe luminoase și cla- 
re de galben, verde şi albastru, tonalități 
ce sugerează utilizarea culorii în forma sa 
pură, fără prea multe amestecuri, mai ales 
când vine vorba de acuarele. Fii atent la 
umbrele indigo şi violet, care apar atunci 
când soarele este foarte galben şi foarte 
Jos pe cer. Observă caracterul proaspăt și 
strălucitor al culorilor primăverii în lumi- 
na soarelui și încearcă să pictezi fără să fo- 
losești prea mult alb. 


Vara Capa de căldură a veri va înmuia cu- 
lorile din punctele cele mai îndepărtate ale 
peisajului. creând efecte atmosferice al- 
bastre, în timp ce nuanțele de roşu, roz şi 
violet capătă un efect maxim în accentele 
bogate şi evidente din prim-plan. Nuanţele 
verzui ale frunzelor şi pajiştilor devin mai 
calde: pregăteşte aceste tonalități folosind 
tonuri de galben-închis, cum ar fi galben 
de crom şi ocru-auriu transparent, ameste- 
cat cu albastru, din paleta de bază. Poţi fo- 
losi albastru-ceruleum pentru a reda mai 
bine cerul și marea şi pentru a obţine nuanţe 
mai deschise de verzui pentru orizont 
Toamna Este un anotimp asociat frecvent 
cu nuanțele frunzelor uscate. Poţi deci 
exploata o gamă de culori calde. de la 
galben-închis (ocru. sienna naturală şi 
Sienna arsă) şi roşu-arămiu (roşu-venețian 
şi roşv-indian), până la brun-intens 
(umbră arsă). Acest anotimp este totoda- 
tă caracterizat de umbre difuze şi de un 
aer încărcat de umiditate, pe care artistul 
le poate surprinde într-o gamă largă de 
nuanţe delicate de violet şi tonuri în ge 
neral mai calde de albastru şi verde 
larna În timpul iernii apar contraste 
tonale semnificative, mai ales odată 
cu apariţia zăpezii. Nuanţele de gri 
albastru-închis, verde şi brun sunt 


< 0 călătorie alături de 
tatăl său în India, 

în 1918, a constituit 
pentru Winifred 
Nicholson (1893-1981) 
sursa de inspirație 
pentru această pictură 
în culori vibrante, 
reprezentând o zonă 
rurală din Cumbria. 

În această acuarelă, 
Irthing Valley (1919), 
pajiștile de un 
verde-cald și câmpurile 
cultivate, luminoase 
şi aurite, creează un 
peisaj estival. Dealul 
de la orizont dispare 
în depărtare, intr-o 
nuanță subtilă de 
albastru-violaceu. 


CULORILE ANOTIMPURILOR 


“4 Nuanţele de gri-oțel 
și verde-ienupăr pe 
cerul plumburiu de 
iarnă și pe umbrele de 
pe terenul inghețat 
temperează nuanțele 
de ocru mai calde 

din această pictură 
impresionistă, 
Dimineaţă îngheţată 
in Louveciennes (1873), 
de Alfred Sisley 
(1839-1899), 


dominante, deşi deseori sunt echilibrate 
de pete mici de culoare strălucitoare, cum 
ar fi fructele de pădure roşii şi oranj 
lana te încurajează să te familiarizezi cu 
amestecuri de nuanţe reci şi calde de ari, 
fără să foloseşti negru. Poţi adăuga pe pa- 
letă gri de Payne pentru acuarele şi 
albastru-ftalo pentru uleiuri 


Anotimpuri în casă 

Poţi explora culorile anotimpurilor chiar şi 
în naturile statice, reproducând elemente 
specifice pentru fiecare perioadă din an: de 
exemplu, fructele de vară (vezi rubrica „În 
interior” de la pagina 14) sau conurile şi 
stelele de Crăciun, din timpul iernii. Tema 
anotimpurilor a inspirat mulți artişti con- 
temporani în crearea unor opere abstracte, 
care reflectă starea de spinit şi ritmurile ano- 
Umpurilor nu numai prin culoare, ci şi prin 
formă şi structură. Muzica peisajului de 
toamnă (1948) de Alan Davie şi Compoziţia 
de toamnă (1932) de Ivon Hitchens sunt 
picturi care exploatează nuanțele calde de 
verde şi brun în cadrul naturilor statice 


«4 Nuanţele de brun, roșcat și ocru ale toamnei par 
să domine compoziția în Peisaj de toamnă, cu vedere 
din Het Steen, in primele ore ale dimineţii 

(c. 1636), de Peter Paul Rubens (1577-1640), 


ÎN AER LIBER PASTEL CRETAT - O STRADĂ ÎNSORITĂ 
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4 Realizează schița și stabileşte nuanțele 

Incepe prin a desena subiectul cu o nuanţă 
medie de brun van Dyck. Aceasta este o culoare 
întunecată și caldă, care creează un contrast frumos 
cu griul natural al hărtiei. Indică toate elementele 
principale ale subiectului, inclusiv figurile umane. 
Schiţează umbrele clădirilor cu linii inclinate foarte 


m redat atmosfera paşnică a acestei scene 
A însorite, folosind pastel cretat (cretă) în 

nuanţe calde de galben şi roz pentru ca- 
sele de pe partea luminată a străzii şi tonuri reci de 
albastru şi violet pentru zonele din umbră. O hâr- 
tie de culoare gri-mediu reprezintă un fundal ne- 
utru ideal. Străduţa îngustă care dispare în depăr- 
tare conferă compoziţiei un efect plăcut de 
adâncime. Ochiul observatorului urmărește linia 
drumului, spre punctul focal al imaginii: perso- 
najele din depărtare. Nuzia spaţiului este accentuată 
de muntele albastru. care apare clar în fundal, 
însă rămâne aproape imperceptibil în mijlocul ul- 
timelor case de pe stradă 


dezinvolte, folosind vârful cretei 


Culori vibrante 

Nuanţele de pastel cretat au o culoare vie, care pare 
să strălucescă pe hârtie. Acest efect este vizibil în 
mod clar în etapele incipiente ale lucrării. atunci 
când au fost aplicate pe hârne doar culorile de bază 
ale imaginii. Cu toate acestea. chiar și în lucrarea 
terminată, bogată în nuanţe și culon. ele își păstrează 
aspectul proaspăt și luminos. Pentru 2 obține linii 
asemănătoare apucă uşor pastelul cretat și rotește-l 
între degete. Evită să foloseșu guma de șters când 
lucrezi cu cretă; pe termen lung. guma de șters poale 
da lucrării un aspect neîngrijii. Dacă se întâmplă să 
greșești. estompează linia cu mâna și încearcă din 
nou sau aplică direct o altă culoare pe deasupra 


A Definește zonele principale 

Cu aceleaşi linii libere, defineşte principalele zone 
de culoare: sienna arsă medie şi umbră naturală 
deschisă pentru case, albastru de Prusia mediu și rece 
pentru frunze, pentru stradă şi pentru umb 
intunecate. În acest stadiu 
să lucrezi cu partea plată a 


le mai 


mult mai convenabil 


u vârful 


În funcţie de producător, gama de paste! cretat poate 
include Chiar și zece nuanțe pentru fiecare culoare 
De exemplu, galbenul de cadmiu mai închus este ur 
oranj-imens, în timp ce galbenul de cadmiu foane 
deschis este aproape alb. Majoritatea producătorilor 
utilizează numere pentru a eticheta culorile. Cu 
toate acestea, întrucât există o sene întreagă de 
sasteme arm descris nuanțele ca find foare închuse 
închise, medu, deschuse și foane deschuse 


=> 


Liniile de perspectivă ale unui drum care 
dispare în depărtare ar trebui să se int; 
toate în același ÎI 
punct. Marchează mai = 
"1 punctul de fugă 


apoi desenează ușor 


3 Ora 


nule de perspectivă, 


fa anu e pe toate 4 i ; F. 

să se intălnească ANES £ 
9 Am intim: straturi suprapuse de pastei creta colorat. creând A > Ea, 
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ÎN AER LIBER 


Y Estompează umbrele 

Colorează latura umbrită a clădirii din dreapta 
cu un pic de albastru de Prusia mediu. Accentuează 
clădirile de pe partea opusă a străzii cu tușe rapide 
şi dense de violet-luminos-mediu. Foloseşte 
degetele pentru a estompa tuşele brute, creând 
zone de culoare densă. 


Culorile mai luminoase și o hârtie mai inchisă creează 

o versiune mai dramatică 2 aceluiași subiect, chiar dacă 

nu la fel de detaliată Pentru această schiță colorată a străzi 
însorite ai nevoie doar de câteva minute, adică mult mai puțin 
decât timpul necesar pentru lucrarea din exerdțiul nostru. 

în pofida acestui fapt, tablou! surprinde foarte bine atmosfera 
caldă și culoarea strălucitoare 2 lumini solare 


i!) 


4 Definește cerul luminos 

Lucrează cu sienna arsă medie pe părțile laterale ale clădirilor. 
Apoi, cu partea plată a cretei, colorează cerul în straturi ample 
de albastru-ceruleum-deschis în mijlocul şi deasupra caselor. 


-< Dezvoltă nuanțele deschise 

Aplică ocru-galben-mediu 
pe clădirile luminate de soare, 
întinzând puţină culoare 
sub streaşină. Părţile laterale 
ale streșinii sunt îmbrăcate 
în violet-deschis; țiglele 
de pe acoperiș sunt colorate 
cu oranj de cadmiu inchis. 
Foloseşte albastru-cobalt 
foarte deschis (un albastru 
aproape alb) pentru 
suprafaţa străzii, aplicând 
culoarea în tușe orizontale 
pentru a crea impresia de 
suprafață plană. Foloseşte 
aceeași culoare pentru cer, 
la nivelul orizontului, 
amestecând-o cu degetele 
împreună cu nuanța de 
albastru mai închisă 


4 Lesenează lumina scarelu 

Accentuează lumina în nuanțe de roz-cald a pereților anumitor clădiri cu 
lacul stacojiu foarte deschis, folosind partea plată a cretei pentru a crea zone 
mari de culoare densă. Desenează plantele din ghivece in tușe strălucitoare 
de verde de Hooker inchis. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Lucrarea ta este mai mult sau mai puţin definită. 

Cu toate acestea, tonurile sunt foarte asemănătoare 
şi nu există încă un contrast suficient de puternic 
între zonele de lumină și cele de umbră. Este timpul 
să imbogăţești lucrarea și să accentuezi umbrele, 
variind contrastul tonal. 


A Lucrează la desenul umbrelor 

Pentru a intuneca şi a răci nuanțele umbrelor 
caselor, adaugă puţin violet-inchis peste albastrul 
de Prusia. 


PASTEL CRETAT - O STRADĂ ÎNSORITĂ 


4 Dezvoltă nuanțele şi culorile 

Este timpul să accentuezi nuanțele. Lucrează cu violet-inchis 
pe jgheaburile de scurgere şi pe umbrele din jur. Aplică violet-deschis 
pe frunzişul din prim-plan şi pe zonele de sub streaşină. Lucrează 
pe întreaga suprafaţă, redefinind orice culoare neclară sau estompată 


4 Defineşte zonele 

de umbră 
Continuă să 
îmbunătățeşti nuanțele 
întunecate. Folosind 
gri-cărbune-inchis, 
accentuează umbrele de 
sub jgheaburi. Foloseşte 
linii accentuate şi 
dezinvolte pentru 
jgheaburile din stânga 
şi linii mai precise sub 
streşinile de pe partea 
opusă a străzii, 


du Ş 
1 0 A Adaugă mai multe detalii 

Folosind aceeași nuanţă de gri-cărbune, 
adaugă detaliile fațadelor caselor de pe partea 
dreaptă. Desenează linii groase pentru țigle, folosind 
oranj de cadmiu mediu pentru a accentua lumina care 
cade pe acoperiş. 


1 1 “< Accentuează lumina soarelui 

Lumina soarelui învăluie clădirile într-o 
nuanţă de roz: poţi crea o impresie convingătoare, 
aplicând roșu-indian-deschis cu partea plată a 
cretei pe fațadele caselor. Accentueză lumina caldă 
a soarelui prin căteva tuşe de ocru-galben-deschis, 
întins peste roz. Completează lucrarea adăugând 
muntele din depărtare, între casele din capătul 
străzii, și colorându-l cu albastru-ultramarin-deschis. 


ÎN AER LIBER PASTEL CRETAT - O STRADĂ ÎNSORITĂ 


au 


1181 DAC ÎNIAIAITE. | | 
i UN PAS ÎNAINTE | 
Operele maeştrilor III i] 
Scena are nevoie, ca retuş final, Y intensificarea culorilor 
n —D_—— y 
Frane Brangwyn (1867-1956) de câteva figuri umane. Dezvoltă | Folosind partea plată a cretei, adaugă roșu de 
Veneţia, ficanal jaterăl desenul personajului din prim-plan | Supl deschis pe clădirile aflate în lumina soarelui, 
şi introdu un grup de oameni | iar cu verde de sevă (vescica) deschis colorează 
a a tr lantele. Aplică nişte tuşe consist - A 
Pictor, gravor și designer galez, Welsh Brangvym a fost renurit în Europa pentru picturile sale în depărtare pentru a sublinia a fite E ri SE, pna lt mec 
murale. În această scenă destul de neobişnuită pentru un canal din Veneţia, artistul a creat o raportul dimensional şi pentru Hi acoperişul aflat mai sus. Cu negru, creează detaliile 
senzaţie de profunzime și de ivă folosindu-se de petel accentuate, a accentua perspectiva străzii. de sub jgheaburi 
puternică senzaţie de proi şi de perspecti petele de culoare accentuate, p 
care formează un contrast ferm, la fel ca în lucrarea noastră. Pa) d : 
Brangwyn folosește culorile mai inchise in Scena aglomerată a acestui canal secundar 
prim-plan, astfel incât să dirijeze ochiul din Veneţia este caracterizată de nuanțe ia 
spre lumina stănntă încadrată în spațial bogate și contrastante, care încarcă 1 5 A Adaugă detaliile finale 
îngust dintre dădiri. imaginea cu dinamism. Accentuează strada cu mov-mediu, Desenează bicicleta din stânga 


jos, folosind umbră arsă închisă, trasând cadrul ferestrei cu albastru 
de Prusia foarte deschis. Subliniază balustrada balconului cu negru şi, 
cu tușe de lac stacojiu-mediu, desenează câteva pete care să substituie 


trandafirii roşii din stânga 


O LUCRARE COMPLETĂ 


Ym Ea 


E: sali 
1 2 A Desenează personajele din depărtare 

Pentru a sugera personajele din fundal, nu 
ai nevoie decât de câteva tușe simple de culoare. 
Capetele sunt mici pete negre; poți desena hainele 
cu ajutorul unor tuşe scurte de roşu de cadmiu 
mediu, albastru de Prusia închis şi alb. 


DN MUMAĂRUL 
UBAIOhi 
O perspectivă a 


acoperişurilor 


inundate de soare 


e Pregăteşte imaginea 
cu ajutorul unui 
desen detaliat 

e Creează un efect 
de spontaneitate prin 


A SFATURI 
x O primă fixare 


intermediul culorilor 


y 


acrilice, aplicate în tuşe 


ample şi sinuoase 


te E ca SS 
1 A Completează desenul personajului din prim-plan 
Avansează spre prim-plan, pornind 


şte un echilibru 
tonal între verdele bogat 


de la ghi Ei cad colorate cu A Perspectivă aeriană B Umbre colorate CTuşe vii al frunzişului şi rozul 
acc E A Cu cât sce i dară Lumina strălucitoare creează umbre Am apl i în pictare: 
roșu-indian-deschis și oranj de cadmiu închis. a ste ac m aplicat creta combinând folosit în pictarea 
Colorează hainele personajului din prim-plan: și mai albastră, cu atât pare mai întunecate. Porţiunile umbrite ale tehnic diferite, de la liniile orizontale teracotei 
pantaloni negri, pălărie de un ocru-galben-deschis îndepărtată, lar acest lucru conferă acestei imagini sunt redate în nuanțe ample, care creaază straturi 
şi cămaşă într-o nuanță deschisă de umbră imaginii senzaţia de spaţiu. Desenând închise de albastru și violet, lar pentru de culoare uniformă, la tuşale 
naturală. Desenează umbra personajului cu un munte cu albastru-ultra nuanțele deschise de oranj şi roz, care scurte şi întrerupte, folosite pentru 
A si aie de lumină pot marin-deschis, am creat un efect predomină În zonele luminate de soare, a reda o suprafaţă plină de prospețime 
fi redate cu alb curat, iar culoarea pielii poate fi 
accentuat de profunzime. am folosit culori complementare. și dinamism 


reprodusă cu sienna arsă medie | 


—————9 ————— 


ÎN INTERIOR 


P Portocalele din această 
natură statică, una tăiată și 
cealaltă decojită, îmbracă 
nuanțele luminoase pe care 
se bazează compoziția. 


Natură statică 
de toamnă 


Nuanţele bogate de ocru, galben-cald-auriu şi oranj-ars 
redau savoarea tomnatică a unei compoziţii cu fructe 
şi grâu în această pictură sugestivă realizată în acrilice. 


spectul informal al compoziţiei este un ele- 

ment important al acestei picturi. Prin ur- 

mare, în primele etape ale lucrării, am 
schimbat de mai multe ori fie modelul. fie com- 
poziţia. Fructele şi spicele de grâu au fost aranja- 
te şi rearanjate într-un ansamblu de cercuri. semi- 
au urmat alte modificări mai fine. În timpul real;- 
zării picturii, artistul a retuşat uşor coaja de por- 
tocală şi spicele de grâu din dorința de a îmbună- 
tăţi raportul de forme şi linii. 


Forme ii 

Pentru desenul fructelor şi al celorialte elemente na- 
turale, observă cu atenție subiectul înainte de a în- 
cepe schiţa în creion. Fiecare fruct este unic datori- 
tă formei sale asimetrice, a porțiunilor netede și a 
protuberanțelor sale. Tot așa cum nici în natură nu 
1ele rotunde cum sunt rodia şi portocalele de muti 
sas, nu poi fi redate sub forma unor simple forme 
cuculare. Ele au un aspect mult mai interesant de- 
că o figură geometrică desenată cu un compas. 
De ce acrilice? 


Combinația de straturi ușoare, zone de culoare pli- 
ză şi detalii bniare din această compoziţie ne face 


să preferăm acrilicele. Dacă foloseşti acest mediu, 
poţi începe cu o bază de oranj-intens, care se usu- 
că rapid, urmând să pictezi şi celelalte elemente fă- 
Tă să aştepţi prea mult. Un alt avantaj al acrilicelor 
este faptul că, atunci când se usucă, sunt insolubi- 
le. Așadar, poţi utiliza lchidul pentru mascare şi 
poţi înmuia cu un strat de culoare formele albe pe 
care le vei obține, fără să afectezi pictura din jur. 

Culoarea fluorescentă, inclusă în mai multe se- 
turi de culori acrilice şi compatibilă cu vopseaua 
normală, conferă puţin luciu portocalelor, care re- 
prezintă punctul focal al compoziţiei. 


ÎNCEPE 


PD Desenează cu creionul și 

cu lichidul pentru mascare 
Incepe cu o schiță simplă, 
folosind creionul HB. Apoi, 
cu ajutorul aplicatorului, 
întinde hchidul pentru 
mascare pe câteva linii de 
creion din jurul zonelor 
mai deschise și al reflexiilor 
de lumină, cum ar fi cele 
de pe pulpa portocalei și 
cele de pe părțile luminate 
ale spicelor de grâu. 


ACRILICE » NATURĂ STATICĂ DE TOAMNĂ 9--— 


4 Umezește hârtia 
Cu pensula de 
18 mm, întinde apă 
curată pe hârtie. În 
acest fel, culorile pe 
care le vei aplica mai 
târziu se vor 
dispersa, creând un 
efect neclar, care 
amplifică atmosfera 
de toamnă a 
compoziției. 
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ÎN INTERIOR 


A Întinde culoarea de bază 
Folosind aceeaşi pensulă, aplică o serie de tușe 

libere pe fundalul ocru-galben accentuat cu puţin 

galben-oranj. Culoarea se va dispersa şi se va 

estompa la contactul cu hârtia umedă, creând 

un fond luminos şi difuz pentru fructe. 


A Pictează lămăia 

În această fază, culorile definesc tonul picturii. 
Așadar, păstrează-le clare şi strălucitoare. Adaugă pete 
de galben-permanent pe lămăie, folosind tuşe de 
pensulă curbate pentru a reda forma rotundă a 
fructului. 


| 4 SFATURI 
Ei Culorile fluorescente 


Dacă nu le foloseşti în mod excesiv, culorile acrilice 
fluorescente pot să imprime strălucire picturii. O cantitate 
„mică de culoare fluorescentă în 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Cât timp culoarea este încă umedă, lucrează rapid pentru a finaliza următoarele 
două etape. În acest fel, vei obţine pete delicate de culoare pe rodie şi 
portocale, fără să creezi contururi precise. 


P Pictează fructul 

în întregime 
Cât timp hărtia este încă 
umedă, pregăteşte un 
amestec de oranj-intens, 
galben-permanent şi 
roşu de cadmiu, pictând 
portocala și rodia cu 
tuşe de pensulă 
dezinvolte. Adaugă 
puţină umbră naturală şi 
pictează umbrele mai 
întunecate de pe latura 
inferioară a fructului. 


“4 Accentuează culorile 

fructului 
Întinde roşu de cadmiu 
pe rodie și pe latura 
umbrită a portocalei 
decojite. Amestecă 
umbră naturală și 
sienna arsă în părți 
egale şi desenează 
câteva linii cu muchia 
pensulei plate pentru 
a reda grâul şi umbrele 
din imagine. 


p A Aplică vopseaua fiuorescentă pentru portocale 
Este momentul să adaugi o notă de magie. Datorită umbrelor, 
nuanțele picturii devin tot mai intunecate. la puţin oranj fluorescent 
(nu este nevoie de prea mult) pe latul pensulei plate și aplică-l pe părțile 
luminoase ale portocalei, 


ACRILICE = NATURĂ STATICĂ DE TOAMNĂ 9--— 


A Defineşte umbrele 

Înmoaie vârful pensulei nr. 10 în ocru-galben amestecat cu puţin din 
nuanțele de oranj şi brun deja pregătite. Folosește culoarea obținută pentru 
umbrele calde ale portocalelor şi ale cojilor lor, definind aceste forme mai clar 
decăt celelalte umbre din imagine. Pictează umbrele spicului de grâu în tușe 
scurte, aplicate cu vârful pensulei. 


A Adaugă detaliile liniare 

Următoarea etapă constă în pictarea unor linii foarte subțiri, ceea ce 
înseamnă că vei avea nevole de pensula pentru scris, cu pămătuful foarte fin. 
Amestecă slenna arsă cu puţin albastru-ftalo și pictează partea superioară a 
rodiei şi țepii spicelor de grău. La final, aplică o notă de culoare închisă pentru 
umbrele mal puternice dintre fructe, 


1 0 A Elimină lichidul pentru mascare 
Lasă culoarea să se usuce dacă este necesar, 


accelerând procesul cu ajutorul unui uscător de păr 
Asigură-te că ai mâinile curate, apoi indepărtează 
lichidul pentru mascare ştergând suprafața picturii 
cu vârful degetelor. 


II evo ativ! 
Schiţă în creion colorat 


Încearcă să realizezi o schiță rapidă a aceluiaşi subiect 
folosind creioanele colorate. Acestea dau rezultate optime 
când sunt utilizate independent, însă se dovedesc la fel de 
bune şi în schițele preliminare ale unei lucrări mult mai 
ample. În această schiță plină de viață, nuanțele de oranj 

şi galben ale fructelor se suprapun peste tonurile reci de 
albastru şi violet creând astfel umbre contrastante, un raport 
cromatic pe care îl vei dezvolta şi in lucrarea finalizată. 
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1 1 » Aplicarea culorii 
în zonele albe 
După îndepărtarea 
lichidului pentru 
mascare, vei observa 
că liniile albe ies prea 
mult în evidenţă în 
comparație cu restul 
picturii. De aceea, este 
recomandat să 
pregăteşti un amestec 
delicat de ocru-galben 
cu puţin albastru-ftalo, 
pe care să il aplici peste 
liniile descoperite cu 
pensula rotundă nr. 10. 


E3 


N 


1 2 A Fă un pas înapoi și privește cu atenție 
Pictura este aproape completă, deci acordă-ţi puțin timp; fă un pas 


înapoi şi evaluează lucrarea. Din imagine lipsesc doar câteva detalii pentru ca 
fructele să pară şi mai realiste. Inainte de a continua, lasă pictura să se usuce. 


UN PAS ÎNAINTE 


Cu excepţia câtorva tuşe 
de albastru-ftalo, culorile folosite 
până acum sunt nuanţe calde de 
oranj, brun, galben şi roşu. Deşi 
reproduc cu exactitate diferitele 
tonalități ale subiectului, în această 
etapă câteva nuanţe reci şi alte detalii 
pot spori profunzimea, intensificând 
astfel strălucirea culorilor calde. 


1 3 A Pictează umbrele mai profunde și reci 
Pregăteşte o nuanţă de albastru rece 
şi închis, amestecând albastru-ftalo cu puţină 
umbră naturală şi pictează umbrele grâului 
şi alte detalii liniare cu pensula pentru scris. 
Albastrul-inchis contrastează mult cu 
nuanțele de toamnă din jur şi, prin 
comparație, accentuează nuanțele de roşu 
şi oranj deosebit de strălucitoare şi vibrante. 


Operele maeştrilor 


Luis Melendez (1716-1780) 
Portocale și nuci într-o natură statică 
“Portocalele constituie cel mai intens punct cromatic din această 
minuțioasă natură statică. La fel ca în exercițiul nostru, pictura 
reușește să evoce toamna. 


Nuanţele de roșu-brun ale vaselor de teracotă rezonează cu 


tonalitățile calde ale portocalelor și fac legătura între 
culorile butoiului și ale cutiilor. 


ACRILICE = NATURĂ STATICĂ DE TOAMNĂ G 


A Suprafața cojii de portocală 
1 4 Cu aceeași pensulă de scris, marchează câteva 
adâncituri pe coaja portocalei folosind roşu de cadmiu. 
Deşi mici, cavitățile reprezintă detalii importante care 
reproduc în mod eficient suprafaţa fructelor. 


P || E 

1 5 A Pictează ultimele umbre 
Aplică roșu de cadmiu sub forma unor nervuri pe feliile de 

portocale. Pentru umbre, foloseşte pensula rotundă nr. 10 şi amestecă 


albastru-ftalo, carmin şi albastru-violet închis cu multă apă. La final, 
adaugă pe rodie reflexiile deschise de lumină 


O LUCRARE COMPLETĂ 


AUn fond oranj 
Fundalul oranj-deschis reprezintă 
baza armonioasă a compoziţiei 


Între fructele pictate, în mare 
parte, cu amestecuri în nuanţe 
de galben și roșu. 


și acţionează ca un ton de legătură 


B Culoare difuză 

Am pictat în jurul subiectului pe 
hârtia umedă şi am păstrat 

în mod deliberat urmele tuşelor 
de pensulă și petele 

de culoare care fac fundalul 
mal interesant 


CPictură dintr-o singură tuşă 

de pensulă 

Am adaugat detaliile spicelor de grău 
folosind o pensulă pentru scris şi tehnica 
tuşei unice: fiecare linie a fost trasată 
răsucind încheietura dintr-o singură 


mişcare 


INNUNARUL 
URNIAIDA 
Lucrează 

în acuarele pentru 

a recrea atmosfera 
unei cafenele 
franţuzeşti. 


e Creează o compoziţie 
frumoasă cu cornuri Și 
cafea pe o faţă de masă 
în carouri 
e Încearcă să reproduci 
compoziţia cu ajutorul 
unei schițe în creion 
e Descoperă prospeţimea 
ŞI spontaneitatea 


acuarelelor. 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Modelează un 
vas din argilă 


lată un vas care poate adăuga o notă de culoare şi lumină 
pe orice pervaz. Nu este obligatoriu ca acesta să fie copt 
în cuptor, chiar dacă păstrează tonurile calde ale teracotei. 


zate din obișnuita teracotă de culoa- 

re roşu-cărămiziu (la fel ca cele din 
dreapta sus), însă vasul din exerciţiul nos- 
tru este realizat într-o manieră mult mai 
simplă, din argilă pentru modelaj, pe ca- 
re o poți găsi în magazinele cu materiale 
pentru pictură. Este un material similar cu 
argila folosită pentru obiectele din tera- 
cotă şi ceramică, însă nu necesită coace- 
re în cuptor pentru a se întări. Așadar, în 
realizarea vazei, „rulourile” din argilă se 
suprapun peste o bază circulară şi se li- 
pesc cu spatula specială din lemn. Odată 
uscat, vasul este decorat cu flori colorate, 
tăiate cu o formă pentru prăjituri şi fixa- 
te cu pistolul cu lipici cald. Tuşa finală va 
fi dată de straturile intense de acrilice. 


Î n mod tradiţional, vasele sunt reali- 


MATERIALE 


0 masă din lemn şi un sucitor 
Un cuțit de bucătărie vechi 
Argilă pentru modelaj 


Un eboşoar (o spatulă pentru modelaj) 


4 hcest recipient în culori calde, decorat cu motive florale vesele, poate să conțină un ghived 
obișnuit. Aşezând astfel de recipiente la un loc, poți crea o explozie de culori. 


UN VAS DIN ARGILĂ / 


 Taie baza vasului 
Desenează un A 
cerc cu diametrul 
de 12 cm pe 
cartonul subțire 
şi decupează-l 
Întinde o foaie 
de argilă nu mai 
groasă de 1 cm 
pe masa din lemn. 
Aşază cercul de 
carton peste argilă 
şi decupeaz-o cu 
ajutorul unui cuțit 
vechi de bucătărie. 


Y Construiește recipientul 

Rotunjeşte între palme câteva „rulouri” 
groase din argilă. Întinde unul dintre ele pe 
marginea bazei; uneşte capetele rulourilor 
şi îndepărtează excesul de argilă, presând uşor 
cu arătătorul și cu degetul mare. 


4 A Marchează marginea 

Taie o bandă de hărtie groasă de 3,5 cm lăţime şi 60 cm 
lungime pentru a o înfăşura în jurul marginii superioare a vasului 
Cu ajutorul compasului, desenează şi taie 10 semicercuri cu 
diametrul de 6 cm pe banda de hârtie pentru a obţine o vinietă, 
Aplică toate semicercurile pe exteriorul vasului şi incizează 
marginea în argilă folosind eboşoarul din lemn. 


P Taie marginile 

Odată incizată 
marginea în argilă, 
taie-o cu atenție în 
intregime, folosind un 
cuţit, Scufundă-ți 
degetele în apă şi 
rotunjeşte uşor marginile 
fiecărui semicerc. Apoi, 


fă o gaură în centrul 
fiecăruia, cu vârful 
mânerului pensulei, Lasă 
vasul să se usuce timp 
de 48 de ore. 


P Defineşte 

forma vasului 
Uneşte,„rulourile” de 
la baza vasului 
folosind eboșoarul 
potrivit, apăsându-le 
cu forță, 
perpendicular, de sus 
în jos. Ţine partea 
exterioară a vasului 
cu cealaltă mână, 
Continuă să 
construieşti cilindrul 
de argilă până atingi 
O înălţime de 14 cm, 
ajungând la un 
diametru de 19 cm 
în partea superioară. 
Lasă vasul să se usuce. 


A Decupează motivele florale 

Întinde puţină argilă, nu mai groasă de 1 cm, şi foloseşte forma 
pentru prăjituri pentru a decupa câteva flori, pentru a umple partea 
de Jos a vasului (vei avea nevoie de aproximativ opt). Lasă florile să 
se usuce complet timp de 48 de ore. 
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DESCOPERĂ NOI TEHNCI 


A Pictează recipientul 

După ce ai lăsat recipientul şi florile să se usuce, netezeşte 
suprafața cu ajutorul hărtiei abrazive de granulaţie medie. 
Pe parcursul acestui procedeu, lucrează într-o zonă bine aerisită 
şi poartă o mască de protecție pentru faţă. Pictează recipientul 
şi florile în nuanţe de roșu, oranj şi galben-auriu folosind 
culoare acrilică. 


4 Lipește fiorile 
Când culoarea este uscată, fixează florile la intervale regulate, 
în jurul marginii inferioare a recipientului, cu ajutorul pistolului 
cu lipici cald. Lasă vasul să se usuce complet inainte de a-l folosi. 
Acest recipient nu este potrivit pentru exterior. 


Pentru a finisa marginile tăiate, inmoaie 
vârful degetelor în apă și umezește ușor 
contururile din argilă proaspătă. În acest 
fel, vei netezi marginile și vei obține 

un finisaj precis și profesional. 


CMid orificii 
Am tăiat marginea în | Am decupatfiorile decorative 
semicercuri decorative  folosindformapentru Cu mânerul pensulei, 
căttimpargăzera încă — prăjiturișile-amlipit | amcreatun motiv 
proaspătă. poi pe vas. decorativ simplu. 


e Utlizoază fină aoetatic pentru a uni diferite 
părţi ale lucrării. 


Combinarea 


materialelor 


Combinând diferite materiale poţi crea efecte 


picturale deosebite. Să vedem ce putem obtine cu 


ajutorul creioanelor şi al acuarelelor. 


ea mai importantă (şi cea mai cu- 
noscută) caracteristică a picturii 
în acuarele este culoarea sa cla- 


ră şi transparentă. Primii acuarelişti erau 
reticenţi în privinţa combinării acuare- 
lelor cu alte materiale, pentru că aceas- 
tă calitate ar fi fost pierdută; în schimb, 
mulţi artişti contemporani au experi- 
mentat şi au descoperit maleabilitatea 
acuarelelor. Cu ajutorul creioanelor şi a 


Acuarele în tuburi 


TI 


Acuarele în godete 
4 | 
4 


pastelurilor acuarelabile, combinate cu 
vopsele din tuburi, godete sau concen- 
trate, poţi crea o mare varietate de efec- 
te foarte interesante 


Umed şi uscat 

Aplică acuarela în straturi subţiri de cu- 
loare, astfel încât să le poţi usca fără a 
afecta textura hârtiei (o utilizare excesivă 
a apei poate deteriora fibrele acesteia). 


ea 


> 


Creloane acuarelabile 


TEHNICI MIXTE 


A În acest peisaj rustic, am creat diferite suprafețe 


combinând pictura în acuarele cu creioanele 

și pastelurile acuarelabile, De exemplu, am desenat 
într-o manieră discretă copacii mai îndepărtați, 
folosind pastelurile parțial inmuiate în apă, iar 
copacul din prim-plan l-am redat în straturi de 
acuarelă și pastel subtil. 


Odată culoarea uscată, vei putea lucra pe 
suprafaţa picturii cu multe alte materiale, 
inclusiv pasteluri şi creioane colorate. Cre- 
ioanele şi pastelurile acuarelabile, în com- 
paraţie cu cele normale, au şi un alt avan- 
taj: odată desenul terminat, în orice zonă 


Acuarele 
concentrate 


Pasteluri acuarelabile 


anumite de pe aceintă pagină snt prezentate dada cu la inuematte Nu toate aceste materiale vor fi oferite pe parcul colecției 


BAZA: TEHNICILE 


Combinarea culorii 


A Straturi de pastel Trasează câteva hașuri cu 
pastelul intinzând pe deasupra lor puțină apă, și vei 
obţine un efect similar cu cel al unui strat de acuarelă. 


a imaginii, poţi folosi apă sau acuarelă 
pentru a dizolva şi a estompa liniile fine 
în pictura din jur. 


Linii şi straturi 
Combinarea picturii în acuarelă cu mate- 
rialele de desen acuarelabile ne permit în- 
cluderea în aceeaşi lucrare a unor linii fi- 
ne, suprafeţe neregulate, straturi de culoare 
uniformă şi culori estompate. Încearcă să 
desenezi cu creioanele sau pastelurile 
acuarelabile direct peste pictura umedă. 
Liniile care vor rezulta vor fi estompate 
Şi greu de distins, amestecându-se uşor în 
culoarea fundalului. În peisajul de la pa- 
gina anterioară, cea mai mare parte a pic- 
turii a fost realizată în acest fel, desenând 
direct peste pictura în acuarelă. Nuanţele 
Şi amestecurile succesive au fost obținu- 
te aplicând apă curată cu ajutorul unei 
pensule moi. 

Odată umezite, pastelurile şi creioa- 


Pi 


4 Combină cu apă » Desenează peste 
Trasează câteva linii cu pictura umedă 
două creioane colorate Desenează cu ajutorul 
diferite şi întinde pe creioanelor acuarelabile 
deasupra lor puțină apă, peste un strat subțire 
combinându-le într-o de acuarelă umedă, 
culoare nouă. pentru a obține linii 


fine şi uşor estompate. 


suprafețe contrastante. 


decât materialele normale pentru desen. 
Mulţi artişti apreciază şi exploateză acest 
avantaj. Rezultatul obținut cu materiale- 
le acuarelabile poate fi mai imprevizibil 
decât cel realizat prin mijloace normale, 
însă această etapă face parte dintr-un pro- 
ces interesant de experimentare. În plus, 
în cazul în care semnele sunt bine marca- 
te, apa nu va dizolva complet liniile, ceea 
ce înseamnă că semnele vor rămâne în- 


Experimente şi d ne 
Pentru o abordare pe bază de materiale 
acuarelă rezistentă și de bună calitate. Hâr- 
tia ar trebui să fie suficient de groasă şi 
solidă ca să susțină straturile multiple de 
acuarelă, fără să facă niciun fel de cute, 
permiţând estomparea culorilor creionu- 
lui cu o pensulă. Într-adevăr, dacă folo- 
seşti hârtie grosieră sau de calitate infe- 


A Straturi monocrome Pictează deasupra unei zone 
de pastel dens folosind o culoare similară, creând astfel 
motive estompate delicat. 


Îmbinarea mai multor materiale per- 
mite experimentarea unor efecte ne- 
obişnuite. Prin exercițiu. vei cunoaște mai 
bine caractenisticile specifice fiecărui ma- 
terial şi combinaţiie acestora. Materiale- 
le pe bază de apă descrise aici constituie 
doar un punct de plecare. Pe măsura ce 
vei căpăta experienţă, vei fi capabil să 
adăugi în repertoriul tău alte tehnici şi al- 
te materiale. Nu uita că originalitatea şi 
gusturile personale sunt două condiții esen- 
țiale în experimentarea tehnicilor mixte. 


folosiți în acest număr 


Albrecht ALTDORFER 

(c. 1480 — 1538) 

Pictor şi artist german, o figură 
proeminentă a „Şcolii danubiene”, un 
grup de artişti din acea regiune, din care 
au mai făcut parte Lucas Cranach cel 
Bătrân (1472-1553) şi Wolfgang Huber 
(e. 1490-1553). Cele mai multe dintre 
lucrările lui Albrecht Altdorfer au un 
stil personal deosebit, extrem de 
expresiv; deşi majoritatea tratau subiecte 
religioase, Altdorfer a fost totodată și 
unul dintre primii pictori care a realizat 
peisaje pure, foarte sugestive (scene 
lipsite de figuri umane), mai ales în 
amurg sau în zori. Celelalte lucrări 
îmbinau scene detaliate de acţiune, 
reproducând într-o manieră bogată și 
luminoasă natura, precum și numeroase 
subiecte mitologice. Printre picturile 
sale cele mai cunoscute amintim 
Sf. Gheorghe şi balaurul (1510), Bătălia 
de la Isso (1529) şi Bătălia de la Arbela 
(1529). Aici găsiţi reprodusă lucrarea 
Peisaj cu pod (c. 1518-1520). Artistul 
s-a dedicat deopotrivă gravurilor şi 
miniaturilor sculptate în lemn. În 
ultimii doisprezece ani din viaţa sa, 
Altdorfer a fost arhitectul oficial al 
oraşului Regensburg din Bavaria, însă 
niciuna din operele sale arhitecturale 
nu a fost păstrată până în zilele noastre 


Culoare fluorescentă 

Vopsea cu o culoare intensă, ce produ- 
ce un efect luminos şi strălucitor. Cu- 
loarea fluorescentă a fost introdusă de 
către artistul american Frank Stella 
(născut în 1935), reprezentant al cu- 
rentului op-art, în anii 60 (vezi rubri- 
ca „Baza: Culoarea” din numărul 10) 
pentru a obţine efecte excepţionale 
Compusul chimic folosit în aceste cu- 
ori este similar celui din alte substanţe 
luminescente, cum ar fi materialele 
fluorescente folosite pentru semnele de 
circulaţie, care reflectă fasciculele de 
umină cu o intensitate specială 


i 


Cuptor 

Cuptoarele, care servesc la coacerea 
vaselor sau a cărămizilor, sunt de obicei 
realizate din piatră sau cărămidă și pot 
funcţiona cu gaz, petrol sau curent electric, 
deşi unii olari şi sculptori sunt de părere 
că un cuptor electric se încălzeşte prea 
devreme şi nu dă cele mai bune rezultate. 
Cele două tipuri principale de cuptoare 
sunt: cele pentru var, în care materialul 
ce urmează să fie copt intră în contact 
direct cu sursa de căldură, şi cuptoarele 
pentru oale şi cărămizi, în care căldura 
este iradiată de jos. Pentru a măsura 
temperatura din interiorul cuptorului se 
foloseşte un instrument numit pirometru, 
un termometru care rezistă la temperaturi 
ridicate, sau conuri de argilă pirometrică, 
despre care se ştie că se topesc la anumite 
temperaturi. 


Ivon HITCHENS (1893-1979) 

Peisagist englez, care, pentru a evoca 
zona rustică engleză, combina în lucrările 
sale stilurile figurative şi cele abstracte. 
Pe parcursul carierei, stilul său a evoluat: 
Hitchens a început să folosească mai puţin 


nuanțele naturale de brun şi verde, 
înlocuindu-le cu tonuri mai vii, cum 
ar fi galbenul şi violetul, în încercarea 
de a comunica frumuseţea poetică a 
țării sale. El a pictat, de asemenea, 
oameni şi flori, adesea sub formă de 
picturi murale uriaşe. Deşi a fost în 
mod clar influenţat de Henri Matisse 
(1869-1954), activitatea lui Hitchens 
a fost extrem de originală 


Punct de fugă 

Într-o vedere în perspectivă, punctu 
de fugă este punctul orizontului în ca- 
re aparent converg liniile paralele În 
imaginea de mai sus, de exemplu, li- 
niile de perspectivă punctate cu roşu 
pe drum par să se întâlnească pe mun- 
tele din fundal. Aceasta este o iluzie 
optică, deoarece, în realitate, liniile pa- 
ralele nu se întâlnesc niciodată. De fapt, 
acestea se prelungesc la infinit în in- 
teriorul imaginii până când spaţiul din- 
tre linii devine mult prea mic ca ochiul 
să-l poată estima. Un desen poate avea 
mai multe puncte de fugă. De exem- 
plu, desenând un paralelipiped în per- 
spectivă oblică (adică în așa fel încât 
doar trei dintre fațetele sale să fie vi- 
zibile) se vor obţine trei puncte de fu- 
gă, dintre care unul va fi mai sus sau 
mai jos de linia orizontului, în funcţie 
de cum este plasat punctul de obser- 
vaţie - în partea de sus sau de jos. 


Punct focal 

Termenul de punct focal defineşte acea 
zonă a imaginii spre care ochiul este atras 
în mod natural. În unele imagini, punctul 
focal coincide cu punctul de fugă (vezi 
definiţia de mai sus). 
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CURS DE [YD] 


Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 

foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 
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Cum să desenezi 
cu un marker fin > 


Învață să redai modelele geometrice ale cojii 


şi frunzelor de ananas cu ajutorul liniilor precise 


şi hotărâte ale markerelor cu vârf ascuţit. 


esenul cu stiloul sau markerul pre- 
supune tehnici diferite de cele fo- 
losite în desenul cu creioane, căr- 


bune, pastel sau alte materiale friabile 
Aceste instrumente pe bază de cerneală 
creează linii precise, care nu se pot şterge 
sau modifica prea ușor, ceea ce înseamnă 
că mânuirea lor trebuie să fie foarte 


sigură. Există mai multe tipuri de astfel de 
instrumente, de la stiloul rapidograph pen- 
tru desen tehnic până la penele de gâscă 
sau din bambus. În rubrica „Baza: Instru- 
mentele” de la pagina $, vei găsi o des- 
criere detaliată a acestor instrumente. Fie- 
care dintre ele are un caracter special: unele 
sunt ideale pentru o lucrare de precizie, 


MARKER CU VÂRF SUBȚIRE / Q3 


altele sunt mult mai potrivite pentru inter 
pretarea liberă a unui subiect 

Desenul ananasului din acest exerciţiu 
a fost realizat cu un marker cu vâri subțire 
şi nu cu pană de gâscă. Există o gamă lar- 
gă de markere cu vârtul fin, disponibile 
în magazinele speciale cu materiale de 
pictură şi papetărie. Ideale pentru benz» 
desenate, ilustraţii liniare şi schiţe rapide 
dar şi pentru desene complete, aceste mar 
kere pot avea vârfuri de diferite dimen- 
siuni, de la cele mai subţiri de 005 şi 01 
până la cele mai groase de 08 şi 10. Pen- 
flexibilitate, poţi folosi 


tru o mai mare 
markere cu vârf de pensulă. Dacă alegi să 
lucrezi cu un marker cu vârf subţire, nu 
uita să-i închizi capacul după ce ai termi- 
nat desenul, altfel vârful se va usca, Când 
desenezi cu markere, este recomandat să 
foloseşti întotdeauna coli groase de hâr- 
tie: suprafaţa lor netedă face ca vârful să 
alunece mai uşor. 


Cum să aplici tonurile 

Dacă, în cazul creioanelor sau al cărbune- 
lui, poţi varia tonul folosit utilizându-le 
cu partea plată sau apăsându-le mai tare, 
în cazul markerului cu vârful subţire, ca- 
re creează doar linii uniforme, trebuie să 
procedezi altfel. Poţi reprezenta degra- 
deurile tonale prin haşurile cu linii mai 
strânse (pentru zonele întunecate) sau mai 
distanţate (pentru cele mai deschise). Pen- 
tru a crea un ton şi mai întunecat, folo- 
seşte haşurile încrucişate; ca alternativă, 
poţi folosi un marker cu vârful mai gros. 


“4 Desenul acestui ananas realizat cu markerul 
îmbină contururi precise și zone de tonalități 
delicate, creând astfel o imagine realistă, 
completă, 


ARTA DESENULUI 


MATERIALE 


O foale groasă de hârtie de desen 


3 markere cu vârt subțire: 01,07, 05 
Pastă corectoare 
Pensulă rotundă nr. 5 


ÎNCEPE 


» Realizează schița 

Ținând markerul pe verticală, compară 
înălțimea fructului cu înălțimea frunzelor: 
vei observa că au cam aceeaşi dimensiune. 
Folosind markerul cu vârf fin 01, schițează 
ananasul, câteva frunze și punga de hârtie 
de dedesubt. Desenează apoi corpul 
fructului ca pe un oval regulat, trasând 
câteva linii înclinate și ușor curbate pentru 
a schița suprafața cojii. 


SFATURI 
Cum să desenezi motive decorative 


„Desenează câteva frunze în plus. Asigură-te că apar în mod 
simetric în partea de sus a ananasului și marchează uşor axa 
centrală a fructului. Adaugă umbrele pe care frunzele le creează. 
Desenează câteva semne particulare pentru fiecare romb din 


DEZVOLTĂ TONUL 

Având în vedere că partea dreaptă a 
ananasului este în umbră, va trebui să 
dezvolți tonuri mai închise pe această 
parte. Cel mai eficient mod prin care poţi 
ilustra trecerile tonale cu un marker cu 
vârf subțire îl reprezintă haşurile simple 
şi încrucişate. 


» Desenează umbrele cu un marker mai gros 

Cu markerul 07, desenează umbrele pe 
părțile mai întunecate ale frunzelor și În 
zonele închise ale ananasului. Pe partea 
dreaptă a fructului adaugă un ton ceva mai 
deschis, folosind markerul 01. Redă 
suprafața cu ajutorul unei hașuri incrucişate 
şi adaugă țepii ascuţiţi care se află 
pe marginea dreaptă 


MARKER CU VÂRF SUBȚIRE, Gp 


 Defineşte mai bine coaja 

Folosind markerul 05, 
lucrează în detaliu fiecare 
romb de pe coajă, 
accentuându-i 
caracteristicile. Apoi, 
întoarce-te la markerul 01 
şi aplică o haşură discretă 
pe partea stângă a 
ananasului. 


» Dezvoltă umbrele 

Redă cutele 
pungii prin câteva 
linii înclinate. 
Folosind markerul 
07, umple zonele 
mai intunecate cu o 
hașură precisă. 
Adaugă umbra mai 
întunecată de sub 
punguţă prin câteva 
linii lungi şi fluide 
realizate cu markerul 
05, Pentru a reda 
umbra ananasului, 
aplică o hașură 
uniformă și ușoară 
cu ajutorul unui 
marker mal subțire. 


a Nu uita de frunze 

Ilustrează zonele de umbră de pe frunze prin câteva 
hașuri paralele, clare şi precise, trasate cu markerul 05. 
Dacă vrei să obţii tonuri mai închise, este bine ca liniile să 
fie mai apropiate; tonurile mai deschise pot fi redate prin 
hașuri distanțate. Adaugă tonurile mai delicate ale 
frunzelor cu ajutorul markerului 01. Haşura realizată în 
acest fel va sugera caracterul fibros al frunzelor. 


ARTA DESENULUI 


UN PAS ÎNAINTE 


Cu excepția câtorva detalii 
legate de tonuri, desenul 
ananasului este complet. Deşi 
a fost creată într-o manieră 
simplă, printr-un desen liniar, 
fără nicio zonă plină şi cu 
ajutorul haşurii, imaginea 
este una foarte realistă. 


CAD 


A 
S) 


A Adaugă reflexiile de lumină 

Dacă doreşti să adaugi câteva 
reflexii de lumină în desen, poți 
ascunde o parte din haşuri cu pastă 
corectoare. la puţină pastă cu pensula 
rotundă nr. 5 şi adaugă pe ţepi căteva 
tuşe care să atragă atenția privitorului. 
De asemenea, poți şterge primele linii 
de construcţie din jurul ananasului, 
acoperindu-le cu lichid corector. 


Desenează din nou romburile de 
pe coaja ananasului folosind markerul 
07. Estompează ușor partea dreaptă 
a ananasului, aplicând cu markerul 01 
mai multe hașuri încrucișate, în 
special pe marginile de sus şi de jos. 


a: 
O LUCRARE COMPLETĂ 


A O schemă regulată B Toncuton C O umbră uşoară 

Am desenat motivul Am obținut degradeurile de Hașurile subțiri și lungi, realizate 
special al cojii tonuri de pe suprafața prin mişcări fluide, creează o 
de ananas treptat, ananasului prin intermediul unei pată tonală deschisă, care 
pornind de la o reţea hașuri încrucișate simple, cu linii — sugerează în mod clar umbra 
de romburi și încheind fie foarte apropiate, fie proiectată de ananas pe 

cu țepii fructului. disparate. suprafaţa plană. 


INNUMBRULURVATOR 


INSTRUMENTE DE DESEN 


Stilouri şi markere 


Instrumentele cu cerneală pentru desen sunt disponibile într-o gamă variată 


şi interesantă. Poţi alege între pene de gâscă tradiţionale, stilouri moderne 


şi markere în diverse forme, culori și dimensiuni. Având in vedere varietatea, 


îţi va fi oarecum greu să alegi. 


legerea unui instrument cu cer- 
neală pentru desen este una foar- 
te personală, fiecare artist are pre- 


ferinţele sale. De aceea, este bine să cunoşti 
caracteristicile fiecărui instrument în par- 
te, astfel încât să-l poţi alege de fiecare da- 
tă pe cel mai potrivit cerinţelor tale. Cel 
mai clasic instrument cu cerneală este 
peniţa, care trebuie înmuiată în cerneală 
înainte de fiecare aplicare. Pe de altă par- 
te, în prezent, există o gamă largă de sti- 
louri şi markere de diferite culori. 


Pene tradiționale 

Există pene de gâscă, din bambus sau din 
papură. Penele de gâscă (vezi rubrica „Ba- 
za: Tehnici” din numărul 16 pentru a afla 
cum se pregătesc) produc linii uşor zgâ- 


riate. Ele sunt foarte populare printre cali- 
grafi. Penele din bambus sunt foarte re- 
zistente; dimensiunea acestora variază în 
funcţie de bucata de trestie folosită. Pene- 
le din papură sunt mai flexibile decât cele 
din bambus, dar se rup cu uşurinţă. Pene- 
le din bambus și din papură sunt încă uti- 
lizate în arta chineză şi japoneză 


Tocuri cu peniţe din metal 

Peniţele din metal au existat încă din 
vremea romanilor, însă abia în secolul 
al XIX-lea au devenit principalul instrument 
de scris, odată cu producerea lor la scară 
largă. Tocurile cu peniță din oţel au înlo- 
cuit aproape complet penele de gâscă, bam- 
bus şi papură. În linii mari, acestea au la 
bază un mâner de care poți să atașezi peniţa 


din metal. Este bine să încerci diferite peniţe 
ca să poţi observa ce fel de linie le carac- 
teri ă şi să o poți alege pe cea mai po- 
trivită pentru stilul tău de dese 
Peniţe de scris. Peniţe de modă 
mate dintr-o bucată de metal cu forme di- 
ferite, care are o fantă în centru. Unele pot 
avea vârful rotunjit sau conic, în timp ce 
altele pot fi mult mai fine, astfel încât să 
poată reproduce caracterele cursive (îtali 
ce). Sunt ideale pentru schiţe 

Peniţe de topografie. Peniţe drepte şi de 
licate, cu vârfuri foarte subţin. Sunt con 
cepute pentru lucrări în detaliu, cuin ar | 
desenele tehnice şi hărţile topografice 
Peniţe de caligrafie. Peniţe cu form= di 
rite, fiecare concepută să redea grația și 4 


eche, for- 


namentele specifice caligrafiei ] 


BAZA: INSTRUMENTELE 


LINIILE PRODUSE DE PENIȚE FI 


TIPURI DE STILOURI ŞI MARKERE 
O Pix 

Q Pixsubţire 

GQ Markercu vârf plat 

O Marker cu vârf de pensulă 


formate din două piese rețin mai multă cerneală. Unele au vârful 
mai lat, cu două sau trei fisuri, și produc linii mai mari; altele sunt 
duble şi creează linii paralele. Peniţele folosite pentru a nota com- 
poziţiile muzicale sunt unghiulare (cu alte cuvinte, vârful peniţei 
nu este în axă cu mânerul) și permit tuşe mai zvelte 

Peniţe cu rezervor. Aceste peniţe conţin un mic rezervor cu 
cerneală. Sunt instrumente foarte practice pentru desenul în na- 
tură pentru că nu necesită rezerve de cerneală 

Stilouri cu cerneală. În cazul acestor stilouri, cerneala este sto- 
cată în cartuşe reîncărcabile sau detașabile. Cele mai multe sunt 
folosite pentru scris, însă unele sunt foarte bune pentru schiţe 
Stilouri rapidograph. Concepute pentru ilustratori şi desena- 
tori, aceste instrumente produc linii ascuţite, având o grosime 
definită. Dacă ai nevoie de o grosime diferită, nu trebuie decât 
să le schimbi vârful. Foloseşte întotdeauna cerneala corespun 
zătoare, nu lăsa niciodată vârful descoperit şi spală-le după fie 
care folosire. 

Peniţe reglabile (trăgătoare). Instrumente de desen speciale 
În cazul acestora, rezervorul se umple cu un aplicator sau cu o 
pensulă, iar grosimea vârfului se reglează cu un şurub. Aceste 
peniţe produc linii precise şi, spre deosebire de cele normale 
nu necesită reîncărcare în mod frecvent 


Markere 

Această categorie include o gamă largă de instrumente de cu 

loare; dintre acestea, unele sunt concepute pentru activități d 
specialitate, iar altele au întrebuințări obișnuite 

Markere cu vârful gros sau mediu. Pot avea vâriul plat sa. 

rotunjit. Acestea lasă o linie clară şi transparentă şi pot fi folo 

site pentru a crea zone bogate de culoare. Există, de asemeneu 
markere cu două vârfuri, plat la un capăt şi rotund la celălalt 

Au avantajul că se usucă repede, însă, dacă lucrezi repede, poți 
obţine zone de sfumato, mai ales dacă foloseşti o estompă spe 

cială, care face culoarea să se usuce mai lent. Markerele cu vâr! 
mediu sunt foarte flexibile; sunt recomandate dacă vrei să dai 
culoare schițelor. 

De regulă, dacă sunt lăsate în lumina soarelui pentru o pe 
roadă lungă de timp, culoarea markerelor dispare, aşa că se re 
comandă să le foloseşti mai curând pentru schiţe decât pentru 
lucrări ce vor fi expuse. Dacă foloseşti markere pe bază de sol 
vent este bine să lucrezi într-o zonă bine ventilată 


Markere cu vârf subțire și fin. Îţi permit să lucrezi cu mare 
precizie, chiar dacă yârful se poate toci. Unele markere permit 
producerea unor linii de o grosime bine definită 

Marker cu vârf de pensulă. Vârful acestor instrumente este 
mai lung şi mai flexibil decât cel al markerelor normale. Sunt 
disponibile într-o varietate de culori. Schimbând presiunea. poţi 
obţine linii fine, medii sau groase. Unele markere cu vârf du- 
blu au un marker fin la un capăt şi unul cu vârf de pensulă la 
celălalt 

Pixuri. Primul pix a fost inventat în 1938, de către un jurnalist 
maghiar pe nume Laszlo Biro, care a remarcat calitatea deose- 
bită a cemnelii utilizate de publicaţiile comerciale: era rezisten- 
tă şi se usca repede. Un stilou normal nu putea funcționa cu acel 
tip de cerneală, așa că a conceput un stilou special, care în vârf 
avea o sferă mică. În prezent, unul dintre cele mai comune pi- 
xuri este pixul BiC, lansat in 1950 de baronul francez Bich. Pi- 
xurile sunt comode şi economice; în plus, le poți folosi ca in- 
strumente pentru schiţe 

Rollerball. Acest tip de stilouri funcţionează după acelaşi prin- 
cipiu ca şi pixurile, însă cerneala lor seamănă mai mult cu cea 
folosită pentru stilourile cu cerneală sau markerele cu vârf subţire 

se usucă repede, prin evaporare, şi nu produc petele pe care le 
lasă uneori pixurile 


Cerneluri şi tuşuri 
Cermnelurile se pot distinge în funcţie de solubilitatea lor: pot fi 
rezistente la apă sau hidrosolubile. Cernelurile permanente per- 
mit aplicarea unui strat de acuarelă pe un desen fără a-l dete- 
riora, iar cerneala solubilă se dispersează şi se șterge. China es- 
te una dintre cele mai populare cerneluri; este neagră, permanentă 
Şi rezistentă la apă. Cernelurile colorate permanente conţin o 
nuanţă; este indicat să le foloseşti pe caietele de schiţe, evitând 
să le expui la soare pe perioade lungi de timp. Cernelurile re- 
zistente la apă nu sunt recomandate pentru stilouri cu cerneală, 
deoarece le pot înfunda 

Acuarele şi acrilice lichide. Pot fi folosite cu peniţe, la fel ca 
şi cernelurile sau tuşurile colorate, şi există într-o gamă largă 
de nuanţe. Spre deosebire de acrilice, acuarelele lichide sunt so- 
lubile odată uscate 


Instrumentele de pe această pagină sunt prezentate doar cu titlu informativ, 


Nu toate aceste materiale vor fi oferite pe parcursul colecţie 


e 
Pee 
L-] 


A 


INSTRUMENTE DE DESEN 


Cerneală de China 
(chinezească, de India sau tuş) 
Cerneală permanentă 
| 
3 L 


Li 


Î—— 


Acuarelă lichidă 


Acrilic lichid 
Peniţe de bambus 

O varietate de peniţe din oţel O Peniţă reglabilă sau trăgător 
0 Peniţă divizată pentru linii paralele (O stilou cu cerneală pentru schițe 
O Peniţă pentru topografie (Q Markere colorate cu vârf subţire 
Q Peniţă unghiulară O Marker cu vârf rotund 

pentru note muzicale (O Marker cu vârf plat de 3 mm 
O Tocşi peniță pentru scris G Markercu vârf foarte subțire 


ÎN AER LIBER 


Peisaj 
loscan 


Această pictură în acrilice are 
un aspect spontan şi imediat, 


care, de fapt, este rezultatul 


unui desen de precizie. 


e-ai întrebat vreodată cum de o pictură 

| compusă din câteva tuşe spontane reuşeşte 
totuşi să reproducă perfect subiectul? Pen- 

tru a obţine un rezultat asemănător, trebuie mai 
întâi să desenezi o schiţă foarte detaliată, astfel 
încât să defineşti structura precisă a subiectului. 
Apoi, eşti liber să umpli spaţiul cu ajutorul cu- 
lorii şi al tuşelor de pensulă, folosind desenul ca 


un punct de referință nu foarte strict. 


Dealuri distante și acoperișuri din țiglă 


Pentru a picta acest minunat peisaj toscan cu 
dealurile sale luminate de soare şi acoperişurile 
de teracotă, este recomandat să începi cu un desen 
precis. Desenează fiecare clădire în perspectivă 
privind cu atenție şi copiază profilul fiecărui deal 
de la orizont. Apoi, umezeşte hârtia cu apă şi apli- 
că vopseaua în mod liber, cu tuşe de pensulă ample 
şi sinuoase. Culorile se pot dispersa pe suprafața 
umedă, amestecându-se una cu cealaltă, înainte 
de a se fixa într-o formă anume. În această etapă. 
desenul oferă o structură de bază pentru pictură 


Culorile Toscanei 


Culorile dominante ale acestui peisaj sunt 
albastrul cerului, verdele vegetației şi nuanţa 
caldă de roz-somon a clădirilor. Culorile mai des- 
chise şi griul din depărtare se pot obține adău- 
gând alb în culorile de bază. Peisajul conţine un 
număr surprinzător de nuanţe de verde. Din acest 
motiv, am inclus în paletă două tipuri de verde 
luminosul verde-ftalo şi verdele oxid de crom. În 
plus, faţă de acestea, pentru a lărgi gama de nuanţe 
disponibile, vom lucra și cu albastru-cobalt și 
albastru-ceruleum, pe care le vom combina cu 


galben-citron. 


4 Ai nevoie de trei nuanțe de teracotă 
pentru țiglele şi acoperișurile din 
depărtare. 


Y Culoarea aplicată spontan şi 
nuanțele discrete din depărtare 
sugerează strălucirea peisajului în 
lumina difuză, creată de arşița verii. 


O foaie de hârtie de 
acuarelă de 33 x 43 cm 
de 300 glm* 


Mină de grafit 


Pensule: plată nr. 8, 
limba de pisică nr. 6, 
plată de 12 mm, 
rotundă nr. 4 


7 culori acrilice: 
albastru-ceruleum, 
alb, roşu de cadmiu, 
galben-citron, 
albastru-cobalt, 


verde (oxid) de crom, 
verde-ftalo 


ÎNCEPE 


1 » Realizează un desen 
precis 


Folosind mina de grafit, 


realizează o schiță 
exactă a subiectului pe 
o foaie de hârtie de 
acuarelă bine întinsă, 
stabilind poziţia 
elementelor principale 
şi acordând o atenţie 
deosebită liniilor 
convergente ale 
ţiglelor de pe 
acoperişuri 


ACRILICE - UN PEISAJ TOSCAN o > 


> Pregătește 

desenul 
copacilor 
Prepară o 
nuanţă deschisă 
de verde 
amestecând 
galben-citron 
cu puţin 
albastru-cobalt 
şi foloseşte-o 
ca bază pentru 
zonele de 
vegetaţie. 


< Începe cu fundalul 

Folosind pensula 
plată nr. 8, umezește 
hârtia cu apă curată 
Pentru cer și pentru 
dealurile din depărtare, 
amestecă în părţi egale 
albastru-ceruleum şi alb, 
lăsând culoarea să se 
scurgă pe hârtia umedă 
Pentru lumina soarelui de 
pe dealurile îndepărtate, 
amestecă puţin roşu de 
cadmiu şi galben-citron 
cu o cantitate mică de 
albastru-ceruleum. La 
final, adaugă roşu de 
cadmiu şi galben-citron 
în amestec şi intinde în 
mod liber culoarea pe 
acoperișuri, 


ÎN AER LIBER 


Y Pictează umbrele copacilor 

Combină verde de crom cu verde-deschis și, cu 
ajutorul pensulei limbă de pisică nr. 6, adaugă 
umbrele pentru frunzișul copacilor în tușe ușoare şi 
dezinvolte de verde mai intunecat. Deschide nuanța 
amestecului cu puţin verde-ftalo şi aplică pete de 
culoare strălucitoare pentru zona de vegetaţie. 


Voreativ! 
O schiță spontană 


Această schiță rapidă în aer liber redă peisajul insorit al 
Toscanei în format tip portret (adică vertical). Desenul 

nu conţine detalii: accentul cade mai cu seamă pe culoare 
şi pe atmosferă şi mai puțin pe reprezentarea structurată 

a subiectului. Scena este reprodusă prin tuşe de pensulă 
accentuate de o culoare uscată, cu nuanțe de verde-măsliniu, 
pământ-roșu şi ocru. 


Dacă dorești să reprezinți clădirile din 
depărtare, folosește o pensulă cu vârful 
plat care îţi va permite să pictezi fiecare 
dădire cu una său două tuşe de pensulă 
verticale. Pentru partea însorită a fiecărei 
dădiri, foloseşte o culoare caldă şi 
deschisă, lar pentru partea din umbră, 

o culoare mai închisă și rece. Una sau două 
Vinii în plus vor sugera ferestrele şi ușile, 
transformând câteva tușe de pensulă 
într-un grup realist de case. 


4 Defineşte dădirile din depărtare 
la pensula plată de 12 mm şi defineşte clădirile cu mai multe nuanţe de 
brun, preparate din galben-citron, alb, roşu de cadmiu şi albastru-cobalt. 
Pentru a reda forma pătrată a clădirilor, pictează cu tuşe de pensulă clare și 
verticale. Deschide zonele expuse luminii şi acoperișurile, aplicând cu pensula 
rotundă nr. 4 alb combinat cu puțin roşu de cadmiu şi galben-citron. 


4 Pictează lumina 

soarelui pe clădiri 
Folosind o pensulă 
ca suport pentru mână, 
la fel ca în imagine, 
finalizează clădirile, 
întunecând umbrele 
cu un amestec de 
albastru-cobalt, 
roşu de cadmiu 
și galben-citron. 
Pictează reflexiile 
de lumină cu alb 
combinat cu un pic 
de galben-citron. 


ACRILICE + UN PEISAJ TOSCAN [ ] 
———————— 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


În peisaje, culorile devin tot mai deschise pe 
măsură ce se apropie de orizont, creând astfel un 
efect de profunzime. Poţi obţine și tu un efect 
asemănător, dacă amesteci alb cu verdele şi rozul 
din prim-plan. Aceste nuanțe mai deschise creează 
ideea de distanță. 


P Definește dealurile de la orizont 

Adaugă alb şi puţin albastru-ceruleum în 
verde-ftalo și vei obţine o tonalitate medie. Foloseşte 
această culoare pentru a picta dealurile din depărtare. 


» Adaugă nuanțele deschise 
din fundal 
Continuă să dezvolţi culorile 
deschise din fundal: un roz 
obţinut din galben-citron, 
roșu de cadmiu şi alb; 
un violet obținut din 
albastru-cobalt, roşu 
de cadmiu şi alb; un verde 
obţinut din galben-citron, 
albastru-cobalt şi alb. 
Deschide culoarea 
vegetației din mijloc, 
folosind verde-ftalo 
amestecat cu puţin alb, şi 
pictează cu roz acoperişurile 
bătute de soare. 


Y Schițează țiglele 

Amestecând roşu de cadmiu cu puţin 
galben-citron şi verde-ftalo vei obține o nuanţă cu 
care vei putea defini țiglele din prim-plan. Asigură-te 
că liniile țiglelor sunt trasate corect: ele ar trebui să 
conveargă uşor spre partea de sus a acoperişului. 


[SE SI E 

1 4 Accentuează copadi din prim-plan 
Amestecă verde-ftalo cu verde de crom şi pictează frunzişul copacilor 

din spatele acoperişului, cu tuşe de pensulă libere şi neregulate. Aplică stratul 

de culoare până în vârful acoperişului, folosind verde-inchis pentru a finisa 

şi marca marginile, 


ini 


ÎN AER LIBER 


ACRILICE - UN PEISAJ TOSCAN (e 


UN PAS ÎNAINTE 


Operele maeştrilor 


În această fază, peisajul de vară este 1 3 Y Culori mai deschise în prim-plan 
Telemaco Signorini (1835-1901) practic complet. Nuanele deschise Între lumina şi umbra fiecărei țigle, asi o 
Acoperișuri la Riomaggiore i ză o puternică pată de roşu de cadmiu amestecat cu puţin galben | 
pe Scolile ego Oranjul strălucitor obţinut se detașează faţă de 


senzaţie de profunzime şi accentuează 
culorile calde ale peisajului, 

ca şi cum ar fi scăldate în soare. 
Violetul şi verdele creează pete 

de culoare rece, care contrastează 

cu acoperișurile roz-teracotă. Nu mai 
este nevoie decât de câteva detalii 

şi pictura va fi completă. 


restul picturii, dând lumină culorilor şi accentuând 
efectul de proximitate al acoperişului 


Signorini a aparţinut unui grup de pictori italieni numit macchiaioli, care au incercat să 
depăşească stilul academic al epocii. În pictura acestui peisaj de coastă, artistul a folosit nuanţe 
de albastru şi gri pentru case, creând o atmosferă rece, complet diferită de cea luminoasă și caldă 
din peisajul nostru. Clădirile sunt reproduse în cele mai mici detalii. 


/ | 1 4 A Finisează nuanțele din fundal 
4 | În ultima etapă, aplică toate corecturile necesare pentru fundal, 

| accentuează şi deschide reflexiile de lumină, perfecționând nuanțele de verde 
——  şirozpentrua le armoniza și mai bine cu tonurile luminoase din prim-plan. 


A Adaugă culoarea țiglelor 
1 1 Pentru acoperişul din prim-plan, 
pregăteşte un roz-somon cald obținut din alb, 
roşu de cadmiu şi galben-citron. Cu pensula 
rotundă nr. 4, pictează fiecare ţiglă dintr-o 
singură tuşă groasă şi compactă. 


7 INNUMARUL 
URMATOR 


|. Pictează în ulei 
'0 mică piaţă citadină 
” luminată de soare. 
e Învață să observi 
modul în care lumina 
| cade peste obiecte. 
"e Recrecază efectul de 
lumină filtrată. 
e Combină tehnicile 
pentru a crea o 
atmosferă caracteristică. 


4 Pictează umbrele de pe acoperiș A Perpectivă panoramică 


1 2 C Nuanţe estompate în depărtare 
Accentuează și intunecă umbrele 


Compoziția neobișnuită îți creează La prima vedere, se pare că grupul de A Dealurile îndepărtate se estompeză Desenul inițial a fost precis Zonele mai îndepărtate sunt neclare, iar 
învata că pitoaști satul da Ci E BEI ear ete 20 cocgeliei 9 Într-o zonă neclară, Ele conţin mult şi corect, ceea ce ţi-a permis detaliile nu sunt vizibile pentru ochiul 
oo ae ea 5 pomana 7 aaa puţină apă E plm oara mai mult alb și câteva tuşe de albastru, culori vii Să întinzi culoarea în mod liber, uman. În această pictură, formele şi culorile 
și drumul ingust. pictate în tușe simple și pete de culoare. uscată și aplică o singură tușă chiar și pentru care creează efectul de ceaţă Între fără să pierzi structura din fundal au fost estompate pentru a crea 
cea mai mică dintre umbre. prim-plan și fundal subiectului un efect de vedere înceţoşată 
| 58 e 


BAZA: COMPOZIŢIA 


Tăieturi şi încadrări 
Vă 
Când pictezi în aer liber, un cadru te poate ajuta să alegi cea mai bună 


încadrare din multitudinea de puncte de vedere existente. 


crări, dacă ţii capul imobil şi-ţi mişti 
umai ochii, câmpul tău vizual rămâ- 
ne relativ limitat. Acesta este motivul pen- 
tru care mulţi artişti îşi realizează picturi- 
le folosind nu doar un singur punct de 
vedere, ci deplasându-se în jurul subiec- 
tului pentru a obține o perspectivă mai am- 
plă (panoramică). Selectarea zonelor care 
urmează să fie incluse în pictură este unul 
dintre primii paşi ai compoziţiei. Pictorul 
francez Henri Matisse (1869-1954) lucra 
de cele mai multe ori în imediata apropie- 
re a subiectului. De regulă, el spaţia în- 
treaga scenă îmbinând puncte de vedere 
diferite; pe de altă parte, unele dintre lu- 
crările sale erau lipsite de profunzime 
Maurice Utrillo (1883-1955), contempo- 
ran cu Matisse, prefera să picteze peisaje 
citadine dintr-un punct de vedere îndepăr- 
tat sau intermediar, ca un instantaneu, şi, 
adesea, lucra plecând de la o carte poştală. 
Compozițiile lui Utrillo reprezintă un punct 
de plecare ideal pentru începătorii care do- 
resc să lucreze în aer liber, cu atât mai mult 
cu cât ele plasează întotdeauna observato- 
rul în cadrul picturii datorită efectelor de 
perspectivă puternice şi sunt, în general, 
bine echilibrate. 


Pregătește un cadru 


Cadrul este folosit pentru a găsi cel mai 
bun echilibru pentru o compoziţie, la fel 
ca şi în fotografie. Când realizezi o fo- 
tografie, foloseşte încadrarea pentru a 
alege acea zonă specială a scenei pe ca- 
re o ai în faţă. 

Cu toate acestea, ochii nu funcționează 
la fel ca lentilele aparatului de fotografiat 


Î: timp ce analizezi subiectul unei lu- 


» Majoritatea compozițiilor lui Utrillo 2u in 
prim-plan un drum care se îndepărtează rapid, 
conducând ochiul privitorului și creând un efect 
tridimensional. În lucrarea Biserica San Severino, 
biserica este situată puțin mai la dreapta faţă de 
centru, fiind echilibrată de dădirea albă și mare din 
prim-plan. 
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şi, de obicei, se pictează pe o scară mai 
largă: va fi nevoie, prin urmare, să îţi con- 
struieşti un obiectiv potrivit. Poate fi sufi- 
cient un cadru mic de 35 mm lateral; totuşi, 
acesta va putea izola doar o fracțiune din 
ceea ce vezi, iar spaţiul dintre prim-plan 
şi fundal va rămâne destul de limitat. Este 
mai bine să lucrezi cu un cadru mai mare 
Şi, lucrul cel mai important, să foloseşti ace- 
leaşi raporturi dintre laturile suportului 
pe care pictezi. Raporturile pentru foile de 
format A sunt de 2:3 (pentru A2 şi A4) sau 
3:4 (pentru A şi A3, care reprezintă mări- 
mea cea mai potrivită pentru pânze, dacă 
pictezi în aer liber) 

Două cadre având aceste două raporturi 
îți vor satisface exigenţele. Foloseşte un car- 
ton gros şi taie din el două cadre de aproxi 
mativ 9 x 12 cm (raport 3:4) şi 8 x 12 cm 
(raport 2:3). Taie cartonul astfel încât să îţi 
rămână o margine liberă de doi sau trei cen 
timetri. Dacă foaia este mică (15 x 20 cm 
de exemplu) este suficient să te asiguri că 
dimensiunea obiectivului respectă aceleaşi 
raporturi. Poţi desena apoi câteva linii cen 
trale (orizontale şi verticale, ca în imaginea 
de mai Jos) sau alte linii (vezi numărul 2 
pagina 44) pe o bucată de acetat de celulo 
z 


a acetofan pe care o vei lipi de cadru 
De asemenea, poți găsi în comerţ foi de ace- 
tat cu grile deja imprimate, care garantează 
o mai mare acuratețe 


PREGĂTIREA | 


Înainte de a picta în aer liber, desenează 
grila cadrului pe hârtie sau pe pânză, 
păstrând aceleași proporții (sau aceleași 
măsuri în cazul în care cadrul și suportul 
au aceeași dimensiune). Verificând în mod 
repetat dacă proporțiile sunt respectate, 
vei fi sigur că pictura va cuprinde în 
întregime încadrarea aleasă. Desigur, 


imaginea pe care o vezi prin cadru va fi mal 


mică decât cea reprodusă în desen, 


e punctele focale ale imaginii (ele nu 
coincid doar cu un obiect, ci și cu un spațiu 
gol sau un punct de fugă), chiar dacă sunt 


TĂIETURI ŞI ÎNCADRĂRI 


Cum se utilizează cadrul 


Înainte de a aranja şevaletul, deplasează-te 
înaintea subiectului şi alege o perspectivă 
ținând cadrul cu braţul intins înainte, în 
căutarea unei compoziţii echilibrate 
Realizează câteva schițe de încadrări 
posibile. Trebuie să nu pierzi din vedere; 


mai multe, apropiate sau îndepărtate, 
înalte sau joase; 

e echilibrul general, atăt de-a lungul 
suprafeţei, cât și în profunzime (raportul 
mare-mic, nu neapărat în funcţie de 
dimensiunea lor reală, ci așa cum le percepi 
în mod subiectiv); 

e echilibrul între culoare și suprafeţe, 
poziția verticală, orizontală şi diagonalele. 


4 Pentru a obține o 
compoziție armonioasă, 
apropie-te și indepărtează-te 
de subiect. 


» Încearcă să foloseşti cadrul 
vertical pentru a evalua 
potențialul formatului 
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Cafea și 
ASE 
croasanţi 


lată o natură statică ce înfățișează 


MATERIALE ÎNCEPE 


O foaie de hârţie de acuarelă de 300 g/m? 
Creion 4B 


Pensule: rotunde nr. 6 şi3 
Farfurioară 

Un pahar de apă 

Prosoape absorbante de hârtie 


9 acuarele în godete: albastru-cobalt, ST i 
gri de Payne, umbră arsă, ocru-galben, $ i = 
roşu-stacojiu de alizarină, carmin 


V Un stil simplu și spontan conferă acestei E de alizarină, albastru-ultramarin, ( 2/7) 
i 0 . : n stil simplu şi si conj i sa 
unde ai putea să pictezi pe viu. picturi în acuarelă o prospețime plăcută. galben de cadmiu, verde-smaragd 


un mic-dejun tipic franțuzesc. Îți poţi 


imagina că eşti într-o cafenea pariziană, 


ândeşte-te la toate oportunităţile pe 
GQ: Franţa le oferă pentru a picta 

peisaje frumoase, sate pitoreşti şi 
plaje de aur. La fiecare colţ de cafenea exis- 
tă scene care abia aşteaptă sa fie transpuse 
în imagini. Cu două ceșcuţe, un ziar şi un 
croasant sau două, poţi obţine o natură sta- 
tică interesantă şi sugestivă. Desigur, nu 
este nevoie să pleci în străinătate pentru 
a recrea scena unei cafenele franţuzeşti: 
o poţi reproduce cu uşurinţă chiar în bucă- 
tăria de acasă. 


Aranjează compoziția 

Acordă-ţi puţin timp pentru a aranja obiec- 
tele pe care doreşti să le reproduci. În pictu- 
ra alăturată, ziarul, cuțitul şi pachetul de țigări 
sunt plasate pe diagonală şi în prim-plan. 
pentru a ghida ochiul privitorului în interio- 
rul compoziţiei. Cafetiera din mijlocul me- 
sei reprezintă punctul focal, iar scaunul roşu 
produce un efect de profunzime şi creează 
un contrast cu albastrul feței de masă. 


0 abordare directă 

Acest tip de subiect necesită o abordare spon- 
tană şi simplă: o schiţă rapidă în creion şi 
acuarele. Pictura nu ar trebui să dureze mai 
mult decât ar dura servirea micului dejun în 
sine. Nu încărca prea tare culorile suprapu- 
nând prea multe straturi de vopsea; selec- 
tează zonele care urmează să fie colorate. 
Pentru a capta reflexiile de lumină mai pu- 
ternice, trebuie să laşi hârtia albă. De ase- 
menea, ar fi mai bine să foloseşti mai curând 
godete solide decât tuburi de culoare, pen- 
tru că sunt mai uşor de transportat dacă pic- 
tezi la faţa locului; în plus, vei putea lucra 
rapid, având fiecare culoare la îndemână. 
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s bmrre 


a 


aa e 


is La în 


A Mai întâi schița în creion 


Folosind creionul 4B, schițează uşor contururile mesei și ale scaunului, apoi 
concentrează-te pe obiectele de pe masă. Acordă o atenţie speci=lă elipselor 
ceştilor, cafetierei şi farfurioarelor, şi nu în ultimul rând raportului pe care 


acestea îl formează cu elipsa mesei. 


P Desenează 

fața de masă 
Nu este necesar să 
desenezi toate 
pătratele, insă trebuie 
să trasezi suficient 
de multe linii pentru 
a sugera perspectiva. 
Liniile verticale 
converg uşor spre 
un punct de fugă 
imaginar, în timp 
ce liniile orizontale 
trebuie să rămână 
paralele. 


<A Accentuează 
2 contururile 
Defineşte mai bine 
schița în creion 
Acordă atenţie 
perspectivei, mai cu 
seamă perspectivei 
titlului ziarului 
Desenează două linii 
convergente, apoi 
adaugă literele în 
interior. Aplică detalii 
minime pe cuburile 
de zahăr, deoarece 
cea mai mare parte 
din zona respectivă 
va rămâne nepictată, 


ÎN INTERIOR 


59 //, RE 


A Desenează fundalul din cărămizi 


Pentru cărămizi nu este necesar să aplici decât un 
strat şters de culoare, ceea ce presupune că va trebui 
să le desenezi foarte detaliat cu creionul, astfel încât 
să le redai suprafaţa cu acuratețe. La final, priveşte 
lucrarea de la distanță pentru a putea evalua desenul. 


Priveşte imaginea în ansamblu şi adaugă 
detaliile finale, inclusiv marginile cuburilor 
de zahăr, Nu uita că nu trebuie să treci la acuarele 
atâta vreme cât nu eşti complet mulțumit 
de desenul în creion. 


mai ales dacă lucrezi într-o zi caldă de vară. 
Pentru a recupera culorile, adaugă pur şi simplu 
câteva picături de apă. 


SOLUȚII ISTEȚE 
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CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Incepe prin a întinde un strat inițial de acuarelă pe toate obiectele principale 
de pe masă, apoi continuă cu faţa de masă (dacă are mici pătrate sau modele 
complicate, fie pregăteşte-te să-ți petreci mult timp desenându-le, fie 
simplifică-le). În ultima etapă, revino asupra obiectelor, subliniindu-le culorile 
şi formele cu alte straturi de culoare. 


< Începe cu tonurile 

întunecate 
Pregăteşte un amestec 
diluat de albastru-cobalt 
şi gri de Payne şi, folosind 
pensula rotundă nr. 6, 
marchează umbrele 
proiectate pe fața de 
masă. Cu aceeași culoare, 
pictează capacul cafetierei 
şi, cât timp zona este încă 
umedă, colorează cu gri 
de Payne umbra din 
dreapta capacului şi 
definește-i mânerul. 


A Tred la culorile 

Adaugă apă şi umbră arsă în amestecul de gri de Payne pentru a picta 
cafeaua din cafetieră şi din ceşti. Pentru ceaşca din stânga filtrului de cafea, 
ar mai fi nevoie de puțină umbră arsă; pentru zona de umbră din dreapta 
mai adaugă puțin gri de Payne. Apoi, amestecând umbră arsă, ocru-galben 
şi roşu-stacojiu de alizarină, pictează cei doi croasanți şi coşulețul. 


-< Pictează scaunul 
Curăţă pensula şi 
amestecă roşu cu puţin 
carmin de alizarină. 
Pictează scaunul 
cu această nuanţă 
luminoasă de roşu. 


ACUARELE - CAFEA ŞI CROASANȚI 9-- 


A Colorează pătratele feței de masă 
Pictează titlul ziarului și umbrele mai intunecate, aplicând cu pensula nr. 3 un 


d 
1 0 A Continuă să pictezi fața de masă 
Pentru a obține o perpectivă corectă a 


amestec închis preparat din gri de Payne și albastru-cobalt. Diluează amestecul liniilor verticale ale carourilor, urmăreşte liniile 
pentru a reda nuanțele intermediare ale ceștilor. Curăţă pensula și, cu un amestec de creion. Ai grijă să ai la indemână prosoape 
diluat de albastru-ultramarin, definește pătratele feței de masă. Lucrează în tuşe de hârtie pentru a evita să pătezi liniile 

lungi şi evidente; vei avea nevoie de multă răbdare și de o mână fermă de-abia pictate 


Operele maeştrilor | 
PD 

Otto Dix (1891-1969) 

Sylvia von Harden (1926) 
Primele lucrări ale pictorului și graficianului german Otto Dix se 
caracterizează printr-o reprezentare satirică a ororilor Primului Război 
Mondial şi a declinului ulterior al societății germane. Scena din 
această pictură este destul de diferită de atmosfera liniştitoare din 
exerciţiul tău. Aceasta ilustrează capacitatea artistului de a surprinde 
partea tristă a vieţii şi de a reprezenta personalitatea modelelor sale, 
inclusiv defectele. Analizează dinții şi degetele pătate cu nicotină, 
precum și lacul decojit de pe unghiile modelului. Cele câteva obiecte 
de pe masă (paharul, țigările şi chibriturile) suplinesc definirea și 
caracterizarea psihologiei protagoniste, în jurul căreia se construiește 


Întreaga scenă, 

| 
Portretul femeii, superb Planul mesei de marmură 
executat, prezintă elemente creează o zonă de culoare 
caricaturale, Proporţiile deschisă care contrastează cu 
chipului și ale mâinilor tonurile de roşu-inchis din 
sunt exagerate. Mai imagine. În plus, modelul 
mult decât atât, marmorat atrage atenția 
caracteristicile personajului privitorului asupra obiectelor 
sunt accentuate. de pe masă, 
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ÎN INTERIOR ACUARELE - CAFEA ŞI CROASANŢI e 


UN PAS ÎNAINTE 


Priveşte compoziţia cu ochii pe jumătate închişi, pentru a 
controla gama de nuanţe. Apoi, accentuează efectul imaginii 
adăugând nuanţe mai închise. Ține cont de faptul că, atunci 
când lucrezi cu acuarele, nu mai e loc de întoarcere. Cu alte 
cuvinte, va trebui să adaugi aceste nuanţe abia la sfârşit. 
Încearcă să nu finisezi prea mult imaginea, altfel vei pierde 
efectul de prospeţime şi spontaneitate. 


4 » Adaugă unele detalii 

1 Pregăteşte un amestec intens 
de gri de Payne pentru nuanța 
întunecată a cuţitului; intensifică și 
mai mult culoarea pentru a picta 
detaliile de pe pachetul de țigări 
Amestecă umbră arsă şi carmin de 
alizarină pentru a reda acea 
porţiune din scaunul roşu, care se 
întrezărește prin filtrul de cafea 


A Retuşurile finale 
1 5 Într-o ultimă etapă, amestecă puţină umbră 
arsă cu un vârf de ocru-galben pentru a închide 
colțul stâng al croasantului din coşuleţ (acolo unde 
acesta este umbrit de filtrul de cafea). Cu aceeaşi 
culoare, pictează partea mai închisă a coşuleţului 


11| Ezra 12 A Straturi de culoare 

Folosește albastru-ultramarin pentru accente Adaugă multă apă şi puţin gri de Payne în albastru-ultramarin pentru a reda 

şi apleacă-te din nou asupra zonelor de umbră de transparența scrumierei din sticlă, apoi stabilește nuanțele mai închise. Folosește 

pe fața de masă, având ca punct de referință stratul umbra arsă pentru zonele de umbră ale cafelei din cești şi filtru. Amestecă 

de gri-inchis. roşu-stacojiu de alizarină, ocru-galben şi galben de cadmiu pentru glazura de 
culoare închisă a croasanților. Accentuează cu gri de Payne capacul filtrului de cafea. 


Ei re nei 
îl 
Cea: | 
P- . » 
poa ta ne : d 
E LX Şterge liniile de creion dd IN; NUMARUL 
i e 208 URMATOR 
!- Dată veișterge mile de aeian, vei cine o pictură proaspătă și vibrantă. O mare parte din ] i NU 
nuanţa şi detalile peretelui sunt redate ca ajutorul ceionuluit odată ce ai înlăturat liniile de chipuri de copii cu 
„- ein, scaunul și masa var părea precazt spre pro. Clor luminoase vor căpăta svăludre Reiter pastel 
„. dandimprei G se joacă intre ele c o vigoare reimnotă Ochiul privitorului se mută cntinuu de |. e Descoperă felul în 
„la faţa de masă albastă la zonele de culoare mai caldă. care nuanțele delicate 
% . ale pastelului redau 
prospeţimea şi 
luminozitatea | 
1 3 4 Lucrează cu nuanțe deschise pielii copiilor. | 
Pictează motivul elaborat de pe e Recrecază proporţiile ] 
pachetul de țigări folosind aceeași nuanță speciale ale feţei 
intensă de albastru-ultramarin de la etapa 11. unui copil. 


e Află ceva nou despre 
amestecurile folosite 
pentru nuanțele pielii. 


Apoi, adaugă o notă de umbră arsă în 
amestecul de roșu şi carmin de alizarină 
pentru a defini părţile închise ale scaunului. 
Curăţă pensula şi foloseşte un amestec diluat 
de gri de Payne şi albastru-ultramarin pentru a 
picta peretele alb și câteva umbre dintre 
cuburile de zahăr. La final, adaugă în acest 
amestec puţin verde-smaragd cu care vei picta 
articolele din ziar. Intensifică amestecul 
preparat cu puțin gri de Payne şi pictează 
umbra proiectată a scaunului. 


ÎN 


A Puțin e mai bine B Umbrele C Tuşe delicate 

Câteva tuşe de gri aplicate pentruzonele . Artistula folosit un albastru mult mai Am modificat discret nuanţa 
de umbră de pe unele cuburi dezahăr sunt . întunecat pentru zonele deumbrădepe  scrumierei pentru a reda 
suficiente pentru a sugera forma acestora. faţa de masă, lar În acest fela evitat ca reflexiile de pe faţa de masă 
La fel s-a procedat și în cazul țigărilor. obiectele să pară suspendate în aer, şi de pe cafetieră. 


Pa) 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Un felinar 
metalic 


Creează atmosfera luminii de lumânare 


cu ajutorul acestui felinar neobişnuit, 


realizat dintr-o plasă din sârmă. 


poate fi tăiat şi modelat pentru a crea obiecte decorati- 

ve, cum ar fi acest felinar simplu. Este ieftină şi dispo- 
nibilă în foi şi rulouri în magazinele de bricolaj. Singurele in- 
strumente necesare când lucrezi cu sârmă sunt doar o foarfecă 
de tablă pentru a o tăia şi nişte cleşti pentru a îndoi marginile 
atunci când se unesc bucăţile de plasă. Ai grijă să porţi mănuşi 
de protecţie în timp ce lucrezi, deoarece sârma tăiată este foar- 
te ascuţită. Când felinarul este complet, pune înăuntru o lu- 
mânare scurtă şi asigură-te că se sprijină pe un suport care 
împiedică ceara să se scurgă. 


p.. din sârmă este un material foarte interesant, care 


MATERIALE P Un felinar din sârmă 
este un mod original 
2 i de a prezenta o 

Plasă din sârmă ia Atârmând 

sihaiieată e. 22 diferite felinare de 

DOI acest tip, vei obține un 

Foarfecă de tablă element decorativ 
deosebit. 


Riglă din metal 
Cleşti 


Y Taie corpul felinarului 

Folosind foarfeca de tablă, taie o bucată de plasă de 85 x 19 
pătrate. Elimină ultimul fir de sârmă de la bază și de pe o latură, 
lăsând dinţii expuși. Pune rigla sub primul rând de pătrate și 
îndoaie extremitățile pentru a obține margini regulate. 


4 Îndoaie laturile 
2 Aşază rigla la o 
distanță de 14 
pătrate de margine 
şi indoaie sârma în 
unghi drept. Repetă 
acest procedeu la 
fiecare 14 pătrate. 
Îndoaie ultimele 
două rânduri 
proeminente, 
fixându-le pe cealaltă 
parte cu clești, și 
astfel vei putea 
închide cuşca (vezi 
rubrica „Sfaturi”) 


SÂRMĂ - UN FELINAR / AA 
e 


» Realizează 
3 o deschidere | 
Folosind foarfeca 
de tablă, creează 
o deschidere 
de 10x 8 pătrate 
în partea din faţă 
a felinarului. Pentru 
a netezi marginile, 
îndoaie un rând 
de pătrate în jurul 
părților laterale 
şi de-a lungul 
marginii superioare 
a deschiderii 


'Y Pregăteşte suportul 
Completează baza prin indoirea 
părţilor laterale până la tăieturi în unghiur 


realizate cu rigla de metal, 


Poţi uni cu uşurinţă 
două plase din metal 
eliminând firul de 

sârmă de la exterior și 
lăsând astfel dinţii 
expuși, Acum, poţi insera 
dinţii într-o altă secţiune 
a plasei și îi poţi agăța 
îndoindu-! cu ajutorul 
dleștilor pentru a-i fixa 
mal bine. 


Ipu 
pla 


ntru 


| 4 V Taie baza 
| Pentru bază, taie o bucată de pla 


| pătrate. Taie şi elimină un pătrat de 


| în fiecare colț, apoi îndoaie rândul exterior 
de pătrate de pe fiecare latură pentru a obţine 


margini ordonate 


Y Pregătește capacul 

Tale o bucată de plasă de 22 x 18 pătrate, Apoi, taie o linie 
de sârmă pe fiecare margine pentru a lăsa dinţii expuşi. indoaie 
apoi laturile mai mari pe o lungime de două pătrate pentru 
a obţine margini regulate. Curbează sub formă de arc capacul, 
modelându-l în jurul unui obiect cilindric, cum ar fi o ceaşcă 


B 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


A Pregătește mânerul felinarului 

Răsucește 15 cm de sârmă în jurul oricărui obiect 
cilindric (aici am folosit o tulpină de bambus) pentru 
a obţine un cerc. Răsuceşte sărma apropiind strâns 
ambele margini, apoi scoate-o de pe tulpina de 
bambus şi taie bucăţile în exces, lăsând-o să iasă în 
afară doi centimetri. 


1 0 A Atașează capacul 
Aliniază latura frontală şi posterioară 

a capacului cu partea de sus a felinarului. Folosind 

cleştii, agaţă „dinții” de la fiecare capăt al capacului 

de corpul felinar şi curbează-i. 


UA 


» Fixează mânerul 

de capac 
Cu ajutorul cleştilor, 
îndoaie capetele 
mânerului în formă 
de U. Agaţă marginile 
în centrul plasei de 
sârmă pentru capac 
şi curbează-le pentru 
a le menţine în 
această poziţie. 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Un cârlig E Margini regulate 
Fixează un fi rezistent Poţi evita să lași capetele 
de sârmă de capac expuse, îndoind spre 
pentru a putea agăța interior marginile plasei 
felinarul. de sârmă. 


C Cârlige invizibile 
Cu ajutorul cleștilor, am creat 
cârlige pornind de la 


capetele firelor plasei 
de sârmă, 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 


folosiţi în acest număr 


Arta chineză 

Istoria artei chineze a început cu 
cel puţin 7 000 de ani în urmă, re- 
prezentând una dintre cele mai 
vechi tradiţii artistice din lume 
Cronologia ei urmărește de obicei 
succesiunea familiilor conducă- 
toare (familia Sung, urmată de fa- 
milia Ming, de exemplu). Artiştii 
chinezi au creat gravură în jad, 
sculpturi, vaze, bronzuri, opere ca- 
ligrafice, picturi şi lucrări de arhi- 
tectură, Pictura şi caligrafia chi- 
neză sunt strâns legate: ele folosesc 
aceleaşi materiale (pensulă, cer- 
neală şi hârtie sau mătase), ambe- 
le stau sub semnul sistemului com- 
plex de reguli cu privire la armonie 
şi la spiritul universului, care re- 
prezintă fundamentul culturii chi- 
neze, Toată arta chineză este sim- 
bolică, iar subiectul este la fel de 
important ca şi forma: pentru ar- 
tist, frumuseţea nu poate exista fă- 
ră o temă nobilă, 


Desen tehnic 

O formă schematică de desen, care nu are 
scopuri estetice, dar care reproduce su 
biectul în mod precis. Desenul tehnic 


Cerneală chinezească (de India, tuş) 

Este o cerneală neagră, permanentă, fo- 
losită pentru desen. Există două forme 
de cemmeală chinezească: batoane de pig- 
ment negru, care trebuie înmuiate îna- 
inte de utilizare, şi, cea mai comună, 
cerneala lichidă, în care acelaşi pigment 
este în suspensie, de obicei în apă, şi 
mai dens datorită unui liant cleios. Cer- 
neala chinezească a fost inventată, 
neînțeles, în China, în mileniul III î.Hr. 
şi este folosită şi astăzi datorită rezis- 


tenței şi opacităţii sale 


urmăreşte furnizarea unor informaţii teh- 
nice detaliate şi a unor date obiective ne- 
cesare în definirea exactă a proporţiilor su 
biectelor redate. Este folosit în proiecte 
rhitecturale, hărţi şi cercetare ştiinţifică 
Desenele tehnice sunt realizate cu planuri 
de proiecție şi linii de perspectivă care des- 
criu relaţiile spaţiale. Iniţial efectuat cu 
echerul şi compasul, desenul tehnic poate 
fi creat acum cu ajutorul computerului 


Hârtie groasă de desen 

Este un tip de hârtie convenabilă, brută 
şi opacă pentru desen. Hârtia groasă de 
desen este, în general, robustă şi are o cu- 
loare deschisă. Ea provine din hârtia uti- 
lizată iniţial pentru a înfăşura dinamita 


şi cartuşele de armă 


Maurice UTRILLO (1883-1955) 
Pictor francez, fiul artistei Suzanne 
Valadon (c. 1865-1938). Identitatea tată- 
lui său este necunoscută: numele său pro- 
vine de la criticul de artă spaniol, Miguel 
Utrillo (1862-1934), care l-a adoptat. În- 
curajat de mama sa, Maurice Utrillo 
s-a dedicat artei ca o formă de evadare 
din alcoolism. Acesta a fost în principal 


influenţat de impresionism, însă curt 
timp a dezvoltat un stil personal În anii 
1920 a devenit cunoscut pentru picturi- 
le sale în ulei, realizate în aşa-numita „„pe- 
rioadă albă” (c. 1908-1916), dominată 
de nuanţe deschise. Lucrările sale sunt 
pătrunse de un sentiment de singurătate 
de o atmosferă intensă şi de un devota 
ment religios. El a pictat multe peisaje 
caracteristice, cu străzi şi case din Paris 
în special din cartierul Montmartre. Deşi 
foarte faimos în timpul vieţii, reputaţia 
sa a fost oarecum afectată de numărul 
mare de falsuri ale operelor sale 


Macchiaioli 

Un grup de artişti italieni activi în 
Florenţa între 1855 şi 1865, care au 
reacţionat la convențiile academi 
ce încercând să surprindă sponta- 
neitatea naturii şi a gesturilor viel 
de zi cu zi. Numele derivă d 
macchia (pată) şi se referă la n 
dul în care aceşti artişti foloseau ci 
loarea, în pete de culoare unitar 
Macchiaioli au fost influenţaţi de 
Școala de la Barbizon, un grup de 
peisagişti francezi. Ei pictau por 
trete, peisaje şi compoziţii cu teme 
istorice. În grup s-au remarcat artişti 
ca Giovanni Fattori (1825-1908) 
care a pictat portretul reprodus mai 
jos, Giovanni Boldini ( 1842-1931) 
şi Telemaco Signorini (1835-1901) 
Unii istorici de artă consideră acest 
grup un precursor al mişcării im- 
presioniste 
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Pentru o mai bună deservire solicitaţi 


Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate peseoposgei iri 
pas cu pas, într-o serie de lecţii eo pl tt 
simple şi clare. Un ghid practic 
foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 


a cumpăra şi apariţiile următoare. 


e speciale, în car 
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urii 
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Pr pentru ur tehnic. Juertement! cesta nu este un produr destinat capălor sub 14 ani și nu este o jucărie 
Prudurul prate conține piese mid, care pot fi ușor înghițte În caz de înghiţie a produsului, cerei de urgenţă 
i meta Probzad poate cre ie ze ce pr pronza buri. Petou firea auareela, amesteca) 
cu apă Pruruul prate conți subtați În contact au arzi, pa fi emice gaze toxice. Produsul sau părți ale acestula 
pet proc lui, mai desi caz de spargere sau rupere Punte Gin plastic pat fi periculoase. Pentru a eta 
oc str sau sanul, nu lsap ambalaj Gin plate l îndemâna copite. Pstraţ recomandările i 
meat or de căte ori este nevoie. Produc în Cina 


SCAUNE ÎN CLAROBSCUR (> 


Scaune 
în clarobscur 


În această compoziţie contrastantă, tonurile grafitului, 


începând cu griul cel mai deschis și încheind cu negrul 
cel mai întunecat, conferă expresivitate celor două scaune, 


evidențiind formele pe care acestea le creează în negativ, pe fundal. 


acă ai încercat deja exercițiul de 
desen din numărul 18, vei recu- 
noaşte scaunul din această com- 


poziţie În acel exerciţiu, ți se cerea să de- 
senezi scaunul în perspectivă, inserându-l 
într-un paralelipiped imaginar. Acum, în 
schimb, va trebui să redai acelaşi scaun 
printr-un desen liber sprijinindu-te doar pe 
câteva linii de construcţie. Dacă deja l-ai 
exersat, înseamnă că ai căpătat suficientă 
experienţă cât să lucrezi cu mâna liberă 


Forme în negativ 

Plasează scaunul pe un fundal întunecat, 
cu o draperie albă agăţată într-o parte, pen- 
tru a crea un contrast. Dacă îl aşezi pe o 
masă, scaunul se va afla la nivelul ochilor 
şi îţi va fi mai uşor să identifici formele, 
care se decupează în negativ, pe fundal 
(vezi rubrica „Glosar” din număul 3), res- 
pectiv formele cuprinse între diferitele stin- 
ghii, care umplu spaţiul din jurul obiecte- 
lor din prim-plan. Ca să variezi compoziţia, 
poţi să mai adaugi un alt scaun. După ce 
ai schiţat foarte repede conturul acestora, 
analizează structura desenului şi comple- 
tează formele în negativ cu nişte umbre în- 
tunecate. Apoi, aplică tonurile interme- 
diare, lăsând abia la final reflexiile luminii. 
Dacă acoperi zonele mai întâi cu tonuri în- 
tunecate, vei observa că scaunul iese trep- 
tat în evidenţă, desprinzându-se de fundal. 
Acesta este un exerciţiu ideal dacă vrei să 
înveți tehnica clarobscurului: poți eviden- 
ţia scaunul maron pe fundalul negru apli- 
când un ton luminos, care lasă impresia că 
este mult mai întunecat, prin comparaţie 
cu draperia albă 


P Spațiile în negativ dintre stinghiile și cadrele celor 
două scaune le fac să se detașeze de fundalul negru. 


ARTA DESENULUI 


A O primă schiță 

Folosind un creion 8B, schițează cele două scaune cu 
rapiditate. Lucrează cu mâna liberă, trasând doar structura 
generală: aceasta va servi drept punct de referință pentru etapa 
următoare, când vei trece la desenul umbrelor întunecate. 
Evidenţiază linia orizontală a mesei și planul vertical al draperiei. 


A Mai întăi, tonurile întunecate 

Începe prin a completa zonele mai întunecate ale compoziției, 
respectiv cele care se delimitează pe fundalul negru. Creionul 8B 
trebuie să fie bine ascuţit și să aibă un vârf lung, care să-ți permită 
să umpli spaţiile dintre stinghiile scaunului maron. De asemenea, 
recreează clarobscurul din fundal, schimbând din când în când 
direcţia haşurilor pentru a conferi mai multă consistență tonului. 


2 


MATERIALE 


< Adaugă în continuare 
tonuri intunecate 
Pe măsură ce dezvolți 
clarobscurul din fundal, 
privește cu atenţie 
spaţiile din jurul şi din 
interiorul scaunelor, 
controlând formele 
dintre elemente. 
Apoi, subliniază 
în mod clar contururile 
deja schițate în etapa 1. 
Completează 
decupajul în formă 
de inimă de pe 
scaunul alb, 


DEZVOLTĂ TONURILE 


Odată ce al definit fundalul intunecat, formele 
scaunelor se vor reliefa puternic datorită contrastului, 
În acest moment, poţi începe să dai formă şi volum 
cu ajutorul griurilor intermediare și al tonalităților 
deschise. 


A Treci la griurile intermediare 

Desenează tonurile închise dintre stinghiile scaunului alb şi 
umple formele întunecate, care iau naștere acolo unde cele două 
scaune se suprapun. Foloseşte creionul 48 pentru a defini mai 
bine marginile formelor în negativ. Apoi, cu acelaşi creion, aplică 
griurile intermediare haşurând draperia albă şi partea laterală a 
scaunului maron. 


SCAUNE ÎN CLAROBSCUR A 


A Continuă desenul tonurilor intermediare A 
Aplică in continuare un ton intermediar pe picioarele și stinghiile ai | 


scaunului maron, păstrând marginile zonei hașurate drepte cu 
ajutorul unei bucăţi de hârtie. Redă culoarea şezutului cu hașuri i] 
paralele lungi, apoi reia desenul draperiei și definește-i faldurile 


Este mai bine să incerd diferite construcții cea mai mare parte a scaunului alb, care se 


compoziționale ca să îți poţi da seama ce alte forme întrezărește de sub masă, a devenit vizibilă. 

În negativ ai mai putea crea prin schimbarea poziției  Desenândo schiță rapidă cu creioanele 8B și 48, mai 
întâi am evidențiat ușor scaunele, apoi am completat 
formele în negativ cu ajutorul unei haşuri accentuate. 


scaunelor. Aici, scaunul maron a fost plasat pe 
orizontală. Odată ce nivelul ochilor a fost coborât, 


JA 4 
Ai 


i 


A Finisează tonurile 
Verifică intregul desen, rafinând tonuril 
acolo unde este cazul. Evidenţiază și alte 


falduri ale draperiei cu ajutorul unei 
libere. Închide tonul de pe partea dreaptă a 
scaunului şi finisează conturul acestula 
printr-o linie accentuată, Sublinlază 
grosimea picioarelor scaunului și a 
stinghiilor verticale ale spătarului aplicând o 
haşură întunecată pe marginile din umbră 


A Haşurează umbrele purtate 
Umbrele proiectate pe masă 
au un ton foarte deschis de gri: 
desenează-le cu ajutorul creionului B. 
Desenează marginile mesei pentru 
a sublinia prim-planul imaginii. 


ARTA DESENULUI 


» Completează 

desenul faldurilor 
draperiei 
Cu ajutorul unor 
haşuri lungi şi 
foarte distanțate, 
aplică în 
continuare un ton 
subtil pe partea 
dreaptă a 
draperiei, acolo 
unde cutele 
creează umbre. 
În cele din urmă, 
desenează 
umbrele proiectate 
de scaunul maron 
pe masă. 


v Adaugă reflexiile de pe masă 

Reflexiile scaunelor sunt mai deschise decât masa, aşadar cea 
mai bună modalitate de a le sublinia este să foloseşti haşura, 
accentuând totodată liniile de contur ale mesei, În cele din urmă, 
schițează rapid picioarele scaunului alb, care se ivesc de sub masă. 


A Gama tonală 
Fundalul negru, draperia 
albă şi scaunele de 
culoare albă şi maron 
din compoziție prezintă o 
gamă completă de tonuri, 
de la cele mai deschise 
la cele mai intunecate. 


B Forme în negativ 
Structura scaunelor şi 
dispunerea lor creează 
forme interesante 

în negativ, ntre stinghiile 
spătarelor, picioare 

ȘI şezuturi. 


C Umbre şi reflexii 
„Am adăugat haşuri uşoare 
pentru a evidenția 
"umbrele şi refiexiile de pe 
suprafața lucioasă a mesei. 
Acestea creează un model 
interesant și complicat 

în planul orizontal. 


e Creează o compoziţie 
plăcută cu forme 


e Tot ce trebuie să ştii 
despre desenul 
în perspectivă 
al obiectelor plate. 
e Reprezintă cu 
ajutorul clarobscurului 
înclinat (unghiular) 
suprafeţele lucioase. 


armonioase şi culori vii. 


[ ablouri 
în mişcare 


Să descoperim tehnicile folosite în artă 
pentru a transmite senzaţia de mişcare 


pe suprafata statică a unei pânze. 


iecare pictură care evocă o poveste sau o întâmplare in- 

| E imagini care ilustrează, într-un fel sau altul, dina- 

mismul acestora. Pentru artist, provocarea constă în re- 

darea cât mai fidelă a acestei impresii de mişcare pe un suport, 
în esenţă, static, respectiv suprafaţa pânzei. 

Până la sfârşitul secolului al XIX-lea, artiştii reprezentau 

mişcarea surprinzând gestul într-o poză. Foloseau modele sau 


MIŞCAREA 


A În această pictură futuristă, Trenul Crucii Roșii traversând un sat (1915), 
Gino Severini (1883-1966) a creat senzaţia de viteză repetând și fuzionind 
imaginile trenului și ale locomotivei, respectiv pictând peisajul rural într-un 
stil aproape abstract, 


realizau schiţe rapide direct în natură, observând oamenii 
care munceau, dansau sau exprimau gesturi cotidiene, iar apoi 
încercau să redea acea senzaţie de mişcare în picturile lor. 
Există nenumărate exemple ale acestor încercări; este 
suficient să studiezi cele patru serii de imagini satirice ale lui 
William Hogarth (1697-1764), precum Cariera libertinului 
(c. 1735). Artistul a descris mişcarea în pictură şi limitele 
sale astfel: „Pictura este scena mea, iar bărbaţii şi femeile sunt 
actorii mei, care prin acţiuni specifice şi gesturi creează 
un spectacol mut”. 


Influenţa fotografiei 

Poate părea ironic faptul că primii fotografi ai secolul 
al XIX-lea cereau modelelor lor să stea nemişcate pentru mult 
timp, dat fiind faptul că filmul necesita un timp de expunere 
considerabil. Curând, a devenit evident faptul că fotografia 
putea înregistra şi mişcarea, chiar dacă sub forma unor 
imagini neclare, surprinse accidental. Acest lucru, împreună 
cu noile idei privind compoziţia şi efectele luminii, au influ- 
enţat profund pictura, 


BAZA: COMPOZIȚIA 


Contribuţia adusă de fotograful Eadweard Muybridge 
(1830-1904) la reprezentarea mişcării este foarte semnificati- 
vă. În anii '70 ai secolului al XIX-lea, a reprodus imagini ale 


unor femei şi bărbaţi fotografiaţi în ordine, în timp ce mergeau, 


alergau şi săreau, Acest lucru nu doar a deschis drumul cine- 
matografiei, ci a evidenţiat poziţii ale corpului care nu puteau 
fi recreate cu ajutorul pozelor statice cu modele. Picturile dan- 
satoarelor lui Edgar Degas (1834-1917) sunt desene comple- 
xe, iar fiecare balerină este reprezentată într-o poză diferită 
Aceste scene surprind momente de confuzie, în care mişcări- 
le se suprapun, iar anumite părți ale corpurilor balerinelor de- 
păşesc limitele imaginii, creând deci iluzia că s-a folosit un 
aparat de fotografiat pentru a capta imaginile dansatoarelor. 


Putere şi viteză 

Futuriştii au fost primii artişti direct interesaţi de reprezenta- 
rea aparatelor sau a figurilor în mişcare. Manifestul tehnic al 
picturii futuriste din 1910 susținea că „dinamismul universal 
trebuie să fie redat ca senzaţie dinamică” şi că „mişcarea şi lu- 
mina distrug materialitatea corpunilor”. Iniţial, futuriştii s-au 
limitat la reprezentarea unor subiecte inspirate din lumea 


tehnologiei aplicând o tehnică similară cu cea a divizionişti- 
lor, în care culoarea era descompusă în tuşe mici. Mai târziu, 
au adoptat o metodă care presupunea repetarea unei figuri 
în interiorul tabloului, după modelul cadrelor unui film. Gino 
Severini (1883-1966) şi Umberto Boccioni (1882-1916), în 
special, au realizat lucrări de o importanţă considerabilă 
pentru istoria artei moderne 


Pictura energiei 

Plecând de la picturile reproduse în aceste pagini, poţi aprecia 
singur gradul de eficacitate a tehnicii futuriştilor. Privind din 
mai multe perspective, se poate concluziona faptul că Degas 
transmite mult mai intens senzaţia de mişcare fluidă şi rapidă 
Mişcarea futuristă a fost de scurtă durată (amintim, de aseme 
nea, experienţa scurtă a vorticismului teoretizat de britanicul 
Wyndham Lewis pe la 1912). Şi totuşi, aceste elemente ne fac 
mai conştienţi de problemele cu care se confruntă un artist în 
încercarea de a reprezenta mişcarea. Ele dovedesc totodată fap- 
tul că forţa fizică, cu care este aplicată culoarea, poate juca un 
rol important — o idee asupra căreia va reveni mai târziu ex- 


presionismul abstract 


MIȘCAREA 


A În lucrarea Fetiţă alergând în balcon (1912), 
Giacomo Bala (1871-1958), unul dintre principalii 
artiști futuriști, reprezenta un personaj în mişcare 
combinând tehnica pointilismului (descompunerea 
culorii în puncte mici) cu repetarea unor forme. 


< În pictura lui Edgar Degas Repetiţie pe scenă 
(1873-1874) sunt reprezentate mișcări de toate 
tipurile, de la pozele formale de balet ale 
dansatoarelor de pe scenă la gesturile mult mai 
relaxate ale balerinelor așteptând pe margine. 


Cum să redai mișcarea pe hârtie 


Poţi încerca acest exercițiu cu orice material, 
exceptând acuarelele: într-adevăr, va trebui să 
'suprapui mai multe desene, deci este mai bine să 
foloseşti un material opac. Lucrează cu pensule 
mari, pe un suport de format A3. 


e Într-o zi cu vânt, întinde câteva cămăși, 
pantaloni și batiste. Alege haine în culori închise 
şi deschise pentru a realiza un contrast tonal. Stai 
în unghi drept faţă de direcția în care bate vântul, 
astfel încât hainele să se mişte în aer la dreapta 
sau la stânga ta. 


e Înainte de a incepe, analizează hainele timp de 
cin minute. Observă formele pe care le creează şi 
modul sinuos în care se mişcă atunci când se schimbă 
direcția vântului. Începe cu tonurile ma închise, 
aplicând tușe puternice care să evidenţieze mişcările 
principale. Continuă cu tonurile mai deschise, 
pictând peste tușele deja aplicate: foloseşte repetiţia 
şi atenuează contururile. 


e După aproximativ 20 de minute de lucru, ar trebui să 
fi descoperit cât de ușor se poate obține o senzație 
accentuată de mișcare cu ajutorul hainelor. 


ÎN INTERIOR 


Un portret 


de fetiță 


Nuanţele pure şi luminoase ale pastelului cretat 
(cretă) şi delicateţea pulberei pe care o produce sunt 


ideale în realizarea portretului unei fetiţe cu pielea 


albă și faţa rotundă. 


rin intermediul acestui prim exerciţiu de por- 
p:.: vom încerca să obţinem un portret 

frontal proaspăt şi plin de viaţă, folosindu-ne 
de principiul amestecului optic: cu alte cuvinte, 
vom încerca să creăm nuanţe estompate întinzând 
în mod gradual tuşe de culoare, care interacţionea- 
ză cu suportul. De la distanţă, trăsăturile individua- 
le par să se îmbine între ele, însă, dat fiind faptul că 
în realitate ele rămân separate, culorile capătă mai 
multă stălucire, Când realizezi un portret, începe în- 
totdeauna prin a defini umbrele şi luminile care mo- 
delează forma feţei. Odată ce ai desenat această struc- 
tură, poţi să avansezi în căutarea unor forme mai 
speciale, unele în interiorul altora, pentru ca apoi să 
fragmentezi suprafeţele în planuri subtile şi pete de 
culoare care redau nuanţa pielii. 


Culoarea hârtiei 

Alegând în mod adecvat culoarea hârtiei, vei des- 
coperi că poţi lăsa unele zone neatinse, ceea ce în- 
seamnă că vei avea mai puţin de lucru. Pentru acest 
portret, artistul a ales o hârtie de culoarea pielii de 
căprioară, a cărei nuanţă caldă accentuează pros- 
peţimea chipului fetiţei. Hârtia într-o nuanţă in- 
termediară îţi permite să evaluezi cu uşurinţă lu- 
minozitatea relativă a culorilor ce trebuie aplicate; 
acest lucru devine mult mai dificil dacă alegi să 
lucrezi pe hârtie albă. 


Proporţiile capului 

În general, fruntea unui copil mic are proporții mai 
mari în comparaţie cu cea a unui adult. Același lu- 
cru se întâmplă și în cazul ochilor. Nasul, gura şi 
bărbia sunt în schimb mici şi moi, părând mult mai 
apropiate decât în cazul unui om matur. 

» În acest portret în pastel cretat, o rețea complexă de tușe 
suprapuse în diferite nuanțe transmit în mod eficient efectul 
luminii și al umbrelor de pe fața fetiţei. 


ÎNCEPE 
» Realizează 

Folosind un creion 
Conte, de culoarea 
umbrei arse, desenează 
conturul feţei şi al 
părului, apoi defineşte 
trăsăturile cu linii uşoare 
şi rapide. Caută punctele 
de luminozitate maximă 
de pe cărarea din păr, 
de pe sprâncene 

şi din zona dintre nas 

şi gură. Definește-le cu 
un creion Conte galben 
de Napoli. 


Y Definește nuanțele umbrelor 

Definește cu ajutorul creionului Conte de culoare 
umbră arsă, umbrele părului, ale orbitelor, precum şi 
pe cele de sub nas și de sub buza inferioară 
Colorează irişii ochilor cu o culoare închisă. 


Y Haşurează reflexiile de lumină 

Folosind creionul Conte galben de Napoli, 
defineşte reflexiile de lumină de pe piele şi păr, mai 
ales pe partea stângă, deoarece lumina vine din 
această direcţie; atinge uşor albul ochilor. Foloseşte 
haşuri uşoare şi incearcă să nu estompezi sau să 


amesteci culorile, pentru că vei pierde sensul formei. 


PASTEL CRETAT - PORTRETUL UNEI FETIȚE [ai 


O foaie mare de hârtie pastei în nuanța pielii de căprioară 
3 creioane Cont sau pasteluri: umbră arsă. galben de 
Napoli, sienna arsă 

16 pasteluri cretate: oranj-deschis, negru, oranj-are 
albastru-cotalt, alb, ocru-galben. galben de Napoli 
deschis şi foarte deschis, sienna arsă, violet-brun 
umbră arsă închisă și deschisă, roșu-purpuriu, verde 


strălucitor, verde-închis, roz strălucitor 


Ascuţitoare pentru pasteluri 


Spray fixativ 
LI —— 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Inainte de a incepe să dezvolţi nuanțele pielii, 

fă un pas înapoi şi verifică precizia desenului. 
Dacă în primele faze ai lucrat uşor şi dezinvolt, 
acum Îţi va fi mai uşor să faci corecturile necesare. 


e scăpare ee 


A Adaugă mai multă culoare 

Cu un creion Conte de culoare sienna arsă, defineşte tonurile calde 
intermediare, care se află, în cea mai mare parte, pe latura dreaptă a 
feței învăluită în umbră. Foloseşte o uşoară haşură simplă şi 
încrucişată, lucrând în direcţii diferite pentru a defini volumul feţei. 
Apoi, foloseşte cretă oranj pentru punctele de luminozitate maximă 
de pe faţă şi păr, urmărind în continuare volumul. Tonul cald al hârtiei 
ar trebui să transpară prin tuşele de pastel. 


ÎN INTERIOR PASTEL CRETAT + PORTRETUL UNEI FETIȚE G 


P Desenul ochilor 

Cu o bucată de 
cretă neagră și bine 
ascuţită, desenează 
pupila ochiului stâng. 
Sprâncenele 
proiectează o umbră 
asupra ochilor, dec! va 
trebul să aplici 
ȘI tu o umbră uşoară pe 
jumătatea superioară a 
Irisului, Ţinând cont că 
este complet în umbră, 
umple în intregime 
Irisul drept, Sugerează 


Operele maeştrilor 


Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) 


Jacques B 


te incepute la sfârșitul anilor 


Renoir a avut mare succes cu seria de portrete 


ând să realizeze mai cu sea 


XI-lea. În toate lucrările sale, a căutat frumuseţea, 


portrete de femei atrăgătoare și copii. În acest portret 


copilul priveşte spre exterior cu un aer inocent. Tușele caracteristice ale artistului n 


perfect faţa rotundă şi delicată, precum și buclele cărlionțate ale copilulu 


genele superioare A Mai multe nuanțe și detalii . 

printr-o linie întreruptă: Desenează linii accentuate pentru sprâncene, De obicei, copiii cu părul roşu strălucitor, Privirea observatorului este atrasă 
nu desena fiecare obraji și buze cu partea plată a unei bucăți | caşiin acestcaz, auo piele foarte de ochii lumineși căprui-închis ai 
geană, dacă nu vrei de cretă de culoare oranj-ars. Defineşte ochii cu A Dezvoltă nuanțele pielii deschisă. Tonalitățile de alb şi roz ale copilului, o culoare care contraste 


ca portretul fetiţei să 
semene cu portretul 
unei păpuși, Adaugă 
umbra dintre buze, 


albastru-cobalt şi alb. Tot alb va trebui să foloseşti Accentuează cu galben de Napoll și alb zonele feței au delicateţea porțelanului. cu toate celelalte nuanț 
și pentru reflexiile de lumină din stânga; caracteristica predominantă a feţe 
în schimb, pentru nuanțele reci de pe cealaltă 
parte va trebul să lucrezi cu albastru-cobalt 


de lumină de pe obrazul stâng. Adaugă câteva 
tușe de oranj-ars, sienna arsă și violet-brun 

pe buze şi aplică puţin negru pentru a inchide ușor 
desenul nărilor și umbra dintre buze. Accentuează 
cu violet-brun umbrele de pe obrazul drept 
Folosind sienna arsă, definește umbrele inchise 
din jurul feţei: acestea subliniază forma capului 

| Marchează cu alb căteva fire de păr, apoi 

colorează gulerul bluzei 


= ? A 


Un portret neconvențional 


Folosind o abordare foarte diferită, artistul a reușit să 
deseneze fetiţa în timp ce aceasta se uita la televizor, Pe o 
foale de hârtie de pastel de culoarea pielii de căprioară, 
artistul a aplicat mai multe culori: de la creionul Contă de 
culoare ocru-galben și umbră naturală până la roșu de 
cadmiu, verde-cobalt şi verde-strălucitor. 


A Adaugă alte puncte de lumină 
Accentuează zonele de maximă luminozitate 
cu vârful cretei. Deschide apoi nuanța de pe obrazul 
stâng, de pe frunte, bărbie, de pe vârful nasului 

= . şi de deasupra buzei superioare. Adaugă câteva 
A Desenarea părutui reflexii uşor estompate în jurul ochiului drept 


Cu vârful cretei de ocru-galben, defineşte nuanțele calde ale părului blond. şi pe obraz. Completează desenul ochiului 
Apoi, cu partea plată a cretei de culoare galben de Napoli, aplică nuanțele adăugând câteva pete de albastru-cobalt şi alb, 
mai deschise și mai reci. Nu trebuie să colorezi complet părul: lăsând hârtia Foloseşte umbră arsă închisă pentru a reda 
neacoperită pe alocuri, vei putea adăuga o altă culoare și vei obține umbrele intunecate de sub nas și buze, 
un rezultat mai natural, evitând ca părul să pară o masă compactă. Desenează marginea gulerului cu roşu-purpuriu. 


10 


ag 


PASTEL CRETAT - PORTRETUL UNEI FETIȚE 9- = 


AN 


ÎN INTERIOR 


UN PAS ÎNAINTE 


< Încheie 
1 2 desenul feţei 
Adaugă mai 
multe umbre 
de verde-inchis pe 
pulover, Retuşează 
marginea din 
dreapta a feţei, 
de la tâmplă la linia 
maxilarului, folosind 
umbră arsă deschisă; 
perfecționează 
desenul obrazului 


În cazul desenelor în pastel cretat, 
poți evita să umpli fundalul pentru 
ca atenţia să se concentreze doar 
pe subiectul principal. În această 
etapă, imaginea reprezintă studiul 
detaliat al feţei unei fetiţe, care se 
decupează pe un fundal armonios, 
conferit de culoarea caldă a hârtiei. 
Cu toate acestea, poți finisa 
lucrarea completând hainele 


e 


şi colorând fundalul. 
Adaugă pete din 
aceeaşi culoare pe 
PNI orează rochia bărbie, nas și pe sub 
1 0 D Pictează fundalul şi patererei 1 1 Sugerează motivele florale ale rochiei şi ale Poe ata 
Desprinde o bucată mică din pastelul puloverului aplicând pete şi liniuțe cu vârful ascuțit E boa Dea | 
al batoanelor de cretă în nuanţe de roșu-purpuriu, | 


verde-strălucitor şi foloseşte-l cu partea plată 


pentru a colora puloverul. Apoi, colorează roz-strălucitor şi alb. Nu insista pe detalii, pentru a 


nu distrage atenția privitorului de la chipul fetiţei, 


umbrele şi cutele lânii folosind verde-închis. 
Conturează cămașa schițând căteva linii 

cu alb. Acoperă zona din fundal cu haşuri albe, 
în direcţii diferite. 


CUM SĂ REDAI TONALITĂȚILE ÎNCHISE ALE FEŢEI 

Pentru a crea tonalitățile pielă unui copil de culoare, ai nevoie şi să reglezi raportul dintre nuanțele calde şi cele reci, în funcţie de subiect. 
de aceeași gamă de culori folosită în cazul copiilor cu pielea albă. Cele trei portrete de mai jos te vor ajuta să îţi faci o idee în legătură 

Nu trebuie decăt să schimbi proporțiile dintre diferitele tonalități cu tonalitățile și proporțiile necesare. 


În potretul acestui băiat din Orientul Îndepărtat, 
artistul a combinat nuanțe de ocrv-galben, 
sienna arsă, galben de Napoli și oranj. O tușă de 
albastru-cobaht adăugată pe părul negru 
reprezintă o reflexie de lumină puternică. 
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O LUCRARE COMPLETĂ 


A Hârtie colorată 
Tonalitatea caldă a hârtiei în 
nuanță de piele de căprioară se 
întrezărește ici-colo, printre 
straturile colorate de pastel 
cretat, conferind imaginii un 
caracter omogen. În plus, este 
o nuanţă medie care te poate 
ajuta să evaluezi mai bine 
echilibrul dintre tonurile închise 
şi cele deschise. 


B Fundal simplu 

Artistul a eliminat fundalul din 
fotografia originală deoarece 
era prea încărcat. Un simplu 
fundal deschis atrage atenția 
asupra chipului fetiţei și se 
armonizează mai bine cu albul 
hainelor, 


C Luminozitatea pielii 
Nuanţele pielii sunt compuse 
din pete disparate de culori 
calde şi reci, pe care ochiul 
observatorului le amestecă: 
astfel, acestea par mal 
strălucitoare decăt dacă ar fi fost 
amestecate pe hârtie 


INNDARUL 
URVAOR 


Profită de culorile 
vii şi strălucitoare 
şi de versarilitatea 
pastelurilor în ulei 
pentru a crea o 
natură statică cu 
un coş plin cu 
legume. 

e Pregăteşte o 
compoziţie aleatorie şi 
desenează subiectul de 

deasupra pentru a sugera 
conţinutul coşului, 

e Desenează detaliile cu 
vârtul pastelurilor. 

e Pentru un efect 
atenuat, îmbină culorile 
folosind un şerveţel 
înmuiat în terebentină 


BAZA: INSTRUMENTELE 


Lucrul cu sprayuri fixative 


Desenând cu materiale pe bază de pulbere, cum ar fi cărbunele, pastelul cretat sau 


creionul Conte, este recomandat să ai întotdeauna la îndemână un spray fixativ. Poţi 


aplica această răşină sintetică fie pe parcursul desenului, fie după ce ai terminat lucrarea. 


aterialele sub formă de pulbere, 
care se sfărâmă uşor, cum ar fi 
cărbunele, creta şi creionul Con- 


16, funcţionează prin depunerea particule- 
lor de pigment pe foaia de hârtie. În cazul 
în care suportul nu are suficient mordant, 
respectiv o structură suficient de groasă, 
sau dacă ai aplicat straturi dense de cu- 
loare, pigmentul nu se va lega de supra- 
faţă, Există pericolul ca acesta să se sfără- 
me sau ca particulele de pigment să cadă 
de pe hârtie atunci când manevrezi des- 
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enul, pătând cadrul şi distrugând toată lu- 
crarea. Prin tratarea imaginii cu sprayul fi- 
xativ, vei reuși să legi pigmentul de suport 
şi îi vei proteja suprafaţa fragilă. Chiar şi 
așa, va trebui să îl întrebuințezi cu măsu- 
ră, căci acesta poate altera calităţile deose- 
bite ale materialelor friabile. Dacă tratezi 
în mod excesiv un desen în pastel cretat, 
pigmentul va deveni compact şi solid, 
pierzându-și prospeţimea tipică. În plus, 
sprayul fixativ închide culorile, iar în une- 
le cazuri poate să le facă mai transparente. 


Y Acest desen in pastel cretat a fost tratat doar 
deasupra liniei diagonale, pentru a arăta modul în 
care fixativul poate altera pigmenți. Observă cum 
griul norilor a devenit mai închis, în special 
deasupra morii de vânt. Cerul albastru, dealurile în 
nuanțe de gri-verzui din depărtare și câmpiile 
galben-aurii din prim-plan au devenit și ele mai 
întunecate. 


SPRAYURILE FIXATIVE 


FIXARE LOCALIZATĂ 


Se poate întâmpla ca uneori să ai nevoie să fixezi doar 
o mică parte din desen. Acoperind restul imaginii, vei reuşi 


să controlezi aplicarea sprayului. 


» Aşază o masă 
1 pe o anumită zonă 
Pentru a ilustra staminele din 
centrul acestei anemone, 
trebuie să întinzi mai multe 
straturi de culoare. Decupează 
o gaură în centrul unei coli de 
hârtie, Asigură-te că are 
dimensiunea corectă şi că 
foaia este suficient de mare 
pentru a acoperi restul 
imaginii. Fixează masca pe 
imagine şi aplică un strat 
subţire de fixativ. Îndepărtează 


masca şi așteaptă să se usuce. 


i 


A Lucrează pe ariile stabilite 

Acum, că centrul este fixat, poți continua să 
lucrezi în această zonă. Dacă este nevoie, poţi 
repeta procedura de acoperire şi de fixare de la 
punctul 1. Dacă priveşti cu atenţie, vei observa că 
petalele care nu au fost fixate şi-au menţinut 
prospeţimea catifelată. 


Cum se aplică fixativul 

Fixativul trebuie să fie utilizat într-un 
spaţiu bine aerisit. În plus, evită să-l fo 
loseşti aproape de obiectele delicate. Pen- 
tru a aplica fixativul sub formă de spray, 
întinde hârtia pe plan orizontal şi pulve- 
rizează sprayul de sus, începând de din- 
colo de marginea exterioară a hârtiei, de- 
plasându-te înainte şi înapoi pe toată 
suprafaţa lucrării, depăşind de fiecare da- 
tă marginile hârtiei. Pentru a evita o su- 
praîncărcare în unele zone, mâna trebuie 
să fie tot timpul în mişcare, iar sprayul nu 


4 Dacă nu ai spray fixativ, poţi folosi chiar și un 
spray fixativ pentru păr, astfel incât să protejezi 
pe cât se poate desenul sau pictura, 


trebuie să fie prea aproape de foaie. În- 
cearcă să pulverizezi întreaga suprafață 
cu pelicule subțiri şi uniforme: mai mul- 
te straturi fine de fixativ au un efect mult 
mai bun decât un singur strat gros 

Dacă foloseşti o sticluţă cu suflător, fi- 
Xează hârtia pe o suprafaţă verticală. Toar- 
nă puţin fixativ într-un pahar, scufundă 
unul din capetele suflătorului în lichid, apoi 
suflă prin duză pentru a produce o pulve- 
rizare fină. Nu ai nevoie de prea mult exer- 
cițiu ca să poţi stăpâni metoda, însă cu si- 
guranță trebuie să faci câteva teste în 
prealabil. Sprayurile sunt recomandate pen- 
tru lucrări de dimensiuni mai mari, în timp 
ce suflătoarele sunt ideale dacă lucrezi la 
scară mai mică sau dacă vrei să pulveri- 
zezi doar anumite zone dintr-o lucrare. Da- 
că ai nevoie de fixativ, dar nu vrei să mo- 
difici aspectul final al desenului, 
pulverizează-l numai pe primul strat de 
pigment, iar apoi aplică un strat final de 
culoare, pe care nu-l vei trata cu fixativ. 


Hârtia potrivită 
Dacă foloseşti hârtie cu textură adecvată, 
nu mai trebuie să foloseşti mult fixativ. 


Hârtia aspră sau semiaspră reţine particu- 
lele de pigment în interstiţiile suprafeţei 
Hârtia ar trebui să fie suficient de groasă, 


astfel încât să nu fie afectată de aplicarea 
energică a pastelului. În cazul unui desen 
mai consistent, trebuie să foloseşti hârtie 
specială pentru pastel. Hârtia catifelată are 
o suprafaţă care poate reţine straturi groa 


se de pigment. Hârtia pentru pastel aspr 
este asemănătoare cu hârtia fină d 
papir şi este ideală pentru lucrări 

turi groase de culoare, Chiar şi în ace 


cazuri însă, este recomandat să-ţi stabilesti 
zone foarte mici de lucru de la bun înce 
put (vezi instrucțiunile de mai sus) 


CÂND AI NEVOIE DE FIXATIV? 


Aceste două serii de teste arată ce 
| 


materiale au nevoie de mai mult fixativ 
decât altele, Rândul de sus a fost 
pulverizat cu spray fixativ, iar cel de jos 
a fost estompat cu vârful degetelor. 


A Cretă — fără fixativ își pierde caracterul 
B Creion Conte — se modifică puțin 
C Pastel cretat — culoarea se destramă ușor 


D Cărbune — devine repede difuz 
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O piatetă 
4 
rurală 


Cu puţine culori de ulei, poţi recrea jocul 


ÎNCEPE 
1 » Prima schiță 

Folosind pensula tip bidinea de 
5 cm şi sienna arsă acrilică diluată 


O pânză sau un şasiu cu pânză de aproximativ 40 x 50 cm 


Pensule: rotundă nr. 6, plate nr. 6, nr. 4şinr. 2 în apă, acoperă pânza cu tușe 
ample de penel. În acest fel, vei 
obține pentru fundal o culoare 
caldă, care doar se va întrezări pe 
alocuri în lucrarea finală, dând 

& culori de ulei: violet-ultramarin, galben de cadmiu mediu, astfel unitate compoziției. Așteaptă 


galben de Napoli, alb de titan, sienna arsă, verde de crom mai întâi să se usuce, apoi treci la 
următoarea etapă: pictura în ulei 


Pensulă de tip bidinea de 5 cm 


O culoare acrilică: sienna arsă 


(oxid de crom), albastru-ftalo, roşu de cadmiu închis 
Amestecă violet-ultramarin cu 


spectaculos de lumini şi umbre din această scenă v nm obţinut efectul de lumină filtrată şi de umbre Esenţă de terebentină saualt solvent puţin galben de cadmiu mediu 
reci prin tuşe de pensulă abil direcționate. Reflexiile şi un pic de esenţă de terebentină 


de vară, cu soarele care se strecoară prin frunziş.. tuminoase adaugă un plus de interes pentru această 2 spatule: mare şi mică Și reesce je co ame 


scenă liniștită. pensula rotundă nr. 6. Foloseşte 
n colţ de piaţă dintr-un sat francez, cu ra- 
zele soarelui care se întrezăresc printre 


același amestec pentru a defini 
zonele mai intunecate, pictând 
în jurul fântânii din centru 
copaci şi umbrele întunecate care cad pe 
drum: o scenă de zi cu zi, însă extrem de sugesti- 
vă şi interesantă din punct de vedere artistic. 


nu-ți face griji dacă forma 
nu este perfectă; vei reveni 


asupra ei mai târziu. 


Culorile de ulei = <Pi 
Vei avea nevoie de culori cu care să poți recrea atât da mai deschi 
zonele întunecate, cât şi porțiunile calde şi lumi- Pictea retel 
noase. Violetul-ultramarin este perfect pentru um- stânga, insemnu 
brele întunecate, mai ales dacă este amestecat cu din dr 4 

de sub fântâr ] 


puţin galben de Napoli. Oxidul de crom îţi permite 
să obţii o gamă largă de nuanţe de verde pentru zo- 
nele luminoase, iar cu albastrul-ftalo poți pregăti o 
paletă întreagă de nuanţe pentru porțiunile închise. 
Albastru-ftalo însă ar trebui folosit cu moderație, 
deoarece poate stinge foarte uşor celelalte culori; cu 
toate acestea, o cantitate mică de albastru-ftalo com- 
binată cu alb de titan şi violet-ultramarin produce 
un efect rece, recomandat pentru penumbre. Vei des- 
coperi că poți controla mult mai ușor pictura dacă 
începi prin a aplica straturi subțiri de culoare, lăsând 
la sfârşit tehnica împăstării. Într-o ultimă etapă, va 
trebui să adaugi reflexii scânteietoare de lumină. 
Pentru a reuşi să redai întocmai lumina caldă 
a soarelui este important să păstrezi pictura me- 
reu clară. Înmoaie pensula în diluant şi curăţ-o cu 
o cârpă ori de câte ori schimbi culoarea. Ulterior, 
poţi accentua impresia luminii soarelui filtrată de 
sus, sugerând direcţia razelor de soare cu ajutorul 


aplicate cu pi 
plată n 

etapă, culoare 

ceva mai consis Li 


Tușele de pensu! 


inclinate vor indica 
direcţia razelor de soare, 
iar liniile orizontale din 
extrema dreaptă vor 


sugera lumina care 


răzbate printre obloane. 


P Definește umbrele 
3 Amestecă 
violet-ultramarin cu alb 
de titan şi galben de 
Napoli pentru a picta 


unor tuşe înclinate. zonele aflate în umbră, 
însă lasă culoarea din 
Compoziția imaginii fundal să transpară 


pe alocuri pentru a da 
mai mult caracter 


Deseori, elementele excluse dintr-o imagine sunt 
la fel de importante precum cele prezente. Am eli- 
minat maşina pentru că interferează cu atmosfera 
picturii. Ar mai fi și alte modificări: am exclus fe- 
linarul, care ar atrage atenţia privitorului în sus 
şi spre exterior, şi am redus numărul scaunelor 
şi al meselor. 


compoziției, Ai grijă ca 
umbrele să nu fie prea 
intunecate - porțiunile 
mai întunecate vor fi 
marcate ulterior, 
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4 Pictează fântâna 

Folosind pensula plată 
nr. 4 aplică pe drum, sub 
fântână, un amestec din 
alb de titan și puțină 
sienna arsă. Culoarea ar 
trebui să fie caldă, însă 
nicidecum un brun prea 
închis. Vei descoperi că 
tușele de pensulă 
orizontale sunt optime 
pentru această porțiune 
din lucrare. Pictează cu 
aceeași culoare latura 
scăldată în soare a fântânii. 


A Marchează tonurile închise 

În partea stângă se decupează o zonă de frunziş. Încearcă să o defineşti 
cu ajutorul unui amestec de verde de crom şi albastru-ftalo, pe care este 
recomandat să îl aplici cu pensula plată nr. 6. Accentuează acest amestec pe 
măsură ce te îndrepți spre colț, adăugând încă puțin albastru. Aplică tuşe 
scurte şi inclinate de pensulă pentru a surprinde direcţia luminii. 


2 - 
sil SFATURI Gai 
Efectul de depărtare de titan cu puţin 
albastru-ftalo. Aplică tuşe 
Când pictezi umbrele care cad pe un drum sau pe o potecă, o de pensulă orizontale 


culoare mai caldă şi mai întunecată aplicată în prim-plan va pune doar sub fântână. Adaugă 
în evidență zona respectivă. Mai puţin albastru-ftalo şi 
întâi,aplică oumbrădealbastru pictează partea inferioară 
a lucrării, lăsând citeva 
zone libere, astfel încât 

să transpară culoarea 

de dedesubt Pentru 
marginea inferioară 
amestecă puţin violet 

cu alb şi albastru pentru 

a încălzi umbra. 
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O schiță în sepia 


Am surprins acest detaliu cu un stilou și cerneală de culoare 
sepia. Clasica nuanță roșiatică conferă scenei, prin bogăţia ei, 
un aspect mai tradiţional, După ce am aplicat apă peste 
desenul complet, cerneala s-a estompat, creând o scenă 
spontană şi plină de viață, 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Odată ce ai definit principalele zone, poți începe să 
perfecţionezi detaliile. În această etapă, foloseşte o 
culoare mai densă și lucrează detaliile arhitecturale 
simple, cum ar fi ferestrele și ușile. 


a Adaugă detaliile 

Cu un amestec de albastru-ftalo, violet, puţină 
sienna arsă şi un vârf de alb, colorează umbra din 
spatele fântânii. Pentru porţiunea din jurul fântânii 
lucrează întâi cu pensula plată nr. 6, apoi cu nr.4 
Pictează ramele ferestrelor din partea stângă 
lăsând să transpară stratul de culoare de dedesubt 


A Umbra de sub fântână 

Amestecă puțin alb de titan cu puţină sienna 
arsă și defineşte umbra de pe partea dreaptă a 
fântânii cu ajutorul pensulei plate nr. 4. Umbra este 
curbată în jurul părții de sus şi verticală la bază, 
ceea ce ajută la modelarea formei acesteia. Închide 
ușor culoarea cu puţină sienna arsă şi, cu ajutorul 
ei, defineşte peretele de sub fântână și obloanele 
de pe latura stângă. 


CULORI DE ULEI - O PIAȚETĂ RURALĂ [:) e 


» Defineşte umbrelele 

Amestecă roșu de 
cadmiu închis şi galben 
de Napoli. la pensula 
plată nr. 6 şi pictează 
umbrelele roşii cu 
ajutorul unor tuşe 
curbate, curățind 
pensula după fiecare 
aplicare. Amestecă 
verde de crom și alb 
pentru umbrela verde, 
adăugând galben de 


cadmiu pentru lumini 


1 Q < Pictează figurile 
simple 


Prepară o nuanță 
de albastru-mediu 
amestecând puțin 
albastru-f 


Folosind pensul 
pictează bustul | 
din stânga 

puţin alb pentru f 


din dreapta, 2 
pensula. Pregăteşte un 

amestec de sienna arsă 
şi alb şi pictează în locul 
fețelor două ovale, iar în 
locul braţelor aplică pur 
şi simplu două tuşe scur 
de pensulă 


A Finisează frunzişul 
1 1 Amestecă galben de cadmiu cu galben de Napoli. Aplică nuanța 
obținută cu pensula plată nr. 6 pe partea dreaptă a însemnului firmei şi sub 
umbrela verde. Adaugă puţin verde de crom şi, cu tuşe scurte şi înclinate de 
pensulă, pictează partea superioară a plantelor din preajma personajelor. După 
acelaşi model, pictează frunzişul de pe partea dreaptă a fântânii, închizând 
nuanţa de verde cu puțin albastru-ftalo. 
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Folosind o spatulă 
mare, amestecă sienna 
arsă cu puţin alb și 
aplică un strat subțire 
de culoare pe partea 
liberă a paletei. Ține 
spatula pe cant și la 
puţină culoare pe 
margine. Pictând cu 
tăişul, vei obține linii 
foarte subțiri. 
Desenează picioarele 
umbrelelor după ce, 

în prealabil, ai realizat 
câteva teste pe o foaie. 


1 3 Alte detalii 
Finisează 
fereastra de deasupra 
umbrelelor cu un 
amestec preparat din 
violet-ultramarin şi 
galben de cadmiu. 
Aplică puțin alb pe 
marginea zidului 
fântânii şi pe trotuarul 
de mai jos. Procedează 
la fel în cazul mesei și al 
scaunului din dreapta. 


UN PAS INAINT! 


Tot ceea ce îți rămâne acum 
de făcut este să adaugi câteva 
accente cu spatula pentru 

“a armoniza întreaga imagine. 


1 A Răzuieşte puțină culoare 

4 Răzuind pigmentul cu spatula, poți 
perfecționa claritatea picturii. Pictează motivul 
din fier din jurul fântânii cu vârful spatulei mici, 
îndepărtând verdele-inchis şi dezvăluind 
culoarea de dedesubt, adică stratul de sienna 
arsă aplicat anterior. În acelaşi fel, adaugă 
detaliile din partea stângă a fântânii şi de sub 


cele două figuri. 


Duncan Grant (1885-1978) 
piaţă venețiană 


„7 RI = ORI 
Însa, prezintă ca d i şt sta 
„cu cel din pictura noastră. Drumul din prim-plan este complet 
în umbră, în timp ce diversele nuanţe şi tușe de pensulă 
orizontale ale trotuarului creează o senzație de profunzime. 
Prin contrast, clădirile din stânga sunt scăldate de lumina 
Do ae ama ai ie 
e. Obsentă cum zidurile de pe ambele părți ale 


Albastrul cerului de mai jos 
se estompează gradual până 
când aproape că devine alb, 
deasupra acoperișurilor mai 


CULORI DE ULEI - O PIAȚETĂ RURALĂ [;.] 


1 5 A Completează lucrarea 
Amestecă sienna arsă cu puţin alb 


şi violet-ultramarin. la pensula plată nr. 2 şi pictează 
în nuanţe întunecate detaliile personajelor, spătarul 


unui scaun, însemnul firmei şi vasele din dreapta 1 6; A Foloseşte din nou spatula 


fântânii. În această etapă, este important să nu 
exagerezi cu detaliile: foloseşte pensula mică doar 


pe porţiuni restrânse 


la puţin galben de Napoli cu marginea spatulei mari și aplică-l pe 
drum pentru a indica zonele luminate. Adaugă câteva tușe pe masa din 


stânga şi marchează liniile galbene de pe drum 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Tuşe îndinate de pensulă 


Efectul luminii care cade din partea 


stângă este ilustrat prin tușe scurte, 
îndinate, aplicate pe peretele casel. 


B Umbre care se îndepărtează 
Umbrele calde din prim-plan şi cele mai 
deschise şi reci din depărtare creează o 
senzație de profunzime 


C Aspect tridimensional 

Fântâna şi baza acesteia sunt colorate în 
trei tonuri diferite, astfel încât ele 
creează o structură solidă şi realistă. 


JIU 
UA 
Picrează un i ta 


de sirad 


» Alege 
de vedere apr 
penru o compozij 
simplă, dar eficientă 
e Folosește amestecuri 
de acuarele pentru 
a crea pete de rugină 
pe piatră 
e Utilizează lichidul 
de mascare pentru a 


obține un scris precis 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


n Şorţ 
pentru grădinărit 


Înveseleşte un şorţ simplu pentru grădinărit 


a | 


cu frunze în stencil (şablon), creând ( 


un ansamblu armonios de forme şi culori. 


CULORI PENTRU ȚESĂTURI - UN ȘORŢ [3] 


P-Taie stendilurile 

Aşază 
şabloanele pe 
bucata de 
linoleum. Cu un 
cutter ascuțit, taie 
cu atenție conturul 
fiecărei frunze şi 
scoate partea 
centrală, lăsându-i 
descoperit centrul 


spectul realist al frunzelor de pe 
A= şorţ se datorează şabloane- 

lor create prin tăierea unei folii 
de plastic adeziv în loc de carton normal 
sau acetat. Cu acest tip de plastic, poți să 
faci stencilul (şablonul) să adere la ţesă- 
tură, astfel încât să nu se mişte în timp ce 
aplici culoarea. Odată eliminată masca 
adezivă, ai obţinut reproducerea perfec- 
tă a unei frunze. 


Imaginile potrivite 

Frunzele sunt elemente cu forme intere- 
sante, perfecte pentru un şorţ pentru gră- 
dinărit, chiar dacă pot decora cu rezulta- 
1e optime şi alte obiecte: un sac de pânză 
pentru materialele tale pentru pictură, de 
exemplu. Este distractiv să utilizezi frun- 
ze de diferite forme şi dimensiuni. Dacă 
nu ai încredere în talentul tău, fixează o 
frunză pe o suprafaţă de sticlă şi copiază-i 
forma contra luminii, transferând apoi im- 
aginea pe şablon. 


Culori pentru țesături 

Culorile pentru țesături sunt disponibile în 
magazinele cu materiale pentru pictură, 
într-o gamă largă de culori, care pot fi ames- 
tecate pentru a obţine nuanța căutată. Cu- 
loarea opacă aleasă pentru acest exerciţiu 
este solubilă în apă, însă pentru şorţ ar tre- 
bui să fie destul de densă şi consistentă 

Anumite culori pentru țesături trebuie să 
fie fixate cu un fier încins. Respectă întot- 
deauna instrucțiunile producătorului 


< imaginile realizate cu stendilul (sablonul) 
au contururi exacte, care reproduc fiecare detaliu 
al conturului frunzelor. 


MATERIALE 


Folie de plastic adeziv 
Foarfece 

Creion 

O bucată de linoleum 
Uncutter 

Un şorț din bumbac 100% 


3 culori opace pentru țesături: verde, 
galben, oranj 


O pensulă groasă 
Un vas vechi în care să pregătești culorile 


Fier şi masă de călcat 


4 Desenează frunzele 

Taie o bucată mică de plastic pentru 
fiecare stencil (șablon). Desenează în 
centrul fiecărei bucăți o frunză 


A Fixează stencilurile pe şorț 

Înlătură stratul de hârtie protectoare de pe adeziv 
şi presează-l pe şorţ, Va trebui să poziționezi şabloanele astfel 
unul pe piept, două pe buzunare şi un rând de-a lungul marginii 
inferioare, deasupra tivului 


Pentru a obţine contururi 
precise, apasă ferm pe 


țesătură șablonul din 
| 


| 


plastic. Presează conturul 
frunzei cu marginea unghiei 
pentru a preveni infiltrarea 


culorii sub folie. | 


4 A Pictează o frunză verde 
Imbină culorile pentru țesături, respectiv verde și gali 
pentru a obţine o nuanţă deschisă de verde-citron. Folose 


pensulă groasă pentru a picta forma întregii frunze, acoperin 


bine întreaga țesătură 


A Închide nuanța frunzei 
| Adaugă mai mult verde în amestecul obținut pentru a-l face mai 
întunecat. Aplică o tușă din acest verde mai închis pe o parte a 
frunzei, astfel încât o parte din verdele-citron să rămână la suprafaţă, 


B 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 
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A Scoate stendiul 

Înainte ca pictura să se usuce, 
îndepărtează cu grijă și fermitate 
şablonul din plastic de pe şorţ, pentru a 
evita posibilele pete de culoare. Pictează 
toate celelalte frunze după același model, 
unele dintre ele cu oranj şi galben. 


CORECTEAZĂ PIERDERILE 


Dacă se intâmplă ca vopseaua 
pentru ţesături să se infiltreze pe sub 
marginea stencilului (şablonului), poţi 
pur şi simplu să extinzi conturul frunzei 
până ce vei include pata în cadrul 
desenului. 


SOLUȚII ISTEȚE 


o ÎNNUMARUL 
URMATOR, 


e aie și usucă ponocalele pe bețișoare. 
e Aplică folie metalică olandeză 
pe coaja portocalelor uscate, 

e Adaugă o panglică fină pentru 
un finisaj perlect. 


P Fixează culoarea 

Atunci când 
culoarea este 
complet uscată, 
așază şorţul pe 
dos, pe masa de 
călcat, protejându-l 
cu o bucată curată 
de bumbac. Calcă 
toate zonele 
pictate pentru 
a fixa culoarea, 
urmărind 
instrucțiunile 
producătorului 
cu privire la 
temperatura 
adecvată. 


A Contururi exacte 

Am reprodus cu stencilul (şablonul) 
toate detaliile ce țin de conturul 
frunzelor, astfel încât să obținem pe 
țesătură o imagine clară și bine 
definită 


B Culori nuanțate 

Culorile textile au fost amestecate 
pentru a da un aspect verosimil 
frunzelor. Am pregătit culori de 
toamnă şi de vară folosind numai 
verde, oranj şi galben. 


C Motive ordonate 

Frunzele au fost aranjate simetric 
pe buzunarele șorțului și în jurul 
marginii acestuia, insă ele pot fi la 
fel de bine dispuse într-o ordine 
mai liberă sau aleatorie. 


UN ŞORŢ COMPLET 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiți în acest număr 


Duncan GRANT (1885-1978) 

Pictor şi designer englez, un pionier al 
artei abstracte de peste mări. Grant a fost un 
membru al grupului Bloomsbury, o aso- 
ciaţie de scriitori, artişti şi critici, formată la 
Londra în primii ani ai secolului XX. Grant 
era de părere că printre cele mai înalte sar- 
cini ale omului se regăsește și căutarea plă- 
cerii estetice. A colaborat cu pictorița 
şi designerul Vanessa Bell (1879-1961), 
cu care a avut o relaţie de câţiva ani; de ase- 
menea, a avut relaţii bune cu Omega Wor- 
kshops, o companie de arte decorative fon 

dată în 1913, de către criticul Roger Fry 
(1866-1934). Lucrările lui Grant sunt 
inspirate din natură, dar artistul a fost 
influenţat de stiluri diferite, inclusiv de 
Post-impresionismul francez şi sculptura 
africană. Lucrările sale de mai târziu sunt 

în schimb, mai tradiţionale. Opera lui Grant 
include, de asemenea, desene pentru cera: 

mică, țesături, scenografie şi costume 


William HOGARTH 

(1697-1764) 

Pictor, gravor şi caricaturist englez. S-a 
format ca gravor şi a studiat pictura la 
Academia St Martin's Lane din Londra 

A fost apoi ucenicul lui Sir James 
Thombhill (1675/6-1734), cu a cărui fu- 
ca s-a căsătorit. Hogarth a fost renumit 
pentru portretele sale pătrunzătoare şi plă 

cute (precum Portretul căpitanului 
Coram, pictat în 1740, vezi dreapta) şi 
picturile cu teme istorice. Operele sale, 
de altfel extrem de importante în istoria 
artei moderne, se bazau pe observaţia cri- 
tică a societăţii burgheze contemporane, 
care dezvăluia reale interese sociale şi 
morale. Sunt celebre mai cu seamă senii- 
le satirice Cariera de prostituată (c. 1731) 
şi Cariera de libertin (c. 1735). Pe de al- 
tă parte, multe dintre lucrările sale sunt 
inspirate din literatura şi teatrul epocii 
sale. În 1753, Hogarth a publicat o carte 
intitulată Analiza frumuseţii, în care de- 
clara că punctul de vedere al artistului 
este superior opiniei criticilor 


Amestec optic 

Termen folosit în pictură pentru a de- 
scrie tehnica prin care într-o imagine 
se combină mici tuşe de pensulă sau 
pete de culoare, astfel încât, atunci când 
sunt privite de la o anumită distanţă 
acestea par să se amestece în nuanţe 
de o mare luminozitate. În conformi- 
tate cu principiile amestecului optic, 
petele albastre şi roșii, de exemplu, îi 
vor apărea observatorului ca fiind vio- 
lete. Acest proces creează efecte dra- 
matice exploatate de impresionişti şi 
pointilişti (vezi rubrica „Glosar” din 
numărul 10) 


Eadweard MUYBRIDGE 

(1830-1904) 

Fotograf englez stabilit în Statele Unite 
În 1877, folosind o serie de aparate de 
fotografiat alăturate, el a demonstrat că 
un cal care aleargă ridică toate cele pa- 
tru picioare în acelaşi timp, anulând pă- 
rerile contrare ale pictorilor de până 
atunci. Procedeul său cunoscut sub de- 


numirea „praxinoscopie”, 
imaginile fotografiate recreâ 
rea, este acum considerat un precursor 


al cinematografului 


| 
| 


Portret frontal 
'Termen folosit pentru a descrie un tip 


de portret în care subiectul este văzut 
de către observator din faţă, ca şi cum 
ar privi din afara imaginii. De obicei, 
un portret frontal este puternic lumi- 
nat dintr-o parte (aşa cum se vede şi în 
imaginea de mai sus) pentru a crea un 
contrast de tonuri şi nuanţe, astfel că 
imaginea poate părea nefiresc de 
simetrică. 


Vorticism 

O mişcare de avangardă engleză, de scur- 
tă durată, fondată în 1912 de către pictorul 
şi scriitorul Wyndham Lewis (1882-1957), 
urmat de un mic grup de pictori, sculptori 
şi scriitori. Acesta promova arta abstractă 
şi non-figurativă, îmbrăţişând ideile 
Cubismului francez şi ale Futurismului ita- 
lan. A fost prima mişcare din Anglia orien- 
tată către abstract. Stilul Vorticismului a 
fost dur, unghiular şi mecanic. Numele său 
a fost inventat de poetul Ezra Pound şi fă- 
cea referire la o frază a artistului futurist 
Umberto Boccioni (1882-1916). 
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TEHNICI 
Portocale... aurii 
pentru bradul de Crăciun 


SUBIECTE 
Tonalităţi stinse și urme 
de rugină pe o plăcuță veche 


Trei creioane colorate standard: 
D“AGOSTINI roșu-vermillon, albastru-deschis 
şi roz-deschis 
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ÎNVAȚĂ SĂ PICTEZI ȘI DESCOPERĂ ARTISTUL DIN TINE 


Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 

foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 


Pentru o mai bună deservire solicitaţi 
întotdeauna publicaţia de la acelaşi 
punci de vânzare şi informaţi 
vânzătorul asupra intenţiei de 


a cumpăra şi apariţiile următoare 


CURS DE PICTURĂ 


9,99 LEI 


Pratie, pentr, ar tete. Mrertiumenti Acesta te ete un produs destinat copila sub 14 anu și nu este 0 jucărie 
Prutul poate conte piese mii, cane pat por inghiţie. În caz de inghiţre a prunul, cereți de urgentă 


n redau Prăeul pofte care pe erafpe Care pet proeza iar Petru forarea cartela, rez 
a apă Patul prate conțpne sta. În contac: cu aci, per femina gaze teatee. Protuuă sau păry ale acestuia 
Pra pro ietu, mă alesi ca de spargere sau napese Purge dn last pot $ percutoase. Pentru a eta 
recul abac sa same, m eat) rmbulaj Gr plase În todemâna capător Păstrap recomandări și 
cpr or de Ge a ete tere. Prutur în Cina 


numărul 2 


Amintirile 


unei veri 


Vei descoperi modul în care funcţionează 
perspectiva la scară mai mică desenând ghiduri 


CREIOANE COLORATE - GHIDURI TURISTICE ŞI CĂRȚI POȘTALE , 9--— 


turistice şi cărți poştale cu creioanele colorate. 


rivite de sus, cărţile şi celelalte elemente ale 
Pp... naturi statice par nişte simple forme 
dreptunghiulare. În schimb, dacă vei cobori 
punctul de observaţie, aceleaşi forme vor da impre- 


sia că se micşorează spre fundal, un efect evident 
chiar şi la o scară atât de mică 


Introducere în studiul perspectivei 

Deşi perspectiva nu este atât de evidentă așa cum se 
întâmplă, de exemplu, în cazul peisajelor, trebuie to- 
tuşi să o iei în consideraţie, dacă vrei să reprezinți 
corect obiectele (vezi, de asemenea, rubrica „Bază: 
compoziţia” din numărul 17). Dacă ignori perspec- 
tiva, obiectele pe care le desenezi vor părea că nu 
sunt aşezate pe masă. 


La primul desen, poţi să trasezi nişte linii de pers- 
pectivă, pe care le vei şterge mai târziu, sau poţi rea- 
liza o schiţă aproximativă pentru a defini formele 
corecte înainte de a începe să le desenezi cu creioa 
nele colorate 


Culori şi detalii 

Poţi obţine efecte estompate amestecând două sau mai 
multe creioane colorate. Dacă aplici o haşură uşoară, 
fiecare strat va ieşi la suprafaţă printre straturile suc- 
cesive, creând astfel culori vibrante de mare profun 

zime. Dacă ar trebui să reprezenți numeroasele deta- 
lii din această compoziţie, te-ai plictisi foarte tare 

Cu toate acestea, este bine să acorzi puţină atenţie tit- 
lurilor cărţilor şi să le redai cu oarecare grijă 


Y Creioanele color 


creează hașuri dare și 
culori profunde - un 
efect perfect pentru 
un desen care necesită 
un anumit nivel 

de precizie. 


ARTA DESENULUI 


ÎNCEPE 


1 P Realizează 

prima schiță 
Foloseşte creionul 
gri-deschis pentru a 
schiţa formele 
dreptunghiulare ale 
cărţilor şi ale altor 
obiecte: observă cum 
acestea par să se 
micşoreze pe măsură 
ce te îndepărtezi de 
ele. Prelungeşte deci 
liniile de perspectivă 
până la punctele de 
fugă. Trasează 
scrisurile mai mari şi 
titlurile cărților. 


O foaie de desen de dimensiuni mari şi mai groasă 


21 creioane colorate: gri-deschis, 
albastru-cobalt-deschis, gri-mediu, 
roşu-carmin-deschis, albastru de Prusia, 
negru, galben de Napoli, roşu-purpuriu, 
albastru, brun van Dyck, galben-strălucitor, 
pământ-verde, verde-gălbui, violet-albăstrui, 
verde-muşchi, roșu-indlan, galben-canar, 
ocru-ars, roz-deschis, ocru-auriu, 

umbră naturală 


Ascuţitoare 
Hârtie abrazivă (alaspapir) 
Gumă de şters moale 


» Adaugă culoare 

Colorează fundalul cărții The Midi 
cu albastru-cobalt-deschis amestecat 
cu puţin gri-mediu. Pentru a colora 
spațiul dintre literele titlului şi pentru a 
lăsa un scris alb şi clar, vârful creioanelor 
trebuie să fie foarte fin: ascute-l mai întâi 
cu ascuţitoarea, apoi cu hărtie abrazivă. 
Vibrează culoarea din partea stângă a 
cărții folosind carmin-deschis. Pe ghidul 
turistic al Parisului, desenează titlul cu 
albastru de Prusia, conturând cu negru 
mai întâi literele, apoi subtitlurile 
şi imaginile. Cu galben de Napoli 
colorează fundalul ghidului Franţei, 
iar cu roşu-purpuriu titlul acestuia. 


APLICĂ MAI MULTĂ CULOARE 

Trebuie să finisezi bine ghidurile, cărțile poştale şi suporturile 
de pahare pentru a obține un anumit grad de realism, însă nu 
trebuie să exagerezi cu detaliile. O modalitate prin care poți 
conferi profunzime lucrării constă în amestecarea pigmenților 
creioanelor colorate pentru a obține o gamă mai largă de nuanțe. 


A Desenează plicul 
Completează ghidul turistic al Franţei, colorând marginile cu 
roşu-purpuriu şi albastru de Prusia. Colorează plicul doar cu albastru 
„de Prusia, iar timbrele cu roșu-purpuriu. Scrie adresa cu gri-mediu. 


„A Creează amestecuri de culori 

Desenează fotografia de pe coperta ghidului Franței, definind 
doar imaginile principale: folosește negru, brun van Dyck şi gri. Apoi, 
desenează cartea poştală, amestecând galben-strălucitor cu pământ 
verde pentru a reda vegetația din prim-plan. Folosește pământul 
verde pentru zona mai închisă și verde-gălbui pentru cea deschisă 


» Finisează 

cartea poştală 
Completează cartea 
poştală cu o zonă 
de galben de Napoli. 
Estompează culorile 
dealurilor cu albastru, 
pământ-verde, 
violet-albăstrui şi 
albastru-cobalt-deschis 
pe partea dreaptă şi 
albastru-cobalt-deschis 
şi verde-muşchi 
pe partea stângă. 


A Desenează o schiță după imagini 
6 Întoarce-te la cartea albastră şi redă fotografia de pe copertă fără 
a merge prea mult în detaliu. Pentru cer, foloseşte un amestec din 
albastru simplu şi albastru-cobalt-deschis, iar pentru dealuri și case 
utilizează pământ-verde. În mod similar, schițează principalele 
elemente ale suporturilor de pahare folosind pământ-verde, însă 
adăugând ici şi colo puţin negru şi roşu-indian. 
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fai SFATURI 
Desenează titlurile în alb 


inscripţiile în alb care se 


profilează pe un fundal mai 
întunecat sunt descrise ca 
fiind „în negativ”. Pentru a le 
realiza în mod clar, trasează 
nişte linii pe marginile 
superioare, inferioare şi 
laterale ale fiecărei litere, 
astfel încât să le poţi izola, 
înainte de a colora fundalul. 


A Completează desenul ghidului albastru și al cărților poştale 

Continuă să lucrezi la coperta cărții albastre, retuşând 
acoperişul cu roz-deschis, iar prim-planul cu pământ-verde. 
Colorează literele mai mici cu galben-canar, iar cu roşu-purpuriu 
adaugă liniile şi petele roșii. Ţine ochii întredeschişi pentru a 
exclude detaliile minore şi finisează cărțile poştale folosind albastru, 
verde-gălbui şi brun van Dyck. Culoarea pielii personajelor este 
redată cu galben de Napoli. La final, trasează câteva haşuri negre 
pentru a închide nuanțele cărţii poştale de sub scrisoare. 


» Finisează cărțile 

Amestecă galben de Napoli cu 
ocru-ars pentru a colora clădirile de pe 
coperta ghidului turistic dedicat Parisului. 
Mută-te în partea dreaptă şi colorează 
clădirea de pe cartea albastră folosind 
galben-canar şi ocru-ars şi marchează 
tonurile întunecate cu brun van Dyck. 
Aplică puţin albastru pe peretele din 
stânga. intensifică nuanța dealurilor 
adăugând în amestec puţin 
pământ-verde. 
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O veche plăcuţă 
stradală 


Acuarelele reprezintă materialul ideal în recrearea 


Ai ajuns la un nivel de detaliere tipic pentru un 
desen exact, fără să te pierzi în amănunte. În 
acest moment, poți şterge toate liniile de 
construcţie. Dacă vrei, poţi ilustra planul mesei 
cu o culoare de fundal. 


tonalităţilor decolorate şi a petelor de rugină de pe 


această placă veche, aflată într-o celebră piaţă pariziană. 


aracterul oraşelor şi al ţărilor derivă vw Chiar dacă a ales o abordare realistă, artistul 


& EEE a în cea mai mare parte din detaliile ar- nu s-a limitat la a copia pur şi simplu subiectul, ci a și 
1 1) zi deal A e: hitecturii lor. Uşile, ferestrele, bal- interpretat într-o manieră personală aspectul plăcuței, 
Sugerează paginile cărții albastre cu ajutorul unor coanele şi elementele decorative din piatră prin intermediul unor tuşe de pensulă expresive. 


haşuri foarte uşoare de ocru-auriu şi brun van Dyck. 


sau cărămidă pot reprezenta nişte subiecte — 


A Desenează masa Dacă este cazul, defineşte copertele su ajutorul unor detalii interesante pentru pictură, mai ales dacă sunt £ 
la creionul ocru-auriu și trasează câteva hașuri ample suplimentare. Aplică o nouă culoare în zonele aflate ș vechi şi deteriorate de vreme. Chiar şi sim- f | 
pentru a umple spaţiul din jurul obiectelor compoziției, insă în umbră folosind umbră naturală amestecată cu puţin plele obiecte funcţionale, cum ar fi stâlpii sau i | 


panourile stradale contribuie la crearea unui 
caracter definitoriu pentru forma şi motive- 
le lor particulare. De multe ori, stilul lor ca- 
racteristic ne permite să le identificăm ca 
aparţinând unui anumit oraş, unei țări sau 
unei anumite epoci. Să luăm ca exemplu plă- 
cuța metalică învechită din imaginea alătu- 
rată: este tipică pentru stilul Art Nouveau, ca- 
re chiar şi în ziua de astăzi înfrumuseţează 
multe din străzile Parisului modem. 


fără a extinde prea mult fundalul. În felul acesta, vei reuşi violet-albăstrul. La final, estompeză fundalul adăugând 
fixezi compoziția pe suprafaţa mesei. puţină umbră naturală. 


ÎN NUMĂRUL 
URMALORIS 


Un detaliu în prim-plan 

Este uşor să construieşti o întreagă com- 
poziţie în jurul unui singur subiect așezat în 
centrul hârtiei, însă lucrând de la distanţă mi- 
că, artistul poate invita privitorul să exami- 
neze obiectul dintr-o perspectivă nouă. O 
plăcuţă stradală ca aceasta, de exemplu, ar 
putea trece neobservată, însă, dacă o priveşti 
atent și de-aproape, poți aprecia frumuseţea 
designului, eleganța scrisului, chiar şi aspectul 
său decolorat şi deteriorat de rugina care s-a 
format în timp. Atunci când ilustrezi detalii 
arhitecturale în prim-plan, este important să 
le redai expresivitatea şi să amesteci culori- 
le într-o manieră vibrantă şi creativă, în caz 
contrar există riscul ca lucrarea terminată să 
fie prea statică. De asemenea, este necesar să 
iei în calcul și lumina care se răsfrânge asu- 
pra subiectului: în timp ce o lumină laterală 
creează umbre vizibile, accentufind forma şi 
suprafeţele, o lumină frontală aplatizează în- 
treaga imagine în cadrul aceluiași plan. 


ÎN AER LIBER 


ÎNCEPE 


Y Desenează schița 

Desenează cu o linie precisă conturul plăcii şi al 
literelor de pe ea folosind un creion bine ascuțit 
(creioanele mecanice sunt ideale în acest caz, 
deoarece ele produc linii clare şi nu trebuie să fie 
ascuţite). Trasează conturul celor două pate mari de 
rugină de pe corpul principal al plăcii şi de pe 
marginea verde. Sugerează blocurile de piatră de pe 
ambele laturi ale plăcii. 


Y Acoperă literele 

Foloseşte o pensulă veche pentru a umple 
literele cu lichidul pentru mascare, însă nu acoperi 
petele de rugină deja desenate în prima etapă. 
Lichidul pentru mascare tinde să lase margini 
precise, optime pentru litere, insă nu foarte 
eficiente pentru formele neregulate şi uzate 
ale petelor de rugină. Acoperă marginile albe 
şi refiexiile de lumină de pe medalioanele 
decorative din partea de sus şi din colțurile 
plăcuței. Lasă lichidul să se usuce complet. 


A Pictează marginea 

Pregătește un verde-mediu amestecând 
pământ-verde, cu puțin verde de Hooker şi 
albastru-ultramarin-francez. la pensula rotundă 
nr. 6 şi completează conturul, revenind asupra 
marginilor petelor de rugină. Încearcă să nu 
depăşeşti conturul şi să ajungi în zonele acoperite 
de lichidul pentru mascare, deoarece, chiar şi uscat, 
este destul de lipicios şi se poate deteriora. 


0 foaie de hârtie 
de acuarelă 


Creion HB sau creion 
mecanic 


O pensulă veche 
O gumă de şters 
Lichid pentru mascare 


Pensule: 
rotunde nr. 2, 6 şi 11 


6 acuarele: 
pământ-verde, 

verde de Hooker, 
albastru-ultra- 
marin-francez, 

sienna arsă, umbră arsă, 
sienna naturală 

O paletă 
compartimentată sau 

o farfurioară 


Prosop absorbant de 
bucătărie 


4 Pictează petele de rugină 

Chiar dacă vopseaua deja aplicată este incă umedă, însă nu foarte 
proaspătă, pictează cu pensula nr. 2 petele de rugină de pe marginea verde, 
folosind sienna arsă. Aplică doar o picătură de culoare și las-o să se disperseze 
în stratul verde, astfel incât la uscare marginile să pară inexacte și estompate. 


Y Adaugă o culoare închisă 
5 După ce baza de sienna arsă s-a uscat puțin, 
aplică puțină umbră arsă pe conturul exterior 
al fiecărei pete de rugină, estompând culoarea 
în interiorul fundalului de sienna arsă. 


d 


ŢI ore ativ! 
Piatra corodată 


Pulverizând pictura cu ajutorul unui vaporizator sau suflător, 
se poate crea efectul unui perete degradat. În cazul de faţă, 
acuarela a fost aplicată în etape succesive, în straturi de sienna 
naturală diluată, urmată de straturi de sienna arsă. După ce 
s-a uscat culoarea, jgheabul a fost pictat cu pensula, dar 
suprafața creată cu sprayul este încă recognoscibilă. 
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A Pictează umbrele şi contururile 

Adaugă puţin albastru-ultramarin-francez în verdele-mediu pregătit in 
etapa a 3-a pentru a-l face uşor mai închis. Cu vârful pensulei rotunde nr. 2, 
pictează contururile mai închise ale marginii verzi şi ale medalioanelor 
decorative acoperite de umbre. În acest fel, plăcuța va căpăta grosime 
Lasă apoi imaginea să se usuce 


A Umple fundalul albastru 

Pregăteşte un strat de albastru-ultramarin-francez, amestecat cu puţină umbră 
arsă. Completează fundalul albastru cu pensula nr. 11. Pentru a sugera aspectul 
decolorat şi uzat, variază nuanța adăugând mai multă sau mai puțină apă şi lăsând 
câteva mici zone neacoperite, care să sugereze reflexiile de lumină. Tamponează 
uşor ici şi colo cu prosopul de hărtie. Poţi, de asemenea, să acoperi cu culoare 
chiar şi literele mascate cu lichid, lăsând spații libere pentru petele de rugină. 


P Pictează zonele 

de rugină mai mari 
Înainte ca stratul 
albastru să se usuce 
complet, retuşează cu 
pensula nr. 6 petele de 
rugină mai mari, folosind 
sienna arsă. Fă în aşa 
fel încât culoarea 
adăugată să se amestece 
uşor cu cea din jur. 


ÎN AER LIBER 


4 Elimină lichidul pentru mascare 

După ce toate straturile de acuarelă s-au uscat 
bine, elimină lichidul pentru mascare întins peste 
litere ştergându-l cu o radieră. Acum, adaugă 
puţină sienna arsă pentru a pune în evidență 
punctele în care rugina s-a extins; poți chiar să 
acoperi o parte din literele albe ale inscripției. 


de piatră, deoarece rezultatul final va fi nenatural şi 
neplăcut. Folosește o nuanţă neutră (niciodată negru), 
pentru a desena o linie foarte subțire pe marginea 
umbrită a cărămizi, apoi umezește pensula și treci cu 
ea peste linie pentru 2 o întrerupe şi a o estompa. 


STEȚE 


SOLUȚII | 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


Acum, că ai finalizat desenul plăcuței, a sosit timpul să acorzi mai multă atenţie 
şi peretului din jurul ei. Având în vedere că plăcuța este punctul focal al 
imaginii, peretele nu ar trebui să fie prea încărcat de nuanţe şi detalii, altfel 

va distrage atenţia privitorului. Începe prin a defini culoarea şi nuanța de bază 
a pietrei, perfecţionând apoi definirea suprafeţei. 


d 


A. i 
a 


1 0 A Întinde un strat de fundal 

Folosind pensula rotundă nr. 11, umezeşte intreaga zonă a peretelui 
cu apă curată. Înainte să se usuce complet, pregăteşte un strat de sienna 
naturală de intensitate medie. Aplică nuanţa în tuşe ample şi dezinvolte, 
lucrând pe verticală. Pentru a reda aspectul neregulat și uzat al pereților, 
variază intensitatea culorii adăugând ici şi colo apă sau pigment 
şi lăsând neacoperite anumite zone. 


1 1 4 Sugerează stropii de rugină 

Cât timp stratul de bază este încă umed, continuă să lucrezi cu pensula 
nr. 6 şi aplică puţină sienna arsă pentru perete, sub petele mari de rugină de pe 
plăcuță. Lasă culoarea să se amestece cu stratul de bază și las-o să se scurgă 
spre partea inferioară pentru a reda dârele de rugină de pe perete. 


Y Pictează pietrele 
1 În timp ce stratul anterior este încă umed, 
adaugă variații de nuanţe pe zona peretelui cu 
ajutorul câtorva pete de sienna arsă, sienna 
naturală şi un gri obţinut în urma unui amestec 
de albastru-ultramarin şi umbră arsă. Pictează 
pietrele zidului din partea dreaptă a plăcuței 
folosind sienna naturală şi griul deja pregătit pe 
paletă, aplicând din nou tehnica „umed pe umed”. 


ACUARELE 0 PLĂCUȚĂ STRADALĂ / 63 > E) 


Operele maeştrilor 


Nick Harris (n. 1948) 
Perete albastru și ușă roșie 


În această pictură în acrilice, artistul s-a concentrat asupra peretelui degradat al unei case. E a 
definit suprafața întreruptă a tencuielii și a obţinut un model caracteristic, cu forme neregulate şi 
margini adâncite, care contrastează total cu nuanțele mai estompate ale peretelui din exerciţiul 
nostru. Culorile strălucitoare şi liniile arhitecturale creează o imagine de un farmec deosebit. 


Accentele de culoare roşie și perdelele verzi Fascinat de formele create 
creează un puternic contrast cu peretele în zonele deteriorate de timp 
albastru. Zonele de culoare din partea şi vreme, artistul a plasat 
stângă sunt echilibrate de fereastra roșie peretele în centrul lucrării. 


A Continuă să adaugi culoare şi caracter 
1 3 Pictează pietrele zidului din partea stângă 
a plăcuței in aceeaşi tehnică descrisă la punctul 
precedent, lăsând în spaţiile dintre pietre să 
transpară câteva registre subțiri din culoarea 
stratului de bază. Sugerează suprafața deteri 
din centrul peretelui aplicând mai multă culoare 
prin tehnica „umed pe umed” şi creează efecte « 
culoare tamponând cu prosopul de hârtie 
absorbant mototolit. În acest fel, vei reuşi să reddal 
într-o manieră realistă o suprafaţă zgrunțur 


î] 


din dreapta sus, 


1 4 A Retuşează peretele 
Accentuează nuanţa pietrelor cu mici tuşe 


de sienna arsă şi gri, lăsând să transpară stratul 

de bază prin câteva fisuri care să sugereze suprafaţa 
deteriorată a acestora. La final, foloseşte aceeaşi 
culoare pentru a defini cele două blocuri lungi 

de piatră, dispuse orizontal, deasupra plăcuței. 


ÎN AER LIBER 


UN PAS ÎNAINTE 


În această etapă, lucrarea 
este aproape completă: las-o 
deoparte şi reia-o mai târziu 

cu mintea proaspătă. Cel 

mai probabil, va trebui să 
accentuezi câteva detalii pentru 
a pune în evidenţă subiectul. 


A Efectul timpului B Desen asimetric 
Am redat vârsta şi uzura Spațiul de sub plăcuță este 
peretelui şi a plăcuței mai mare decât cel de 

| 1amponănd pictura umedă deasupra. În acest fel, 

|... cu prosopul de hărtie compaziția devine mai 
absorbant imeresantă 


C Fundal neutru 

Zidul a fost pictat cu nuanţe 
ierse şi neutre, conferindu-i 
relieful minim necesar cate 
să creeze contextul ideal 
pentru plăcuță 


< Perfecționează 
1 5 desenul plăcuței 
Asigură-te că pictura este complet 
uscată. Amestecă umbră arsă cu 
albastru-ultramarin-francez pentru 
a obţine o culoare închisă, 
apropiată de negru; cu pensula 
nr. 2, desenează o linie subțire și 
întreruptă pe marginea de jos şi 
pe partea dreaptă a plăcuței. 
Odată încheiată această etapă, 
indicatorul se va detașa în mod 
clar pe suprafața peretelui. 


| 


1 6 A Accentuează zidurile 
Definește formele fiecărui bloc de 


piatră trasând din nou câteva contururi cu 
gri mai intens, pregătit în prealabil. La final, 
accentuează culoarea din partea inferioară 
a peretelui, aplicând într-o manieră liberă 
un strat de sienna naturală 


IN NUMARUL 
URMATOR: 
Foloseşte pastelurile uleioase 


" pentru a crea imaginea aerisită a unor 


clădiri din jurul unui parc. 

'e Lucrează cu hașuri expresive şi libere 
pentru = sugera mişcarea copacilor. 

'e Aplică straturi de culoare, care să redea 

zonele de lumină și umbră ale imaginii 

e Crecază un contrast între tuşele accentuate 
ale frunzişului şi umbrele atenuate 
ale clădirilor 


A Acest tablou din 
1871, de James Abbott 
MeNeill Whistler 
(1834-1903), este 
cunoscut, în general, 
sub denumirea de 
Portretul mamei 
artistului, chiar dacă 
autorul |-a intitulat 
Compoziţie în gri şi 
negru nr. 1. Artistul a 
explorat multe nuanțe 
subtil alese din gama 
selecționată, realizând 
un portret neobișnuit și 
emoționant totodată, 


TONURILE NEUTRE 


Tonalităţile neutre, chiar dacă termenul sugerează altceva, sunt 


culori bogate şi expresive. Vei vedea cum le poți prepara. 


entru a pregăti o nuanţă de gri nu este suficient 
|2ă amesteci negru şi alb. Un tablou realizat cu 

acest tip de gri este lipsit de viaţă, deoarece fă- 
când acest lucru nu vei obţine o culoare, ci pur şi sim: 
plu o tonalitate, potrivită doar unei lucrări monocrome 
în alb şi negru, În schimb, pentru picturile în culori es- 
te necesară o gamă de griuri mult mai interesantă. Aşadar, 
ce este mai exact un gri? E important să reţii că negrul 
nu este o culoare, ci absenţa culorii; cu alte cuvinte, lip: 
sa luminii. În concluzie, un obiect gri poate fi descris 


mai bine ca un „alb-închis” decât ca „negru-deschis” 


rul 


din moment ce nu e posibil „să vezi” neg! 

Este mai uşor de înţeles acest concept dacă te 
gândeşti la unele obiecte albe, puternic luminate 
natural sau plasate pe un fundal alb. Pe de altă par- 
te, zonele în umbră îmbracă o culoare care ar pu- 
tea fi denumită gri, iar pe un obiect curbat, vei pu- 


tea recunoaşte imediat diferitele nuanţe de gri 


În plus, deoarece există variante diferite de alb, 
vei observa că există şi diferite nuanţe de gri. Poţi 


BAZA: CULOAREA 


P În lucrarea 
Unsprezece a.m. a lui 
Edward Hopper 
(1882-1967), nuanțele 
de gri-închis și mediu 
ale pereților și ale 
mobilierului din acest 
interior contrastează 
cu umbrele de 
gri-deschis ale pielii 
femeii. Griul camerei 
conferă lucrării o 
atmosferă de 
singurătate, 


extinde şi mai mult gama datorită culo- 
rilor reflectate de suprafeţele înconjură- 
toare şi de sursa de lumină. Umbrele gri 
se comportă în acelaşi mod (vezi rubri- 
ca „Bază: culoarea” din numărul 12). 
Aşadar, dacă vrei să pictezi toate aceste 
nuanţe, va fi dificil să obţii rezultate bu- 
ne atâta timp cât foloseşti numai negru 
şi alb. Acelaşi lucru este valabil şi pen- 
tru gama de nuanţe de brun, care sunt 
chiar şi mai complexe. 


Cum să pregăteşti nuanțele neutre 

Pentru a distinge nuanțele subtile ale cu- 
lorilor neutre este nevoie de multă prac- 
tică, însă chiar și puţină teorie a culorii 
poate fi de ajutor. Fiecare dintre culori- 
le primare (roşu, albastru şi galben) es- 
te neutralizată de complementara sa (ver- 
de, oranj şi violet). Combinând o culoare 
primară şi complementara sa în cantităţi 
diferite, vei obţine nuanţe de brun va- 
riate. Încearcă să capeţi experienţă în 
acest sens prin intermediul exerciţiului 
explicat aici în dreapta; vei reuşi să în- 
veţi să creezi nuanţe de brun prin dife- 
nite combinaţii de albastru şi nuanţe de 
roşu, reci şi calde. După ce ai testat aceas- 
tă modalitate, repetă acelaşi exerciţiu cu 
nuanțele de albastru şi galben și vei 
obţine o gamă de nuanţe gri-verzui. 


12 


"EXERCIŢII CU NUANȚE NEUTRE 


Exersează pe o suprafață albă cu ajutorul următoarelor experimente, folosind ulei sau acrilice (de pildă, tubul de 
vopsea acrilică galben-citron oferit în numărul 4 și culoarea de ulei galben de cadmiu din numărul 8.). Amestecă 
două pete din fiecare pereche de culori primare enumerate mai jos, apoi combină-le cu două nuanţe diferite de 
galben: rezultatul se va dezvolta dând viață diferitelor nuanţe. 


Culori primare red Adaugă nuanţe de galben 4 
Galben _ 
de cadmiu = 
+ = == 
Galben-citron = 
Roșu-carmin Albastru-cobalt Violet 
de alizarină 
Culori primare calde Galben _ 
de cadmiu — 
- = + 
Galben-citron = 
Albastru-ultramarin Roșu de cadmiu Brun-inchis 
Culori primare reci și calde 
Galben _ 
de cadmiu — 
+ = + 
Albastru-cobalt Roşu de cadmiu Brun-deschis Galben-citron = & 
Culori primare calde și reci Galben 
de cadmiu — 
+ = + 
Al n rr hi Pi Ep E 
bastru-uttramar preerie urpuriu 


——— 


Adăugând încă puţin albastru (cald 
sau rece) în oricare dintre aceste combi- 
naţii, vei obţine o culoare chiar mai gri- 
zată. Ar trebui să reuşeşti să pregăteşti cel 
puţin opt nuanţe diferite de gri, care să se 
delimiteze clar între ele: de la griurile cal- 
de, brune până la griurile verzui, mai ne- 
utre, şi griurile reci de albastru-violaceu 


Tonuri deschise și închise 

Adăugând puţin alb vei obţine nuanţe mai 
şterse. Pentru a închide puțin tonalităţile 
neutre nu adăuga negru, ci un amestec 
de umbră naturală (şi/sau umbră arsă) şi 
albastru-ultramarin sau verde-smaragd 
În acest mod, vei modifica atât culoarea, 
cât şi tonalitatea de gri, obţinând noi 
nuanţe. Gama de griuri este foarte utilă 
în redarea peisajelor, care adesea conțin 
mai curând nuanţe de gri-verzui, decât 
tonuri de gri-pur. În plus, observă cât 
de mult sunt prezente aceste nuanţe în 
interior 


'Y Giorgio Morandi (1890-1964) folosea gama de 
nuanţe neutre în naturile sale statice simbolice, 
respectiv în lucrarea Natură statică (1946), ilustrată 
mai jos. Nuanțele estompate sugerează o 
atmosferă de liniște. 


TONURILE NEUTRE 


O călătorie în gama griurilor 


Adună în jurul tău un grup de 


obiecte albe şi măcar câteva obiecte 


gri. Alege câteva nuanţe diferite 
de alb: emailul, de exemplu, este 
mai albăstrui decât ceramica, 
aceasta având mai degrabă 

o nuanţă de alb-lăptos. 


Compune o natură statică 

Aşază obiectele pe o foaie de 
hărtie albă, gri sau chiar neagră, 
având ca fundal un perete alb, 
puternic luminat natural. 


Pictează 

Priveşte cu atenţie obiectele 
pentru a distinge caracteristicile 
fiecărei nuanţe de gri: este mai 
verzuie, albăstruie sau rozalie? 
Pictează cu nuanțele de gri-pur, 
propuse în exercițiul din pagina 


O pânză de cel puțin 40.x 50 cm 


Pensulă rotundă medie 


Culori acrilice sau de ulei 


anterioară. Adaugă alb sau culori mai 


întunecate pentru a regla tonurile, 
însă evită să recurgi la negru 


Descoperă valenţele griului 

Atunci când pictura este uscată 
ia o fâşie de hârtie albă şi perforea: 
şase găuri cu diametre diferite, de 
1 cm la 5 cm. Deplasează hârtia p 
întreaga suprafaţă a picturii şi vei 
descoperi diferitele nuanţe de gri 


O DACS 1999 


ÎN INTERIOR 


Un coş cu 


legume 


Să descoperim calităţile artistice 
ale pastelurilor uleioase, 
conturând şi detaliind această 
natură statică multicoloră. 


astelurile uleioase pot avea o multitudine de 
simplu material pentru desen. lucrând cu 
marginea creionului-pastel cu ajutorul căruia poți 
realiza un desen linear sau poți adăuga detalii. Cu 
toate acestea, consistenţa lor densă şi păstoasă per- 
mite producerea unor efecte picturale. Dacă apeşi 
tare vârful bont al pastelului uleios, poţi obţine o 
tuşă accentuată şi densă, asemeni celei lăsate de 
pensula înmuiată în ulei. În plus, ca şi în cazul pic- 
turii, poţi amesteca culorile foarte uşor prin su- 
prapunere sau cu o cârpă înmuiată în terebentină. 
Am folosit această caracteristică specială a pas- 
telurilor uleioase în reprezentarea unei naturi sta- 
tice cu legume adunate într-un coş de răchită 
tradiţional. Zonele mari de culoare, precum po- 
deaua, au fost estompate cu ajutorul unei cârpe în- 
muiate în terebentină, iar împletitura elaborată a 
coşului de răchită a fost redată cu vârful batonu- 
lui de pastel. În plus, culoarea intensă ce a rezul- 
tat din pigmentul pastelurilor uleioase a fost esenţia- 
lă pentru a surprinde nuanțele intense ale legumelor, 
mai cu seamă nuanțele bogate de violet şi roz ale 


vinetelor şi cepelor, dar şi tonurile variate de ver- 
de ale dovleceilor şi pătrunjelului. 


0 compoziție plină de viață 

inte de a începe desenul unei naturi statice de 
acest tip, alege cea mai bună compoziţie pentru 
elementele pe care le ai la dispoziţie. În această 
lucrare, am plasat coşul pe podea, astfel încât ar- 
tistul să poată observa conţinutul său de sus. Ar- 
deiul roşu-strălucitor din centru reprezintă punc- 
tul focal al imaginii, iar cepele din apropierea 
coșului creeză o compoziţie plină de viaţă, mai 
spontană chiar. Pentru a evidenția această ultimă 
calitate, am așezat legumele în așa fe] încât să de- 
păşească marginea coşului. 


a Pastelurile uleioase 
permit o gamă largă 

de efecte, de la culoarea 
ușor estompată a legumelor 
şi a fundalului până la 
detaliile precise ale 
împletituri coșului. 


ÎNCEPE 
P Schițează diferite 
elemente 
Trasează conturul coșului 
şi al mânerului cu pastelul 
uleios de culoare brună, 
apoi defineşte legumele 
cu partea laterală a 
creionului pastel 
verde-inchis: mai întâi 
florile de broccoli, apoi 
dovileceii și, la final, 
pătrunjelul. Priveşte cu 
atenţie nuanțele și apasă 
mai tare pastelul pentru 
a reda tonurile mai 
întunecate. Cu pastelul 
violet, poţi colora 
vinetele, iar cu cel brun 
poți defini șanțurile 
care înconjoară coşul 
pe lateral 


PASTELURI ULEIOASE - UN COȘ CU LEGUME - 


i i N 


pd 


= 4 Modelează cepela 
şanţurilor coșului 
pentru a-i defini mai 
bine forma. Intoarce-te 
la violet pentru a 
desena cepele 
Schiţează contururile cu 
vârful pastelului, apoi, 
pentru zonele aflate în 
umbră, aplică tuşe 
scurte şi curbate cu 
partea lată, Poţi aplica 
puţină culoare şi pe 
broccoli pentru a-i 
sugera vârful violaceu. 


MATERIALE 


O foaie mare de hârtie pentru pastel 
de culoare deschisă 


15 pasteluri uleioase: brun, 


verde-închis, violet, verde-deschis, 
roşu, verde-muşchi, galben, 


galben-muştar, negru, gri-deschis, 


galben-deschis, gri, galben-citron 
Esenţă de terebentină 
Cârpă din lână 


» Adaugă tonurile 

deschise 
Aplică puţin 
verde-deschis pe praz 
şi frunze, precum şi pe 
codița unei vinete 
şi pe dovlecelul din 
prim-plan. Apoi, 
defineşte forma 
ardeiului cu partea 
laterală a pastelului 
roşu; lasă hârtia 
neacoperită pentru 
zonele de lumină. 


ÎN INTERIOR 


P» Lucrează cu 

nuanțele de verde 
Sugerează câteva 
dintre şipcile din lemn 
ale podelei folosind 
o nuanţă de brun. 
Colorează cu 
verde-deschis dovleceii 
din prim-plan. Apoi, 
aplică verde-închis 
pentru partea de sus 
a prazului. Defineşte 
zonele de umbră de 
sub ardei folosind 
verdele muşchi. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Etapele următoare implică amestecarea 
culorilor cu degetele sau cu terebentină. 

Acolo unde este necesar, poţi să revii în mod 
succesiv şi să adaugi detaliile lucrând cu părțile 
laterale ale pastelurilor uleioase. 


Y Amestecă nuanțele de verde 

Folosind o cârpă curată din lână, 
înmuiată în puţină terebentină, întinde verdele 
în zonele de culoare saturată. Foloseşte pânza 
ca şi cum ar fi o pensulă, trecând-o peste hârtie 
şi urmărind contururile legumelor. 


SFATURI 


Înmoaie pastelurile 


Pastelurile uleioase produc culori mai intense dacă sunt 
calde, fiind destul de maleabile. Modul cel mai simplu și 
mai practic de a inmuia pastelurile este să le ţii pur şi 

simplu în mână pentru un minut 
sau două. 


P Continuă 

cu violet 
Mai toarnă 
puţină 
terebentină pe o 
bucată curată de 
pânză şi continuă 
să întinzi 
nuanțele cepelor 
şi ale vinetelor. 
Ca şi la punctul 
anterior, urmează 
forma legumelor. 


4 Adaugă câteva detalii 
Defineşte impletitura din răchită a mânerului cu ajutorul 

unor tușe de galben. Apoi, cu verde-inchis, definește conturul prazului 
şi desenează dovleceii din faţa ardeiului gras. Din nou, folosește 
verdele-inchis pentru a intensifica umbra de sub ardei, 


Y Accentuează culoarea vinetelor 

Folosind vârful pastelului violet, colorează 
vinetele. Păstrează culoarea aplicată anterior în 
punctele de maximă luminozitate. Apoi, desenează 
stinghiile podelei cu tuşe lungi, realizate cu partea 
laterală a pastelului galben-muştar. 


 Vereativ! 
Un coş în miniatură 


Această versiune mai mică a naturii statice cu legume, 
realizată pe hârtie pentru pastel într-o nuanţă intermediară, 
are dimensiuni de numai 18X18 cm. La aceste dimensiuni, 
imaginea nu poate să aibă acelaşi nivel de detaliu precum 
cea din exerciţiul nostru, Artistul s-a concentrat pe realizarea 
zonelor de culoare solidă şi strălucitoare folosind pasteluri 
uleioase. Același coş este sugerat subtil, în timp ce legumele 
domină compoziția. 


> Aplică terebentina 

Pentru a accentua 
nuanța podelei din 
apropierea cepelor, 
aplică terebentină peste 
zona de galben. Apoi, 
treci cu partea laterală a 
pastelului brun peste 
zona cu diluant, astfel 
încât culorile să se 
amestece. Cu pastelul 
negru, desenează 
umbrele proiectate 
de cepe și definește 
mai bine marginea 
inferioară a coşului 


Y Lucrează în detaliu 
1 0 Suprapune galben și gri-deschis pentru a crea tonalitatea de furida 
coșului. Defineşte șanțurile cu negru şi subliniază impletitura coșului cu acel 
gri-deschis. Reprezintă reflexiile de lumină cu ajutorul unor tușe dense și 
intense de galben-deschis. 
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ÎN INTERIOR 


1 1 P Continuă 
desenul coșului 


Pentru a indica impletitura 
coșului din răchită 
foloseşte negrul. Defineşte 
cu gri extremitatea coșului 
aflată în umbră, folosind o 
cârpă îmbibată cu diluant. 
Ca să poţi reda umbra, 
aplică brun pentru podea 
şi întinde culoarea 
folosind cârpa. Apoi, 
aplică pastelul pe această 
zonă pentru a evidenția 
textura hârtiei. 


13 A Retușează mânerul 

Defineşte nuielele din răchită ale coșului și 
ale mânerului cu ajutorul unor tuşe scurte de negru, 
care să-i urmărească forma. Trasează o linie neagră 
şi lungă sub mâner pentru a crea efectul de umbră, 
accetuându-i astfel caracterul tridimensional. 


18 


UN PAS ÎNAINTE 


În acest moment, gândeşte-te la 
detaliile finale. În plus, poţi decide 
dacă preferi să foloseşti o culoare 
uniformă pentru podea, astfel încât să 
accentuezi coşul, sau dacă vrei să laşi 
expusă textura hârtiei. 


-< Adaugă reflexiile 
1 2 de lumină 
Foloseşte galbenul-citron 
acolo unde lumina cade 
peste praz, pătrunjel 

şi vânăta din stânga. 

Cu partea laterală a 
pastelului verde-inchis, 
redă zonele umbrite ale 
frunzelor de pătrunjel şi 
defineşte forma 
dovieceilor. 


A intensifică umbrele 
1 4 Continuă cu pastelul negru, creând zone 
dense de umbră la baza coșului. Lucrează cu 
tuşe precise pentru a defini mai clar imaginea. 


PASTELURI ULEIOASE - UN COȘ CU LEGUME 


4 Retușurile finale 
1 Defineşte cu verde-deschis frunzele 
pătrunjelului. Priveşte cu atenţie spaţiile pline 
dintre frunze şi desenează-le cu verde-inchis. 
Cu aceeași culoare, incearcă să modelezi fiecare 
floare de broccoli, 


- 


Operele maeştrilor 


ian aaa 


Michelangelo Merisi da Caravaggio (1573-1610) 
Coș cu fructe 


Această compoziție foarte frumoasă este una dintre primele mari naturi statice din istoria artei. 
Realismul viu al fructelor și al coșului evidențiază unul dintre principiile fundamentale ale 
poeticii lui Caravaggio: nu copia maeştrii, copiază direct natura. O altă caracteristică a picturilor 
sale o reprezintă efectele dramatice create de o lumină intensă și oblică. 
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A Etompează scândurile podelei 
Cu vârful degetelor (sau cu o pânză inmuliată în terebentină) colo 


podeaua. Treci cu degetele pe toată lungimea fiecărei margini. În acest 
moment, detaliile coşului se vor detaşa pe pastelul estompat pentru fundal. | 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Amestecuri de culori 
Pentru a obține în mod precis 
culoarea plantei de broccoli 

au fost amestecate nuanţe 

de verde și violet cu o cârpă 
înmuiată in terebentină. Apoi, 
cu verde-inchis, artistul a creat 
zonele de umbră. 


B Desen liniar 

Liniile scurte și negre, obținute 
cu partea plată a pastelului, 
sugerează umbrele care se află 
sub fiecare fibră de răchită 

De asemenea, acestea servesc 
pentru a defini aspectul 
general al coşului. 


C Reflexii de lumină intensă 
Pentru a reda reflexiile pe 
suprafața lucioasă a cepelor, 
unele porțiuni de hărtie 

nu au fost colorate. Procedând 
la fel, vel obține un contrast 
interesant cu nuanțele 

de violat-inchis. 


INNUVARUL 
URVAIORI 


Perfecţionează-ţi 
abilităţile portretistice 
pictând un grup 
de copii. 


e Gândeşte-te cum să 
creezi o compoziţie 
spontană, 

e Cum să foloseşti 
instantaneele pentru 
a fixa modelul. 

e Învață cum să pregăteşti 
culori realiste cu care să 
pictezi pielea folosind 
acrilicele. 


BAZA: INSTRUMENTELE 


Sevaletul ideal 


Un şevalet stabil, care menţine pânza într-o poziție stabilă, te va scăpa 
de toate neplăcerile lucrului la masă. Vei descoperi că şevaletul 


nu este un lux, ci 0 necesitate. 


n şevalet bun este cel mai bun prieten al artistului: du- 
rează o Viaţă şi este unul dintre elementele fundamen- 
tale din bagajul unui pictor. Alegerea şevaletului de- 
pinde de mai mulţi factori: spaţiul în care lucrezi (dimensiunile 
lui, dacă te afli în aer liber sau în interior), modul în care pre- 
feri să pictezi (în picioare sau pe scaun). În plus, depinde de 


materialul folosit şi de mărimea lucrărilor tale. De exemplu, 
pentru acuarele este foarte util un şevalet care se înclină până 
la orizontală, astfel încât culorile să nu curgă. 


Şevalete pentru exterior 

Să cari după tine un şevalet greu pentru a picta în aer liber nu 
este deloc distractiv, de aceea ar fi bine să alegi un model com- 
pact şi uşor de transportat. Fiind uşor şi pliabil, un şevalet pen- 
tru schiţe (vezi şevaletele E-H de pe pagina alăturată) repre- 
zintă o soluţie bună. Există şevalete fie din lemn, fie din aluminiu; 
de asemenea, ele pot fi reglabile şi, de obicei, se pot înclina de 
la orizontală (pentru acuarele) până la verticală. Şevaletele pen- 
tru schiţe pot susţine pânze şi şasiuri chiar foarte mari, însă un 
rol important îl joacă tipul şi structura acestora. Verifică spaţiul 
dintre închizătorile superioare şi cele inferioare pentru a te asi- 
gura că şevaletul poate atinge dimensiunea de care ai nevoie. 
Un şevalet pliant (vezi imaginea din dreapta jos şi şevaletul N) 
este mai stabil, chiar dacă este ceva mai greu decât un şevalet 
normal pentru schiţe. Cu toate acestea, e uşor de pliat şi trans- 
portat şi include, de obicei, un sertar în care să îţi ţii culorile, 
pensulele şi alte materiale. 


Şevalete pentru interior 
Pentru pânzele mai mari sau mai grele, cea mai bu- 
nă soluţie este, probabil, un clasic şevalet pentru 
atelier (vezi şevaletele I-L de pe pagina alăturată) 
Uneori, acestea sunt foarte voluminoase (altele 

sunt pe roţi şi le poți deplasa cu uşurinţă), însă, / 
fără îndoială, sunt cele mai solide. Dacă spaţiul 
disponibil este limitat, alternativa recomandată 
o reprezintă şevaletul vertical (]). Este compus 
dintr-un ax vertical cu trepied. Se poate regla 
astfel încât să găseşti unghiul cel mai bun ra- 
portat la lumină, chiar dacă nu se rabatează pâ- 
nă la poziţia orizontală, de care ai nevoie atunci 
când lucrezi în acuarele. După ce finalizezi 
lucrarea, poți economisi spaţiul pliind şeva- 
letul. Şevaletul vertical pliabil (K) îmbină ca- 
racteristicile şevaletului pentru schiţe şi ale ş 
celui vertical. Acesta are un pivot central re- 
glabil, cu ajutorul căruia poţi lucra fie pe o 


< Şevaletul pliant este ideal pentru artistul 
care pictează atât în atelier, cât i în exterior. 
Else pliază, devenind o valiză cu mâner 
foarte comodă (in dreapt2). 


pi 
ji 
4 

] 


suprafaţă orizontală. fie pe verticală. El 
reprezintă cea mai bună alegere pentru 
un artist care lucrează cu materiale di- 
ferite. Dacă spaţiul disponibil este limi- 
tat, un şevalet pentru schiţe sau un şeva- 
let pliant va fi foarte potrivit atât pentru 
lucrul în aer liber, cât şi în interior 
Ca alternativă, dacă lucrezi la scară re- 


dusă, un şevalet de masă din lemn sau 
din aluminiu (vezi şevaletele A-D) ar pu- 


tea răspunde exigenţelor tale 
Privește-ți cu atenție şevaletul 
În afară de şevaletele pentru schiţe. care 


sunt fabricate din aluminiu foarte uşor, 


majontatea şevaletelor sunt confecţio- 


ŞEVALETUL 


dacă i-ai aplica ocazional un strat de cea 


ră, mai ales dacă lucrezi în aer liber sau 
în medii umede. În plus. pivotul de re 
glare ar putea să se înțepenească şi poți 
Îi nevoit să îl mai ungi din când în când 


ŞEVALETE DE MASĂ 

A Şevalet din lemn robust cu 
structura în H, reglabil până la 
gradul de indinare dorit. cauciucate. 
B Şevalet din lemn în trepied, ușor 
şi portabil, cu picioare cauciucate, 


C Şevalet din aluminiu, 
foarte ușor, cu picior posterior 
telescopic reglabil şi picioare 


D Şevalet din lemn cu patru 
îndinații posibile. Când este pliat, 
stă pe orizontală. 


UN ŞEVALET PENTRU FIECARE TIP DE LUCRARE 


împotriva alunecării. 


) Şevalet vertical rigid 

şi reglabil, rabatabil atât 
Înainte, cât și înapoi, 

dar nu pe orizontală, 
pentru lucrul cu acuarele. 


K Şevalet combinat, 


reglabil ca poziție, 
optim pentru lucrul 
cu orice tip de material. 
ŞEVALETE PENTRU SCHIȚE 6 șevaletdin metal, rabatabil L Şevalet cu bancă: 
"(DE CÂMP) şi pliabil, cu picioare telescopice un şevalet comod, 
E Şevalet uşor cu pivot de îndinare - și stopuri reglabile pentru pânze, pe care te poți așeza 
reglabil, ideal pentru lucrul cu orice şi care, odată pliat, 
material, inclusiv cu acuarele. H. Şevalet din metal reglabil, cu ocupă foarte puțin spațiu. 
"E pivot cu şurub, care poate fi folosit 
[3 F. Şevalet rabatabil, ideal pentru ca trepied pentru aparatele de 
„toate materialele. fotografiat. 


ŞEVALETE PENTRU ATELIER 
| Şevalet robust pentru atelier, 

cu raft inferior reglabil, care 
permite o ajustare uşoară 

a înălțimii picturii. 


M Şevalet simplu și comun, 

cu structură în A (liră), cu piedică 
de metal pe suportul inferior, 
care îţi permite să reglezi 
înălțimea lucrării. 


N Şevalet pliabil cu sertar pentru 
culori, pensule şi alte materiale. 
Ideal în atelier și în aer liber. 


2) 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Portocale poleite 


Fie că sunt aranjate într-un vas sau atârnate în bradul de Crăciun, aceste 
portocale aurii pot servi drept decoraţiuni exotice, festive, cu un parfum dulce. 


ceste fructe poleite se confecționează 

uşor şi au un parfum fin, pe care îl poți 

îmbogăţi cu ulei volatil. Pentru a obţine 
efectul de deschidere, taie coaja în segmente 
înainte de a lăsa fructul să se usuce natural, 
într-un dulap aerisit. Trebuie să aştepţi trei-pa- 
tru săptămâni pentru ca fructele să se usuce 
complet. Cu toate acestea, dacă dorești, poţi 
grăbi acest lucru cu ajutorul cuptorului. Ca o 
sugestie, de fiecare dată când îl opreşti după 
ce găteşti, poți introduce portocalele în cuptor 
şi le poți lăsa să se usuce folosind căldura ră- 
masă. În aproximativ o săptămână vor fi gata. 


Foloseşte folie metalică olandeză 
Este mai uşor şi mai ieftin să lucrezi cu folie 
metalică olandeză (schlagmetal) decât cu o fo- 
lie din aur adevărat. O poţi cumpăra din orice 
magazin de artă bine aprovizionat. Aplică foiţa 
fără să desfaci hârtia de transfer. La final, poți 
folosi resturile de foiţă care se desprind pen- 
tru a umple eventualele goluri de auriu. 
Foiţa metalică este prinsă de portocale, 
folosind soluţie tradițională „gold size”. Mix- 
tionul este o alternativă bună şi are şi avanta- 
jul de a fi solubil în apă, fiind astfel uşor 
de curăţat de pe pensulă sau de pe mâini. 


V Dacă le impodobești cu organza, aceste portocale poleite 


pot fi un cadou de Crăciun parfumat și special. 
Y Taie portocalele 
MATERIALE Cu un cuțit ascuţit, taie coaja portocalei 
până la pulpă, în opt locuri, la distanțe 
egale. Tăietura trebuie să înceapă cam de la 
1 cm distanţă față de vârful portocalei şi să 


se încheie tot cam la 1 cm distanţă față de 
baza portocalei. 


A Înfige bețișoarele 

După ce ai terminat de tăiat portocala, infige 
un bețișor prin mijlocul ei, de la un capăt la 
celălalt. Repetă pașii 1 şi 2 pentru fiecare portocală. 


DUsucă portocalele 

Aşază 
beţișoarele cu 
portocale de-a 
lungul tăvii de copt, 
pune-le într-un 
dulap aerisit şi lasă-le 
să se usuce timp de 
trei săptămâni. 
Întoarce portocalele 
din când în când 
pentru a te asigura 
că se usucă în mod 
egal şi îşi păstrează 
forma. Pe măsură ce 
se usucă, tăieturile 
se vor deschide, iar 
marginile vor incepe 
să se curbeze. 


PORTOCALE POLEITE [2] 


Y Taie bucățile de schlagmetal 

Separă o bucată de foiţă metalică olandeză 
aurie — aceasta se manipulează mult mai ușor dacă o păstrezi 
pe hârtia de transfer. Tai-o în bucăţi lungi, in formă de săgeată, 
astfel încât să se potrivească formelor secțiunilor portocalei 


5 <Apliă 
mixtionul 

Cu o pensulă 

de 10 mm, aplică 
pe portocală lipici 
„gold size” sau 
mixtion, pe mai 
multe secțiuni 

în același timp. 
Acoperă pentru 
început doar partea 
de sus a fiecărei 
secţiuni = evitând 
astfel să te 
murdăreşti de lichid 
lipicios pe degete 


A Întinde foița metalică 


Pa] 


Scoate hârtia de transfer și, cu o pensulă de 10 mm curată 
şi uscată, presează foița metalică pe suprafaţa acoperită cu lipici 


a portocalei, 


Y Poleieşte portocala 
6 la cu grijă o bucată de foiţă metalică şi așaz-o în poziția 
corectă, pe portocală, Dacă observi că folia ţi se lipeşte de degete 
poţi folosi penseta pentru a o îndepărta. Apasă incet prin hârtia 
de transfer. 


8 << Adaugă mai 
multă foiţă 


metalică 

Lucrează în 

jurul portocalei, 
acoperind 
suprafaţa cu lipici 
şi adăugând 

alte bucăţi 

de foiţă metalică. 
Pe măsură ce 
avansezi, fixează 
foiţa cu pensula 
curată. Atenţie 
însă, căci zona 
este moale, iar folia 
se poate strica 
foarte uşor, 


B 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


Y Îndepărtează surplusul de foiţă metalică 

Cu resturile de foiţă, umple golurile din învelişul de folie 
metalică. Aşteaptă ca lipiciul să se usuce complet. Foloseşte o A 
pensulă de 38 mm moale pentru a îndepărta surplusul de foiţă. a A , - a ase, 
Periază energic pentru a te asigura că toate resturile au fost ; Ghidul termenilor tehnici 
îndepărtate - în plus, acest lucru va da strălucire auriului. Ă folositi în acest num ăr 
Nu te îngrijora dacă pe suprafața aurită apar mici goluri. 3 
Acest lucru va da un aspect de copt şi uzat. La final, lustruieşte 
portocala cu o pensulă moale. 


(SAR = 


Sunt cele trei culori (albastru, galben 
şi roşu), din care derivă toate celelal- 
te. Ele sunt „pietrele de temelie”, ca- 
re nu se pot obţine din amestecul al- 
tor culori. Dacă proiectezi lumini 
colorate cu cele trei culori primare pe 
un ecran alb, aşa cum se vede în ima- 
ginea de mai jos, în zona în care cele 
trei cercuri se suprapun şi culorile se 
amestecă, vei obţine o lumină albă. 


Edward HOPPER 
(1882-1967) 


r American, rezident în 
ălătorit mult pe teri- 
e ale Americii. A fost 
ri (1865-1929) la 
! of Art şi a lucrat ca de- 
La sfârşitul anilor 1930, 
ictor realist, pictând 
dane, într-un stil ex- 


a Leagă panglica 3 ! oil SI 
1 0 Îndoaie panglica în două şi foloseşte un beţişor pentru a | i St 
împinge capătul îndoit prin portocală. Trage panglica pe partea , 
cealaltă, aproximativ 15 mm. Leagă capetele panglicii într-o fundă. 


CARAVAGGIO 
(A SFATURI (1573-1610) 


JA esa Michelangelo Merisi, numit Cara- nşant. Fiind o per- 
7] intensifică parfumul vaggio, este considerat pictorul ita- a vorbit în public 
lian cel mai inovator din secolul Pentru atmosfera lu- 
Cu doar câteva picături de ulei aromat de portocale, poţi al XVII-lea datorită refuzului său a camere de motel, bi- 
intensifica parfumul acestora. Aplică uleiul în interiorul de a urma tendinţa pictorilor re- rouri şi cafenele, redate prin contraste dra- 
ş i nascentişti de a idealiza subiectele matice de lumină şi umbră. Una din 
portocalei cu ajutorul unei pipete. şi datorită măiestriei cu care a fo- picturile sale cele mai cunoscute este Ulii Mozaic 

losit tehnica clarobscurului (vezi de noapte (1942). Lucrările sale sunt Tehnică folosită pentru decorarea pe- 

rubrica „Glosar” din numărul 10), atemporale, cel mai probabil pentru că reţilor sau a podelelor, realizată prin 

care i-a permis să creeze efecte dra- vorbesc despre condiţia umană. Începând îmbinarea unor bucăţi mici de ma- 

matice remarcabile. Şi-a început ca- cu anii 1960, opera sa a avut o influenţă terial colorat, piese de mozaic, fixa- 

riera la Milano, mutându-se mai târ- considerabilă asupra curentului Pop Ar. te pe o bază. Mozaicul, care poate fi 

ziu la Roma, unde a pictat multe realizat din marmură, ceramică, pia- 

portrete de oameni simpli, ca în lu- Giorgio MORANDI tră, lemn sau sticlă, reprezintă una 

crarea Băiat cu un coş de fructe re- (1890-1964) dintre formele cele mai vechi şi mai 

produsă mai sus. În multe picturi Pictor şi gravor italian, influenţat de Paul durabile ale artei decorative. Cel mai 

din acea perioadă, cum ar fi Bacchus Cezanne (1839-1906). A aderat la poe- vechi mozaic cunoscut datează din 

(1593-1594), şi chiar şi de mai târ- tica picturii metafizice în 1918, iar mai secolul al VIII-lea î.Hr. şi este format 

ziu, unii au distins o încărcătură târziu la grupul Novecento, însă nu se din pietricele. În secolul al V-lea î.Hr., 

E erotică homosexuală. În ciuda cri- poate spune că lucrările sale aparțin unei grecii foloseau pietre şi scoici. Pro- 

IN NUMARUL ticilor care defineau lumea artei, mişcări anume. Tablourile sale se con- ducţia de mozaicuri din epoca ro- 

URMAȚOR Caravaggio şi-a câştigat protecţia centrează pe forme şi nu sunt destinate mană a fost destul de abundentă, 

multor personaje influente. Chiar interpretărilor simbolice complexe. Fas- dovadă stau numeroasele podele ră- 

dacă prima sa lucrare pentru altar cinat de aspectul pur estetic al picturii, mase până la noi. La începutul erei 

a fost respinsă, a fost urmată de Morandi a experimentat diferite combi- creştine, pereţii bisericilor erau ade- 

alte comenzi, cel mai adesea de na- naţii de culori grizate într-o gamă tona- sea decoraţi cu mozaicuri. Deşi mo- 

tură religioasă. În 1606, în culmea lă redusă. La începutul carierei sale a pic- zaicurile prezintă o gamă mai limi- 

succesului, a ucis un om şi a fugit tat peisaje, dar cele mai multe dintre tată de culori decât tablourile, sunt 

din Roma, trăind pentru tot restul lucrările sale reprezintă naturi statice cu adesea mult mai expresive dacă sunt 

vieţii sale între Napoli, Malta şi Si- obiecte simple, cum ar fi urcioarele, sti- privite de la o anumită distanţă — mai 

cilia, A murit de malarie în Portul clele şi lumânările, Morandi este consi- ales cele bizantine, realizate din pie- 

ii 3 Hercule, cu trei zile înainte să pri- derat unul dintre puţinii pictori figurativi se de sticlă colorată, care creează 

BEE Pra care să mească iertarea papei, importanţi ai secolului XX, efecte luminoase spectaculoase, 


pătrundă lumina. 
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Un curs complet de desen, pictură 
şi alte tehnici artistice ilustrate 
pas cu pas, într-o serie de lecţii 
simple şi clare. Un ghid practic 

foarte accesibil, care te va ajuta 
să creezi adevărate opere de artă. 
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Pentru o mai bună deservire solicitaţi 
întotdeauna publicaţia de la acelaşi 
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Un studiu 


în tuş 


Liniile fluide ale peniţei şi vivacitatea tuşurilor 


colorate fac ca desenul neobişnuit al acestor plante 


uscate să fie bogat şi plăcut. 


acă îţi place să desenezi într-o 
manieră energică şi spontană, 
desenul în tuş cu peniţa ți se po- 


triveşte. Este o tehnică veche de seco- 
le, care a fost folosită fie ca formă de 
studiu pregătitor pentru pictură, fie ca 
procedeu utilizat în lucrări artistice de 
sine-stătătoare. 


Penița 
Desenele şi schiţele în peniță sunt destul 
de diferite faţă de cele realizate cu un 


marker (vezi desenul ananasului din nu- 
mărul 19). Având în vedere că peniţa 
din metal este flexibilă, poţi varia gro- 
simea tuşei crescând presiunea pe hâr- 
tie. În plus, poţi crea suprafeţe bogate 
şi tonuri profunde cu ajutorul haşurii 
simple sau încrucişate ori poţi folosi al- 
te tehnici de lucru, cum ar fi punctarea 
sau o combinaţie de linii sinuoase. Hâr- 
tia potrivită pentru desenul detaliat în 
peniță şi tuş trebuie să aibă o suprafaţă 
netedă şi plată, care să lase vârful să 
alunece liber, fără obstacole. O hârtie 


STUDIU ÎN TUŞ G 


netedă, de bună calitate, îţi permite să 
corectezi micile erori din desen, răzuind 
tuşul cu o lamă, însă având grijă să nu 
perforezi hârtia 


Amestecarea culorilor 
Tuşurile sunt disponibile în diferite cu 


lori. Dacă lucrezi cu mai multe culoi 
nu uita să cureţi peniţa când treci di 
una la alta. Dacă vrei să obţii o nus 


specială, poţi să le şi amesteci în 
recipientele din plastic pentru hiln 
tografice sunt excelente în acest 


ri 
tăi 


FIE 


O foaie de hârtie 

pentru desen netedă 
Untoc şi o peniță 
medie 


8 tuşuri colorate: 


sepia, oranj, brun-nuc, 
sienna arsă, 
roşu-cărămiziu, galben, 
pământ-verde, gri 


Prosop absorbant 
de bucățărie 


40 simplă peniță şi câteva 
tușuri colorate sunt tot ceea 
ce îţi trebuie pentru a 
desena această natură 


statică originală. 


ARTA DESENULUI 


ÎNCEPE 


A Prima schiță 

Realizează conturul obiectelor din compoziție folosind tuş 
de culoare sepia. În această etapă, ciulinii sunt simple forme 
ovale. Schițează petalele florii-soarelui şi nervurile principale 
ale frunzei mari. Trasează câteva linii pe lungimea ştiuletelui 
de porumb înainte de a desena fiecare bob. 


Completează desenul porumbului finalizând boabele cu linii 
curbate scurte. Pentru a desena ciulinii şi spinii, trasează câteva 
linii subțiri şi apropiate, care radiază de la centru spre marginile 
ovalurilor. Adaugă alte câteva petale florii-soarelui. 


P Începe cu verde 

Curăţă vârful 
peniţei cu un 
prosop de 
bucătărie din 
hârtie absorbantă 
înainte de a o 
înmuia în tuşul 
pământ-verde. 
Colorează 
frunzele şi sepalele 
florii-soarelui cu 
o haşură strânsă, 
care să-i urmeze 
conturul. 


9 
a) 

4 Adaugă mai multă culoare frunzei 
4 Amestecă puţin oranj cu brun-nuc şi colorează frunza cu hașuri 
apropiate. Pentru nuanțele de ruginiu-deschis, amestecă sienna arsă 
cu roşu-cărămiziu şi haşurează frunza în același mod. Apoi, pentru a 
reda nuanțele mai închise, realizează o haşură încrucişată cu sepia și 
brun-nuc folosite separat. Suprapunând straturile de culoare, vei 
obține un efect cromatic vibrant, dar şi profunzime. 

» Un plus de IPTRAN: NITA 

gaiben VARU NU ALA 
Foloseşte tuş SEA 4: 
galben pentru 
ştiuletele de 
porumb, realizând 
o hașură înclinată 
pentru fiecare 
boabă. Aplică 
galben din 
abundență şi 


pentru petalele 
florii-soarelui. 


za 


4 intensifică nuanțele 

Colorează centrul florii-soarelui folosind mai mult tuş sepia. 
Desenează spinii ciulinilor, accentuând nuanța în centrul 
fiecărui oval. Defineşte spinii de pe tulpini. Cu tușul de culoare 
sepia, atenuează luminozitatea știuletelui de porumb printr-o 
haşură delicată. 


UN PAS ÎNAINTE 


În acest punct, desenul în tuş reprezintă 

o combinaţie extrem de sugestivă de linii 
expresive şi culori realiste. Ai putea să mai 
îmbunătăţeşti imaginea, sugerând câteva umbre 
delicate şi îmbunătățind tonul general. 


STUDIU ÎNTUŞ / 
—— 


A Desenează umbrele 
Aplică o hașură uşoară în tușe scurte de peniță și tuş gri 


pentru umbrele proiectate de porumb, ciulini şi floarea-soarelui. 
Pentru umbrele tulpinilor, foloseşte linii mai lungi. 


A Adaugă tuşa finală 

Continuând cu tuşul gri, atenuează extremitatea ştiuletelui 
de porumb, haşurând deasupra liniilor galbene şi sepia 
Marchează vârful mătăsii acolo unde aceasta devine mai bogată 


O LUCRARE COMPLETĂ 


INNUMARUI 


URAȚORI 


Redă cu capu il 
unui marker ax ni 
uza! al unor pantoji 
de sport vechi. 


e Creează un desen linear 


e Foloseşte pensula 
umezită în tuş pentru a 
îmbogăţi nuanțele. 

e Pentru tuşa finală, 
folosește markerul roşu. 


A Contururi în sepia B Amestecuri de culori 
Pentru schița inițială am folosit sepla Am amestecat diferite tuşuri 
în loc de negru, realizând pentru pentru a obține nuanțele 


această natură statică o serie de 
contururi netede, nu foarte ascuţite. 


de toamnă ruginii şi oranj 
ale frunzei uscate. 


C Intensități diferite 

Am obținut nuanțe de intensități 
diferite variind haşura, alternând linii 
apropiate şi distanțate, paralele sau 
încrucișate, 


în tuşe de diferite grosimi. 


ÎN AER LIBER 


Peisaj cu un parc 


în pasteluri 


Un peisaj cu clădiri la marginea unui parc, cu cerul plin 


de nori şi diferite efecte de lumină, este un subiect ideal 


pentru pastelurile uleioase. 


n peisaj cu un astfel de parc este 

| relativ simplu de realizat, însă o 
parte din elementele sale îi oferă 

ocazia să profiți din plin de toate calităţile 
pastelurilor uleioase. Liniile libere şi ex- 
presive, mai ales cele folosite pentru cer 
şi copaci, transmit o senzaţie de mişcare. 
Liniile accentuate ale copacilor şi ale pajiştii 


E ra 


contrastează cu nuanțele mai atenuate ale 
caselor şi ale morii de vânt, creând o sen- 
zaţie de profunzime. Straturile de culoare 
reuşesc să sugereze foarte bine zonele de 
lumină şi umbră. Culorile calde ale case- 
lor de sub copaci sunt redate printr-un 
amestec de umbră arsă, oranj de cadmiu 
şi ocru-galben. Lucrează cât poţi de rapid 


şi energic. Pastelurile uleioase sunt un ma- 
terial dens, excelent pentru o abordare in- 
stinctivă. De asemenea, aminteşte-ţi că 
poţi elimina din compoziţie unele elemente 
nedorite, astfel încât să accentuezi scena 
Artistul a folosit fotografii şi schiţe drept 
referinţă, însă a decis să sublinieze clădi- 
rile excluzând o parte din frunziş. 


TE ATA aui 


Y Expresivitatea tușelor 
din desenul cerului, 
straturile de culoare ale 
frunzișului și umbrele 
creează o scenă aerisită, 
caracterizată de un 
dinamism puternic. 


TA 
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ui 


Hârtie pentru pastel gri-mediu 
de40x50cm 


Y Dacă realizezi câteva 
schițe pregătitoare, 

îţi va fi mult mai ușor 
să selectezi elementele 
compoziționale pe care 
să le induzi în imagine. 
18 pasteluri în ulei: gri-verzui, 


verde-muşchi, verde de Hooker, 
sepia, galben-verzui, galben de 
cadmiu, ocru-galben, violet de mars, 
oranj de cadmiu, umbră arsă, 
gri-deschis, negru, verde-smaragd, 
albastru-ftalo, galben de Napoli, alb 


roşu de cadmiu, albastru-deschis 


O ascuțitoare sau un cutter 


Prosoape absorbante de bucătărie 


ÎNCEPE 


1 P Realizează o primă 
schiță 

Folosind pastelul uleios 
gri-verzui desenează 
clădirile şi copacii, 
trasând conturul 
umbrelor proiectate 

de copaci pe drum. 
Lucrează delicat, fără 
să acorzi prea multă 
atenţie detaliilor. 
Concentrează-te, în 
schimb, să defineşti 
elementele principale 
ale compoziției. 


A Completează zonele mai întunecate 

Cu verde-muşchi colorează arbuştii şi umbrele 
copacilor, lar cu verde de Hooker acoperă gardul 
viu și umbrele de sub frunzişul copacilor, 


A Dezvoltă desenul frunzişului 
Defineşte ramurile gardului verde şi conturul 
ferestrei cu ajutorul unor linii scurte de culoare 


sepia; adaugă câteva linii curbe pe alee şi sugerează 
trunchiurile copacilor. Desenează frunzele cu verde 
de Hooker, apoi foloseşte sepia pentru a defini 
ramurile. Conturează trunchiurile copacilor 

cu verde de Hooker, 


ÎN AER LIBER 


4 P Continuă cu desenul 
gardului viu 

Desenează cu verde-muşchi 
peste verdele de Hooker 
folosit pentru gardul viu. 
Umple zona dintre 
streşinele din stânga şi 
aplică această culoare peste 
arbustul din apropiere. În 
partea superioară aplică 
galben-verzui cu mişcări 
hotărâte, iar pe partea 
laterală a gardului viu 
foloseşte nişte tuşe subtile 
din aceeaşi culoare pe care 
ai folosit-o pentru iarbă, 
atenuând nuanța cu puțin 


A Alege culoarea potrivită pentru gardul viu 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Acum, că principalele zone ale compoziției au fost 
stabilite, te poţi concentra asupra detaliilor. Prin 
adăugarea unor nuanţe de gri, imaginea va deveni 
mai rece. În plus, vei obține un contrast subtil intre 
cerul plin de viaţă şi nuanțele intense de verde 

pe care le vei crea. 


7 a Adaugă puțin gri 

Aplică gri-deschis peste arbușştii din dreapta 
Defineşte streşinile ambelor acoperișuri şi 
colorează casa din stânga. Desenează câteva 
semne pentru a sugera uşa. Defineşte cu linii 
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9 A Lucrează în detaliu 

Foloseşte linii scurte şi pronunţate de verde de 
Hooker pentru arbustul din dreapta şi accentuează 
culoarea la baza gardului viu. Adaugă câteva linii 
subtile pe marginea pajiştii. Atenuează nuanța 


A Intensifică nuanțele de verde 


acoperişului din dreapta cu umbră arsă şi defineşte 


Defineşte umbrele de sub copaci cu verde-muşchi şi verde de Hooker. streşinile. Colorează cu negru baza morii de vânt, 
Accentuează forma frunzelor folosind verde-muşchi și desenează părțile continuând apoi cu gri-deschis. Aplică gri-deschis 


superioare cu verde de Hooker. 
II 7 Pi [i 
Ce ativ , 
Un punct de vedere diferit 
Un peisaj oferă diferite posibilităţi. Observând o scenă 
din unghiuri diferite, vei descoperi o multitudine de compoziții 
interesante pentru picturile tale, Plimbându-se în jurul acestui 


grup de clădiri situate într-un parc, artistul a descoperit 
o compoziție secundară, la fel de plăcută, în care moara 


pe partea superioară a morii de vânt 


Adaugă reflexii de galben-verzui pentru arbustul din partea stângă. 
Nuanţează cu galben de cadmiu marginea superioară a gardului viu. 
Adaugă ocru-galben și încă puţin galben de cadmiu, amestecându-le apoi Desenează drumul cu gri-verzui 


- - de vânt ocupă o poziție dominantă. În 
accentuate drumul şi aleea care începe de la casă pă o poziţi În imaginea de mal Jos, 


tufele de iarbă încadrează partea inferioară a picturii; 


cu verde-muşchi şi verde de Hooker până când găsești nuanţa potrivită. în schimb, în exercițiul nostru, drumul este elementul proiectat 


Desenează casa și acoperişul din dreapta cu violet de mars, în prim-plan. În această lucrare, am folosit culori de ulei, 


E: iza SFATU RI SE astfel încât să putem reprezenta detaliile scenei cu mai mare: 
6 Straturi de culoare Linii subțiri acuratețe. 
> dlădiriu 5 
Deac iiează căra Pastelurile uleioase sunt friabile și, prin urmare, nu sunt 
de sub copaci cu 
oranj de cadmiu. potrivite pentru trasarea liniilor subțiri. Dacă totuși dorești 
Cu aceeaşi culoare să adaugi niște tuşe fine în lucrarea ta, întinde ţ 


trasează căteva linii în 
spaţiul dintre streșinile 


unui sau mai multe straturi de 
culoare în zona vizată, apoi 


din dreapta. Aplică 
umbră arsă pe casă desenează detaliile necesare 
şi pe acoperişul lung cu vârful unei lame, răzuind 1 1) A Continuă să dezvolți detaliile 
şi scurt; aplică apoi pigmentul pentru a face Foloseşte negru pentru ramurile frunzişului şi aplică-l peste zonele cu 
aceeași culoare peste vizibilă hârtia tot acest tim oranj. Desenează din nou frunzişul din fața morii de vânt cu verde de Hooker. 
oranjul de cadmiu, ; sp Perfecționeză marginea pajiştei cu ajutorul unor linii de ocru-galben şi 
apoi completează sprijină: mâna pe o bucată de gri-deschis, apoi aplică o cantitate mică din aceste culori și în desenul umbrei 
desenul cu un strat prosop din hârtie de bucătărie copacilor. Adaugă puţin verde-muşchi peste umbra desenată sub gardul viu. 
de ocru-galben. Accentuează marginile pajiștei cu verde-smaragd. 

= 
6 7 


ÎN AER LIBER 


1 1 » Completează 
desenul cerului 
Definește uşa cu violet 
de mars și ocru-galben. 
Aplică ocru-galben şi pe 
marginile pajiştii, iar 
pentru zona superioară 
a gardului viu foloseşte 
verde-smaragd şi galben 
de Napoli. Colorează 
fereastra cu pastel negru, 
apoi răzuieşte-i cadrul 
cu o lamă, Schiţează 
norii cu gri-verzuli, 
apoi definişte cerul 
cu albastru-ftalo, galben 
de Napoli şi alb. 


= 
Operele maeştrilor 


Îi 


Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) 
Leagănul 


În acest tablou, accentul cade mai mult pe figurile oamenilor din parc decăt pe o perspectivă 
de ansamblu. Poteca reprezintă unul dintre elementele predominante: ghidează privirea de la 
personajele de lângă leagăn la grupul din fundal. Renoir a folosit pete de culori luminoase și 
culori închise pentru a sugera lumina soarelui care pătrunde printre copad și se răsfrânge pe 
potecă. Același efect apare și pe hainele personajelor principale. Chiar și copacii, pictați în 
nuanţe foarte bogate de verde şi brun, sunt punctați de lumină, conferind astfel o strălucire 


întregii picturi. 


Jocul intens de 
lumini și umbre 
din această 
lucrare este tipic 
pentru primele 
picturi 
impresioniste ale 
lui Renoir. 


1 2 A Finisează cerul 

Cu albastru-ftalo, intensifică nuanța cerului 
aplicând căteva tuşe în direcţii diferite, apoi 
atenuează culoarea şi sugerează norii cu alb. 
Tot cu alb poți accentua partea superioară a morii 
de vânt, dar poți sugera şi semnele orizontale 
de pe drumul din prim-plan 


UN PAS INAINTE 


Chiar dacă imaginea este acum 
completă, poate vrei să adaugi 
alte detalii. Poţi intensifica lumina 
şi umbra, subliniind elemente cum 
ar fi acoperişul şi conferind o pată 
de culoare întregii compoziții prin 
intermediul personajelor. 


1 3  Focalizează atenția asupra personajelor 
Pentru a pune în evidență personajele, 
răzuiește negrul cu lama şi redesenează-le cu 
verde de Hooker. Folosește alb pentru fețe şi 
roşu de cadmiu, gri-verzui și albastru-deschis 
pentru haine. Desenează câinele folosind 
alb şi negru. Colorează fundalul din jurul 
personajelor cu verde de Hooker. 
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1 4 A intensifică lumina și umbra 

Subliniază zonele mai deschise ale 
clădirilor folosind oranj de cadmiu. Amestecă 
albastru-ftalo cu nuanța folosită în desenul umbrei 
principale. Extinde apoi umbra folosind verde de 
Hooker, urmat de gri-deschis şi puţin ocru-galben. 


a Perfecționează detaliile 
1 5 Aplică gri-deschis pe palele morii de vânt şi peste nuanțele de albastru ale 
umbrei principale, Accentuează gardul viu de sub acoperişul din stânga cu verde de | 
Hooker şi verde-muşchi. Adaugă niște tuşe de umbră arsă pe acoperiş şi pe streşini 
şi marchează poteca prin câteva accente de ocru-galben. La final, sugerează 
prezenţa câinelui și stâlpişorii de pe marginea drumului prin câteva liniuţe alb 


O LUCRARE COMPLETĂ 


AT? 


A Un cer plin de viaţă 

Am redat dinamismul cerului 
desenând câteva tuşe ample 
de pastel alb, albastru și galben 
În direcţii diferite și lăsându-le 
să se amestece În mod liber 


al compoziţiei, 


B Focus pe frunziș 
Unille accentuate din 


desenul ramurilor scot 
în evidenţă copaci, 
care devin punctul focal 


INNUMARUL 
URMĂTOR: 


Pictează în acuarele 
un peisaj liniştit, 
acoperit cu zăpadă. 


e Lucrează de la deschis 
la închis, lăsând liberă 
o parte a foii de hârtie. 

e Pentru detalii foloseşte 

lichidul pentru mascare. 

e Contrastul dintre 
culorile calde şi cele reci 
în scenele de iarnă. 


C Culorile umbrelor 

Am desenat umbrele suprapunând 
nuanţe de verde, galben, gri şi albastru, 
la fel cum am procedat în desenul 
cerului. Ultimele accente de gri 
reprezintă suprafața drumului. 


BAZA: COMPOZIŢIA 


————— 


L ZU , 


Li) 


+ 0.001 y 


/ AA b/P 
e îs dat 
Umbrele alungite joacă un rol important în compoziţia 


unui tablou. În același timp, ele accentuează efectul 


tridimensional pe suprafaţa pânzei. 


ără îndoială, compoziţia este cel mai impor- 
F. aspect pe care un pictor ar trebui să-l ia 

în consideraţie când îşi planifică o pictură: 
aceasta este cadrul în jurul căruia se construieşte 
întreaga imagine. Elementele procesului de creaţie 
(culoarea, tonul, forma şi suprafaţa) trebuie să se 
dezvolte în interiorul dreptunghiului de pânză, 
într-un ansamblu plăcut şi echilibrat. Creând relaţii 
dinamice între aceste elemente, vei fi capabil să 
atragi atenţia pnivitorului În picturile decorative, 


i) 


aceste relaţii se bazează de obicei pe culoare şi pe 
motive. Cu toate acestea, dacă scopul tău principal 
constă în redarea iluziei de spaţiu şi a senzaţiei de 
profunzime pe o foaie plată de hârtie, atunci vei 
avea nevoie de lumini şi umbre pentru a crea o com- 
poziţie tridimensională. Reprezentarea luminii şi a 
umbrei (sau a clarobscurului) este de obicei aso- 
ciată cu reprezentarea unor forme solide, însă ea 
joacă un rol fundamental şi în ansamblul com- 
poziţional al picturii 


4 În acest interior 

pictat de John Lidzey 

(născut în 1935), 

Violoncel în lumina 

soarelui, lumina care 

intră pe fereastră 

creează pe perete | 
umbre sugestive | 
(a violoncelului 

și a ferestrei). 
Umbrele perdelelor, 
de asemenea, creează 
un joc de lumini, 

în contrast cu forma 
întunecată 

a violoncelului. 


Lumina intensă creează umbre întu 
necate, care generează contraste puteri 
ce cu contururile clare. Direcţia umbre 
lor depinde, evident, de poziţia sursei de 
lumină. 


Umbre în contrast 

Pe măsură ce soarele coboară pe cer, um- 
brele devin alungite. Artiştii care lucrează 
în natură, cu lumina care bate dintr-o 
parte, folosesc adesea traseele de umbră 
orizontale care pleacă de la clădiri sau co- 
paci pentru a accentua efectul de perspec- 
tivă. Aceste umbre sunt uneori proiectate 
pe suprafeţe verticale, cum ar fi un perete 
sau o stâncă aflate în direcţia opusă sursei 
de lumină, şi pot forma contraste de mare 
efect, fie prin tonuri, fie prin culoare 


Umbrele proiectate de clădiri pe o supra- 
faţă colorată în pastel sunt în principal al- 
bastre sau violete şi sunt foarte eficiente 
în scenele arhitecturale sau în peisajele cu 
bulevarde şi copaci aliniaţi pe margini 
Artiştii (mai ales acuareliştii) folosesc ade- 
sea umbrele alungite pentru a sublinia stră- 
lucirea şi puterea luminii, precum în pic- 


tura în ulei a lui Seurat reprodusă mai sus 
Este dificil să obţii acest efect atunci când 
soarele este sus pe cer, pentru că umbrele 
proiectate sunt foarte scurte 


Umbre prelungi în interior 

Forma şi unghiurile umbrelor proiectate 
în interior de lumina soarelui care pă- 
trunde prin uşi sau ferestre sunt adesea 


imprevizibile 


UMBRE ALUNGITE 


A În La Grande Jatte de Georges Seurat 
(1859-1891), umbrele alungite și drepte proiectate 
de copaci şi personaje sunt parte integrantă 

a compoziției: ele impart imaginea pe orizontală 

şi definesc spațiul în perspectivă, in jumătatea 
superioară. Culoarea lor intensă contrastează cu 
nuanțele vii ale pajiștii, sugerând prezența luminii 
strălucitoare a soarelui, 


BAZA: COMPOZIŢIA 


Un zid alb poate deveni un element 
interesant dacă este împărțit pe diagona- 
lă de umbra proiectată de o uşă întredes- 
chisă sau de o uşă cu panouri din sticlă 
mată. În zilele însorite, poţi observa cu 
atenţie efectele create pe pereţii casei. 
Umbrele variază în funcţie de deschide- 
rea ferestrei. 

Pictorul american Edward Hopper 
(1882-1967) a fost fascinat de efectele 
dramatice şi de jocurile clarobscurului 
pe care lumina le crea în încăperi, pătrun- 
zând prin deschideri arhitecturale; multe 
dintre compoziţiile sale se bazează ex- 
clusiv pe forme create în acest mod. 


Umbre ca referință 


Atunci când sursa de lumină este situa- 
tă frontal, umbrele sunt proiectate spre 
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observator. Într-o pictură, umbrele de 
acest gen ghidează privirea în interiorul 
cadrului, creând senzația de profunzi- 
me. În plus, în cazul în care câmpul vi- 
zual este suficient de mare, din cauza 
perspectivei, unghiurile umbrelor se pot 
micșora într-o oarecare măsură, rupând 
prim-planul, altminteri orizontal, cu în- 
clinaţia lor. O imagine formată dintr-un 
personaj rezemat de o balustradă sau un 
balcon, cu lumina venind din spate, es- 
te un exemplu prin care poți obţine acest 
tip de efect. Compozițiile mai uşoare şi 
mai sigure au la bază proporţii geome- 
trice triunghiulare (vezi rubrica „Baza: 
compoziţia” din numărul 2); cu toate 
acestea, este uşor să animi orice zonă 
banală de pictură proiectând umbre de- 


asupra ei. 


A Cursele reprezintă unul dintre subiectele 
preferate de Edgar Degas (1834-1917). 

În lucrarea Parada (c. 1866-1886), soarele 
strălucește pe planul orizontal, venind din unghiul 
din dreapta sus. Umbrele prelungi și profunde, 
proiectate de cai și jochei, ghidează observatorul 
pe diagonală, pe tot planul imaginii. 


Portretul neconvențional al unor copii la joacă constituie 
o modalitate foarte bună prin care poți surprinde prospeţimea 


lor ingenuă, ghidându-te după fotografii şi schiţe. 


opiii nu au răbdarea necesară să pozeze 
( nemişcați, ceea ce înseamnă fie să-i pic- 

tezi rapid, fie să te foloseşti de fotografii 
Cel mai bun material pentru acest tip de pictură 
îl reprezintă acrilicele. Având în vedere că se usu- 
că rapid, poţi lucra fără să fii nevoit să aştepţi prea 
mult de la o etapă la alta. Pentru a recrea vitali- 
tatea chipului de copil, va trebui să aplici straturi 
de culoare subţiri şi transparente. Foloseşte zone 
de culoare solidă şi opacă pentru planurile de lu- 
mină şi umbră care modelează faţa şi corpul. 
Nu are rost să încerci să convingi un grup de co- 
pii să rămână într-o poză formală = vei obţine 


rezultate şi mai captivante dacă îi pictezi atunci 
când sunt absorbiți într-un joc de grup. În foto- 
grafia aleasă pentru exerciţiul nostru, relaţia din- 
tre fetiţă şi nou-născut conferă imaginii de an- 
samblu o atmosferă mai intimă. Evident, atunci 
când se joacă, copiii se mişcă, deci va fi mai uşor 
să te bazezi pe o fotografie pentru portret. Deşi 
fotografiile au tendinţa să aplatizeze formele şi 
să distorsioneze tonurile, acestea îţi permit să cap- 
tezi imagini mai naturale şi mai reprezentative, 
Recurgând la fotografiile şi schiţele realizate tot 
atunci, vei reuşi să pictezi un portret care să le 
semene, capabil să le redea personalitatea, 


ACRILICE = COPII 9-— 


4 Fotografiile pot fi 

de ajutor, dar nu trebuie 
să le copiezi într-o manieră 
lipsită de originalitate. 

În această pictură, artistul 
a eliminat motivul păturii 
şi a schimbat culorile din 


fundal, creând o compoziție 


proaspătă și armonioasă. 


IE) 


ÎN INTERIOR 


MATERIALE 


Pânză sau panou mare 


Creion pastel brun 


Pensulă plață din fibre 
sintetice nr. 8 


10 culori acrilice: 
"umbră naturală, 
| roșu-strălucitor-închis, 
gri de Payne, 
albastru-cobalt, 
Toşu-stacojiu, roşu de 
cadmiu deschis, 
ocru-galben, alb de titan, 
albastru de Prusia, 
galben de cadmiu mediu 


Unpaharcuapă 
O paletă sau o farturiuță 
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a Schițează compoziția 
Realizează o schiță precisă după subiect, 
folosind creionul pastel brun. Desenează trăsăturile 
faciale ale copilului şi marchează zonele de lumină 
şi umbră. Dacă lucrezi având ca punct de plecare 

o fotografie, foloseşte metoda orilei. Dacă lucrezi pe 
viu, foloseşte creionul pentru a măsura unghiurile şi 
distanţele (vezi rubrica „În interior” din numărul 15). 


Amestecă umbra naturală cu puţin 
roşu-strălucitor-închis . Cu pensula plată nr. 8, 
pictează tonurile întunecate ale părului. Diluează 
culoarea şi pictează umbrele de pe faţa şi membrele 
fetiţei, dar şi de pe capul copilaşului. Amestecă gri de 
Payne și albastru-cobalt pentru cutele salopetei, 
pătura copilașului şi tălpile pantofiorilor fetiţei. 


4 Definește fundalul 

Pentru a picta 
pătura mare, amestecă 
roşu-stacojiu, roşu 
de cadmiu-deschis şi 
roşu-strălucitor-inchis, 
atenuând culoarea 
cu o cantitate mică 
din nuanța de brun 
pregătită la punctul 
precedent. Diluează 
mai mult culoarea 
cu apă şi aplic-o pe 
pânză cu ajutorul unor 
tuşe aproximative, 
lucrând în direcţii 
diferite. Pregăteşte 
un galben-deschis 
din ocru-galben şi alb 
de titan, pe care, 
în prealabil, l-ai diluat 
bine cu apă. Umple 
zona superioară a 
imaginii, desenând 
chiar şi franjurile 
de pe marginea păturii. 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 


După ce ai definit principalele zone ale compoziției, opreşte-te pentru un 
moment şi verifică lucrarea. În timpul etapelor următoare, va fi nevole să 
perfecționezi şi să dezvolți nuanțele şi detaliile, trecând de la o zonă la alta 

şi folosind culori puțin mai dense pentru a crea accente împăstate de acrilice. 


A Colorează mai mult părul 
4 Intoarce-te la imaginea fetiţei și marchează nuanțele 
intermediare ale părului blond şi ale chipului folosind 
un amestec pal de ocru-galben și alb, modificat cu 
un vârf de gri de Payne. Nu acoperi toate porțiunile 
de pânză, pentru a reda reflexiile de lumină pe păr. 


A Pictează salopeta copilului 

Pentru a simplifica figura copilului, imparte 
subiectul în trei nuanţe de bază: deschis, mediu 
şi întunecat. Mai întâi, pictează nuanțele de roz-inchis 
ŞI rece aflate în umbră, folosind culoarea pregătită 
la punctul 3. Apoi, pentru a obţine nuanțele 
intermediare calde, amestecă puţin roșu-strălucitor 
cu nuanța pielii pregătită la punctul 5, Adaugă mai 
mult alb și doar puţin ocru-galben în amestec pentru 
a deschide ușor tonurile. 


] 5  Nuanţele camaţiei 


Amestecă și diluează 
ocru-galben, alb şi puţin 
roșu-stacojiu, Completează 
faţa copilului, brațele şi 
picioarele, marcând 
tonurile întunecate. 
Adaugă alb pentru 
nuanțele deschise, 
Pictează nuanțele 
intermediare ale feţei 
copilaşului, adăugând 
roşu pentru a obţine o 
culoare mai caldă. 


Operele maeştrilor 


Anton van Dyck (1599-1641) 
Copiii lui Carol |, prinţesa Elizabeth și prințesa Anne 


În această fermecătoare pictură în ulei, Van Dyck s-a concentrat pe chipurile a doi copii 
Lucrarea este incompletă şi ar putea fi o schiţă preliminară pentru un tablou mai mare 
Relaţia dintre cele două subiecte este subliniată, la fel ca în exerciţiul nostru, de gradul de 
apropiere și de direcţia privirilor. 


Zonele deschise de pe fruntea Contururile netede și rotunjite ale 
şi hainele fetiţei indică direcţia luminii, chipului fetiţei și pielea transparentă sunt 
sugerând suprafața netedă a pi redate prin suprapunerea mai multor 
| copilului şi pânza subțire a căciuliței sale. straturi ușor diferite de roz-carnație. 


ÎN INTERIOR 


O schiță în pastel 
În această versiune de portret, artistul a folosit pasteluri în 
locul acrilicelor. Este interesant și instructiv să redai același 
subiect în tehnici diverse sau să lucrezi pe suporturi de diferite 
culori. În curând, vei descoperi în ce măsură acești factori pot 
influența atmosfera și expresivitatea subiectului. 
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< Dezvoltă tonurile și nuanțele 
7 Adaugă câteva tonuri întunecate pentru părul fetiţei folosind un amestec 
de umbră naturală şi gri de Payne. Nu uita să laşi câteva pete din pânza albă 
pentru a crea astfel puncte de luminozitate maximă. Apoi, pregăteşte 
un amestec de albastru-cobalt, alb și puţin gri de Payne pentru a picta 
umbrele deschise de pe tricoul alb al fetiţei. 


-< Pictează pătura 

bebelușului 
Cu amestecul de gri de la 
punctul precedent, 
pictează umbrele și 
cutele păturii 
bebelușului. Adaugă 
puţin albastru-cobalt 
pentru umbrele mai 
închise şi puţin alb 
pentru cele mai deschise. 
Tuşele de pensulă ar 
trebui să urmeze forma 
cutelor. Marchează 
câteva accente de roz 
pentru a evidenția 
modul în care pătura 
albă captează şi reflectă 
o parte din culoarea 
păturii de dedesubt. 


a Pictează salopeta fetiţei 

Acum, accentuează culoarea şi adaugă detaliile salopetei de blugi. Culoarea 
de bază este albastru-cobalt, intensificat cu puţin gri de Payne pentru umbrele 
mai calde şi cu puţin albastru de Prusia pentru umbrele reci. Pentru zonele mai 
luminoase, adaugă puţin alb amestecat cu nuanța carnaţiei, pe care o ai deja pe 
paletă. Stratul de culoare trebuie să fie foarte subțire, iar tușele de pensulă vor fi 
vizibile și expresive, în moduri care sugerează textura materialului. 


dt 


TED 


ACRILICE - COPII 9--— 


1 A Completează desenul salopetei și al păturii 
Foloseşte gri de Payne intens pentru 
nuanțele salopetei şi tălpile pantofilor pe care nu 
al reuşit încă să le redai. Apoi, aplică alb pentru 
manşetele pantalonilor. Sugerează nasturii cu un 
amestec de ocru-galben și alb. Pentru a crea nuanţa 
de roşu spre roz, ușor decolorată a păturii, amestecă 
o serle de culori de pe paletă, respectiv câteva 
nuanţe de roz, tonurile folosite pentru piele, 
albastru-deschis şi o cantitate importantă de 
roşu-strălucitor-inchis. Pictează pătura cu tuşe de 
pensulă rapide, lăsând să transpară pe alocuri 
stratul de culoare de dedesubt. Poţi să aplici peste 
TOşu câteva tuşe deschise sau îl poţi inchide cu tuşe 
de gri de Payne, aplicate pe zonele aflate în umbră 


a SFATURI 
Armonia culorilor 


Pentru a obţine armonie în picturile tale, limitează-te la 

0 gamă restrânsă de culori și amestecă-le în intreaga compoziție 
Pe această paletă, poți observa maniera succesivă în care artistul 
a incorporat un amestec de culoare. 


n ANA aa le a 4 Dia 19 a 4 ial 
E! 1 A Completează fundalul 
| Amestecă puţin alb cu un vârf din culoarea roşie care ţi-a rămas 

pe pensulă şi completează zonele de alb ale tricoului, ale pantofilor şi ale păturii 

bebelușului, Pregăteşte un amestec din brun-roşcat, ocru-galben, umbră 

naturală și puţin alb, completând amestecul cu o cantitate mică din nuanța 


de roşu de pe paletă. Realizează multe pete şi puncte pe fundal, lăsând să apar: 


Ia o pauză scurtă, Când vei reveni la pictură, 

vei fi capabil să o examinezi cu mintea limpede şi vei 
înțelege imediat ce trebuie să mai faci pentru a o finaliza 
Este important să observi compoziţia atât din perspectiva 
caracteristicilor abstracte (nuanţe, forme), cât şi a 
elementelor figurative. 


1 2 > Retuşează 
nuanțele folosite 
pentru piele și păr 
Completează nuanțele 
deschise folosite 
pentru părul fetiţei 
cu un amestec de 
ocru-galben şi alb, 
Pentru şuvițele de păr, 
amestecă galben de 
cadmiu mediu și alb. 
Cu un amestec mai 
dens din culoarea 
folosită pentru 


carnație la punctul 5, 
accentuează formele 
dolofane ale celor 
doi copil. 


ÎN INTERIOR 


1 » Adaugă detaliile 
suprafețelor 
Pregăteşte un 
albastru-inchis şi cald 
folosind albastru 
de Prusia şi pictează 
dungile pantofilor 
fetiţei. Adaugă ultimele 
cute şi detaliile 
salopetei, 


Tot ce rămâne de făcut este să 
perfecționezi detaliile salopetei şi pantofiorilor 
bebelușului, folosind aceleași nuanţe şi culori 
de la punctul 6. 


1 4 A Ceai desenul bebelușului 


O LUCRARE COMP 


| Be: 


naturale ale unei 
mâneci de cămaşă 
în dungi. 

e Observă felul în care 
dungile conferă 
consistenţă ţesături. 
e Descoperă în ce fel 
umbrele şi luminile 
creează 0 senzaţie 
de perspectivă. 


B Portret 

Pielea şi părul copiilor au fost pictate 
într-o manieră foarte simplă: aplicând 
una sau două tușe de pensulă pentru 
fiecare plan de lumină sau de umbră și 
urmând trăsăturile reale care se pot 
distinge la o observare atentă. 


Straturi d 


STRATURI DE CULOARE 


e culoare 


Pentru a crea o suprafaţă care să nu fie plană şi uniformă, se recomandă 


utilizarea straturilor de culoare. Folosită cu acrilice și culori de ulei, această 


tehnică interesantă şi versatilă conferă mult mai multă profunzime lucrărilor tale. 


de a schimba o zonă de culoare fără să o acoperi complet 

În practică, ele permit adăugarea unei alte culori, lăsând 
vizibilă totuși nuanţa de bază. Termenul se referă strict la apli- 
carea, cu tuşe de pensulă dezinvolte şi neregulate, a unei culori 
opace, semi-opace sau transparente peste un strat de culoare di 
ferită. Aici însă ne vom referi mai curând la crearea unei zone 
de culoare neomogenă. Efecte similare pot fi obținute prin abra- 
ziune, adică eliminând parţial culoarea uscată cu ajutorul unei 
pensule rigide. 


S traturile de culoare reprezintă un mod simplu şi eficient 


Cu tuşe de pensulă 

O culoare aplicată în tehnica straturilor de culoare este. de obi 

cei, neregulată: poţi observa tuşele de pensulă şi culoarea de 

bază, vizibilă la suprafaţă, sub formă de accente sau pete am 

ple, în funcţie de tipul de pensulă. Acestea din urmă pot îi secui 

te, pentru a obţine mai multe pete de culoare, sau lungi şi subțiri 
sau complet aleatorii. Pentru un efect marmorat este suficient 
să înmoi pensula în culoare şi să o întinzi peste stratul de vop 

sea uscată cu vârful pămătufului. De asemenea, ai putea să laşi 
să alunece la întâmplare o pensulă încărcată cu culoare. Astiel, 
Vei reuşi să creezi zone cu mai multe nuanţe şi mai mult carac 

ter. Straturile de culoare sunt foarte utile nu numai dacă sunt 
aplicate după ce ai definit schema culorilor unui tablou, ci şi 
atunci când alegi să luminezi sau să întuneci o zonă a lucrării, 
fără a schimba efectul de ansamblu 


A În această pictură în ulei, Natură statică de Brenda Hoitam, artista a folosit 
mult straturile de culoare, in special în fundal și în spațiile dintre obiecte, 
Petele mici de culoare opacă au fost aplicate cu tuşe de pensulă subțiri pentru 
a armoniza tonurile și nuanțele fiecărei zone cu restul compoziției. 

Culorile din fundal și nuanțele calde ale suportului se întrezăresc pe alocuri, 
printre tușele de culoare. 
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BAZA: TEHNICILE 


Culori în schimbare 

O culoare aplicată peste o alta, folosind 
această tehnică, creează iluzia celei de-a 
treia culori. De exemplu, galbenul apli- 
cat peste roşu va crea iluzia unui oranj în 
ochiul observatorului, chiar dacă cele do- 
uă straturi sunt, de fapt, distincte. Culo- 
rile create în acest fel sunt mult mai vii 
şi mult mai strălucitoare decât cele pre- 
gătite în mod normal. Încearcă, la rândul 
tău, astfel de variaţii. Exemplele de pe 
pagina anterioară au la bază cele trei cu- 
lori primare: roşu, galben şi albastru. 
Chiar şi combinaţiile de culori comple- 
mentare sunt eficiente. Poţi încerca şi al- 
te experimente, folosind culori similare, 
spre exemplu, suprapunând nuanţe de pă- 
mânt sau negru cu alb. 


Suprafețele potrivite 

Toate suprafeţele folosite pentru pictură 
se pretează la o astfel de tehnică, inclu- 
siv pânzele, hârtia şi panourile. Efectul 
devine cu atât mai pronunţat, cu cât su- 
prafaţa este mai aspră. Pe pânzele cu tex- 
tura aspră, culoarea este modelată în 
funcţie de fibre. pe care le incorporează 
în forma finală. Pe suprafeţele netede 
este bine să lucrezi cu tuşe accentuate şi 
neregulate. de preferinţă cu o pensulă ri- 
gidă. Suprafaţa în sine nu conferă efecte 


Culori de ulei și acrilice 
Ca regulă generală, pentru straturile de cu- 
loare se folosesc culorile de ulei şi acrili- 
cele. deoarece aceste materiale pot fi uti- 
lizate fără a fi diluate; în plus. păstrându-le 


„- malînchs, obținând astfel niște nori pufoi 


LATĂ 
Efect atmosferic | 
Ca să reușeşti să redai lumina iradiantă, 
reflexeiile apei şi cerul aerisit din peisaje, 

se recomandă, în general, să lucrezi cu tușe 

de pensulă de culoare opacă deschisă, În figura 
de mal jos, artistul manevrează o pensulă 
rotundă, încărcată cu alb, pe un fundal albastru 


şi albi de un mare realism. 


Acest peisaj tridimensional | 


de acuarelă albă, care permit: 


densitatea, urmele pensulei vor ramâne 
vizibile. Prin urmare, se poate aplica în 
linişte culoarea pe suprafaţa pânzei, lă- 
sând petele din culoarea de dedesubt să 
transpară între tuşele de pensulă. Aceas- 
tă tehnică produce cele mai bune rezul- 
tate pe suprafeţele neregulate. cum ar fi 
hârtia cu textură groasă, foarte aspră, pa- 
nourile şi pânzele pentru acrilice. 


Acuarele și tempera 

Apelând la această tehnică, mai poți fo- 
losi şi culoarea diluată aplicată fie cu o 
pensulă uscată, fie într-un strat subţire, 
de obicei, de culoare mai curând semi- 
opacă decât transparentă. Este posibil 
să obţii aceste rezultate cu toate tipuri- 
le de pictură, inclusiv cu tempera şi 
acuarele. 


SUFTURA ÎN NĂFTN -CPADUR că 


"O pădure fermecată 
din hârtie 


Creează un peisaj de pădure bo: 


ă Şi umbră 


Pal ii efecte de lumi 
SUgESIIv este construii din hartie 


iminii soarelui să răzbată. 


ând lumina pi 
rile suprapuse de 
relă, se crecază efect 


impresionante. Sculptur 


acest exerciţiu este un a 
plu. Dacă așezi imaginea p 

în apropierea unei lămpi, lumin 

ce prin diferitele straturi de hârti 
mând scena. Dacă vrei, poţi obţ 

efect la fel de frumos şi dacă sprijini | 
crarea pe pervazul ferestrei, unde 
străbătută de lumina naturală. În primul 
nivel al imaginii, tufişurile grouse şi ra 
murile copacilor formează cadrul peisa 
jului, Nivelurile următoare sunt genera 
te de spaţiile rămase neacoperite de 
primul, creând astfel o misterioasă lume 
din hârtie, care se extinde în profunzi 
me, Panoul din fundal a fost înlocuit cu 
un geam, astfel încât lumina să poată pă- 
trunde din spate, 


Hârtia pentru acuarelă 

Imaginea este realizată din hârtie de acua- 
relă de 190 g/m?. Poţi să foloseşti însă și 
o hârtie mai grea, cu ajutorul căreia vei 
obține o strălucire mai difuză şi aurie în 
interiorul peisajului. Nu sunt recoman- 
date, în schimb, hârtiile mai uşoare, de- 
oarece sunt mai puţin rigide şi pot să se 
îndoaie în timp. 


4 Lumina zilei, care pătrunde prin diferitele 
straturi de hârtie albă, creează nuanțe subtile 

de gri. Pe de altă parte, poți încerca să poziționezi 
imaginea în fața unei lămpi cu lumină colorată 

și vei obține un efect şi mai intens. 
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A Demontează rama 
Scoate panoul din spate al ramei. Măsoară lungimea geamului şi 
a zonei din interiorul ramei. Scoate rama interioară. 


» Pregătește cadrul 
din hârtie 
Taie un dreptunghi din 
hârtie de acuarelă cu 
aceleaşi dimensiuni 
ca ale geamului. 
Folosind bisturiul şi 
rigla din metal, taie 
un dreptunghi interior 
pentru a obține un 
cadru de 4 cm. 
Apoi, taie patru 
dreptunghiuri din 
hărtie de acuarelă, pe 
care le vei introduce 
mai târziu în cadrul 
interior. 


MATERIALE 


O'ramă de cel O bucată de 
puțin 4 cm linoleum 
grosime, cu cadrul Un creion 


intern detaşabil 
sa O gumă de şters 


Origlă din metal 


O cutie de carton 
5 foi de hârtie 


pentru acuarelă 
de 190 a/m? de Un geam 


dimensiunile ramei suplimentar de 


Foarfece 


dimensiunile 
Un cutter sau 


un bisturiu 


ramei 


Închizătoare 
pentru ramă 


Bandă adezivă 


“4 Desenează 

un dreptunghi 
Desenează uşor 
cu creionul un 
dreptunghi pe 
primul nivel al 
pădurii, în interiorul 
cadrului de hârtie. 
Verifică să fie cu 
3 mm mai mic decât 
zona din interiorul 
ramei. 


Pentru această operațiune, bisturiul este mai confortabil decât cutterul, 

Are lame foarte subțiri și ascuțite, lucru care te va ajuta în redarea detaliilor 
imaginii, În plus, flexibilitatea bisturiului zi 
îl face mai ușor de utilizat pentru 
liniile curbe ale copacilor și frunzelor. 
Asigură-te că lama este nouă, astfel 
încât să poţi tăia hârtia cu precizie, 
fară să lași marginile zimţate. 


A Schițează primul strat al pădurii 
Folosind creionul, marchează conturul simplu al unui copac 
din interiorul dreptunghiului, adăugând frunzele și ramurile 
în partea de sus şi vegetația la bază. Lasă mult spațiu 
în centrul desenului, deoarece, mai târziu, îl vei umple 
cu straturi succesive de hârtie. 


4 Decupează conturul copacului 
Folosind bisturiul, taie conturul copacului cu o mână fermă, 
lăsând marginile precise şi clare. Elimină bucăţile de hârtie tăiate 


A Desenează al doilea nivel 

Ținând laolaltă cadrul de hârtie şi primul nivel al pădurii, ridică 
imaginea şi poziționeaz-o pe un alt dreptunghi din hârtie. Fixează 
totul cu bandă de hârtie adezivă. Desenează un al doilea nivel 
în interiorul spațiilor create de primul strat. Elimină apoi acest al 
doilea strat, adaugă și celelalte părți din schiţă pe care nu ai 
reușit să le adaug] şi tale contururile. Procedează la fel și pentru 
următoarele două niveluri, apol îndepărtează toată banda adezivă. 


e 


SCULPTURĂ ÎN HÂRTIE - O PĂDURE 


9 A Şterge urmele de creion 
la guma de şters îndepărtează toate urmele de creion. In 
zonele mai dificile, fixează hârtia cu degetele şi incepe cu zonele 
cele mai robuste, lucrând spre exterior, adică spre porțiunile cele 
mai fragile ale hârtiei, astfel incât să nu o indoi 
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A Pregăteşte straturile intermediare din carton 

Decupează zece dreptunghiuri dintr-o cutie de carton 
veche şi include-le în cadrul intern. Formează rame cu marginea 
de 2 cm lăţime, decupând partea centrală a fiecărui dreptunghi. 
Aceste bucăți din carton vor fi utilizate ca separatoare între 
diferitele straturi de hărtie de acuarelă. 


PE) 
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1 0 A Compune imaginea 


Pune rama de lemn cu faţa în jos. Așază geamul şi adaugă cadrul de hărtie. 
Înlocuieşte rama internă din lemn. Inserează două separatoare de carton, apoi primul 
nivel al pădurii. Adaugă toate straturile de hărtie, unul după altul, separându-l 


pe fiecare dintre ele cu două bucăţi groase de carton. 


2 


A Închide partea din spate 
1 Decât să așezi la loc placajul 
din spate, ai face mai bine să introduci 
al doilea dreptunghi de sticlă. Fixează-l 
cu închizătoarele potrivite şi acoperă-le 
cu bandă adezivă pentru hârtie. 


A Lumină difuză 
Lumina pătrunde printre 
copaci şi creează contraste 
puternice de lumini și 
umbre, producând un 
efect similar cu 


scenografia de teatru. 


caii 
NUMARUL 
URMATOR 


e Modelează motivele 
şi decoraţiunile 
din argilă. 

e Fixează totul pe 
ramă şi finiseaz-o 
cu vopsea aurie. 


(SAR 


Ghidul termenilor tehnici 
folosiți în acest număr 


Abraziunea 

Tehnică de pictură, care constă în aplica- 
rea cu un pămătuf scurt şi rigid, curat sau 
încărcat cu puţină culoare aproape uscată, 
a unor tuşe de pensulă peste un strat de cu- 
loare deja uscat. În acest fel, se elimină o 
parte din culoarea de bază şi se produce o 
tuşă estompată. La fel ca şi tehnica stratu- 
rilor de culoare, abraziunea este folosită în 
reproducerea unor suprafeţe speciale. 


Pierre-Auguste RENOIR (1841-1919) 
Pictor francez născut în Limoges, 
într-o familie de artizani. Și-a început 
cariera de pictor într-o fabrică de 
porțelan, unde a experimentat jocuri- 
le de culoare, care îi vor marca pictu- 
rile. În 1862, a intrat ucenic în atelie- 
rul pictorului elveţian Charles Gleyre 
(1808-1874), unde i-a cunoscut pe 
Alfred Sisley (1839-1899), Frederic 
Bazille (1841-1870) şi Claude Monet 
(1840-1926). Renoir a devenit unul 
dintre maeştrii impresionismului fran- 
cez. A fost un portretist de succes, apre- 
ciat mai cu seamă datorită picturilor 
sale cu flori, câmpuri şi copii, pentru 
care se inspira, asemeni lui Monet, di- 
rect din natură. Experimenta în per- 
manență tehnici noi, iar lucrările sale 
prezintă adesea o luminozitate specia- 
lă, care surprinde efectele de culoare, 
lumină şi suprafeţe schimbătoare. Prin- 
tre cele mai importante picturi din 
această primă perioadă se numără Fe- 
meie citind şi Le Moulin de la Galette 
După câteva călătorii în Franţa, Italia 
şi Algeria, în 1881 şi 1882, s-a despărțit 
de impresionism şi a adoptat un stil mai 
incisiv, folosind tehnici apropiate de 
canoanele clasicismului. A continuat 
să experimenteze diferite stiluri şi su- 
biecte, pictând multe nuduri şi portre- 
te de femei tinere, dar şi scene mito- 
logice. Mai târziu, a suferit de 
reumatism degenerativ, însă a conti- 
nuat să picteze şi chiar a început să 
sculpteze, 


Sepia 

Un pigment brun, semitransparent, 
obţinut din săculeţii cu cerneală ai ca- 
racatiţei şi sepiei. Dispare rapid atunci 
când este expus în lumina străluci- 
toare a soarelui şi, prin urmare, nu es- 
te foarte popular printre artiştii mo- 
demi. Romanii foloseau sepia în loc 
de cerneală la scară largă. A fost foar- 
te populară datorită numeroaselor 
nuanţe pe care le produce când este 
diluată. Dacă este amestecată cu sien- 
nă arsă şi roşu-carmin de alizarină, 
este numită sepie romană 


Ocru-galben 

Numit şi pământ-galben sau simplu ocru, 
ocrul-galben este un pigment opac, rafi- 
nat, produs din pământuri argiloase care 
îşi datorează nuanța strălucitoare de gal- 
ben hidroxidului şi oxidului de fier. Este 
una dintre culorile fundamentale folosi- 
te de artişti încă din Antichitate. Cele mai 
bune nuanţe de ocru provin, în cea mai 
mare parte, din sudul Franţei 


Antoon Van DYCK (1599-1641) 

Unul dintre cei mai importanţi pictori 
flamanzi ai secolului al X VII-lea, ală- 
turi de Peter Paul Rubens (1577-1640) 
A început să picteze la vârsta de zece 
ani şi a fost ucenicul lui Hendrick van 
Balen (1575-1632). Mai târziu, el a lu- 
crat cu acelaşi Rubens, înainte de a ple- 
ca într-o serie de călătorii în Italia şi 
Anglia. Van Dyck a devenit faimos 
pentru portretele elegante şi măguli- 
toare, deseori ale aristocraților englezi, 
cum ar fi Marchiza Elena Grimaldi 
(1623) şi Maria Wake (1628). Portre- 
tul de mai sus, Cornelis van der Geest, 
a fost realizat între 1615 şi 1620. În 
1632, a fost numit pictor la curtea lui 
Carol 1 al Angliei. Picturile celebre ale 
regelui, precum Carol 1 la vânătoare 
(e. 1635), i-au adus titlul de cavaler. 
A fost un artist foarte prolific: opera 
sa cuprinde lucrări cu subiecte reli- 
gioase, mitologice şi alegorice, dar şi 
peisaje în acuarele şi gravuri. Cu toa- 
te acestea, a fost în primul rând un por- 
tretist de mare eleganţă şi talent; sunt 
celebre, în special, portretele soţiei 
sale, Elena Fourment. Stilul său a in- 
Muenţat generaţii întregi de artişti. 
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Un pantof 
spori 


Dacă foloseşti cu abilitate markerul acuarelabil, 


MARKERE ACUARELABILE - UN PANTOF /3, 


Danii A 


poți conferi farmec artistic chiar și unui pantof sport vechi. 


mai bun de aruncat, însă dacă îl vei privi cu atenţie, vei 

observa că are tot ce-i trebuie pentru a fi subiectul unui 
desen interesant. Pantofii sport au tot felul de detalii, cum ar fi 
logoul producătorului şi cusăturile; totodată, aceștia își păs- 
trează aspectul neted, care pare să se accentueze odată cu folo- 
sirea lor. Pentru acest exerciţiu am ales un marker cu vârf me- 
diu. Acest instrument creează linii de o grosime uniformă, prin 
urmare singurul mod de a crea clarobscurul este haşura. 


S -ar putea crede că un pantof sport vechi şi purtat este nu- 


Un strat de apă 

Pentru a atenua efectul liniilor evidente ale haşurii, respectiv 
ale haşurii încrucişate, poţi folosi în mod selectiv o pensulă 
umedă, astfel încât să dizolvi cerneala şi să creezi zone es- 


tompate. Poţi adăuga mai multe gradaţii tonale întinzând cu 
pensula petele de cerneală de pe hârtie până ce obţii câteva 
variaţii subtile de lumină şi umbră. Înainte de a începe, o idee 
bună ar fi să încerci markerul şi să verifici cât de solubil este 
în apă; această caracteristică, de fapt, poate varia în funcţie de 


marcă. Așadar, fă o probă aplicând pensula umedă peste câ- 
teva schiţe 


O foaie de desen de 150 glm? 


3 markere acuarelabile: | 


gri, roşu, negru 
O pensulă rotundă fină 


Resturi de hârtie folosite 
cao paletă 


Pastă corectoare 


<< Markerul acuarelabil se 
dovedește a fi un instrument 
foarte versatil, dacă este 
combinat cu straturi de apă 
pentru a atenua haşurile 
mai pronunțate. 
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ÎNCEPE 

Y Schiţează contururile 

Schițează conturul pantofului sport cu un marker gri, 
urmărindu-i forma curbă, tocul și limba proeminentă, 
precum şi linia tălpii. Începe prin a defini liniile de construcţie. 


D Creează forma 

Indică benzile 
țesăturii şi ale pielii 
care alcătuiesc 
pantoful şi 
defineşte conturul 
tălpii de cauciuc. 
Desenează cele 
două şireturi care 
cad pe o parte. 
Apoi, aplicând 
câteva puncte, 
desenează găurile 
pantofului şi 
cusăturile întărituri 
din faţă şi 
de pe carâmb. 


< Colorează zonele întunecate 

Adaugă logoul pe limba și pe partea laterală a pantofului şi 
desenează câteva puncte pentru a indica modelul găurilor de pe 
pânza albă. Foloseşte o haşură cu linii foarte apropiate pentru a 
reda tonurile intunecate ale dungilor albastre, cele de pe marginea 
tocului şi a limbii, precum şi cele de pe marginea tălpii pantofului. 


A Continuă să intensifid tonul 

Pentru a crea un ton și mai intens, desenează în zonele 
hașurate câteva semne încrucişate, trasând câteva linii uniforme 
și apropiate. Acesta este ultimul pas înainte de a aplica apa 
pe desen. 


ÎNTINDE APĂ PESTE DESEN 


Aplicând apă pe anumite zone şi lăsând să se estompeze liniile 
trasate cu markerul, vei obține un efect mult mai delicat şi tonuri 
mai unitare. În plus, pentru a obține tonuri de gri-deschis 

şi gri-mediu, poți utiliza metoda paletei de hârtie 

(vezi rubrica „Sfaturi” de la pagina precedentă). 


a 
MARKERE ACUARELABILE- UNPANTOF 48, 


A Adaugă apă 

Folosind în continuare markerul gri, subliniază marginea tălpii 
şi a limbii. la pensula rotundă şi, aplicând tehnica descrisă 
în rubrica „Sfaturi” de la pagina anterioară, creează un ton mai 
deschis cu ajutorul căruia să pictezi dunga gri de pe partea 
laterală a pantofului. 


A Creează tonuri în straturi 

Întinde apa cu pensula pe marginea hașurată a tălpii 
pantofului, care ajunge până la vârf. Creează un ton deschis 
bucăți de hârtie şi întinde-l pe baza de cauciuc a pantofului, 
urmărind forma sinuoasă a acesteia, Creează un ton mai deschis 
pentru porțiunea întunecată de pe vârful intăriturii 


Y Colorează zonele întunecate 

Tot cu pensula, ia o cantitate mică 
din tonul mediu de pe paleta din hărtie 
şi aplic-o pe limba pantofului. Înmoaie 
pensula în apă curată şi, după ce ai 
umezit-o bine, trece-o peste zonele cu 
haşură încrucişată ale benzilor din piele 
şi în interiorul călcâiului. 


A Desenează umbrele 

Completează straturile de culoare ale pantofului pictând şireturile cu vârful pensulei, 
Apoi, la din paleta de hârtie alte tonuri deschise şi intermediare pentru a picta umbra 
de sub călcâi și umbrele mai slabe ale şireturilor. Desenează cu markerul alte puncte 
pe limba și banda laterală, dar şi pe părţile proeminente ale tălpii. 


ARTA DESENULUI ADEZIVI 


o 


UN PAS ÎNAINTE 


 Uuilizarea 
adezivilor în artă 


Gama de adezivi şi gume arabice disponibile pentru 


Combinarea straturilor de tonalități diferite 

şi detaliile creează o reprezentare exactă 

a pantofului sport. Pentru a o perfecționa, 

ai mai putea adăuga puţin roşu pentru contrast 
şi câteva reflexii ale luminii albe. 


Clei din piele de bou 


Acest tip de clei adeziv creează 
amestecuri transparente de culoare, 
„dacă lipeşti două sau mal multe straturi 
suprapuse de hârtie velină. 


lucrările de artă este acum foarte vastă. Există materiale 


cu care poţi să te distrezi şi să experimentezi creând 


motive, suprafeţe şi colaje de mare efect. 


A Subliniază cusăturile albe 

Cea mai bună metodă de a evidenția cusăturile albe 
de pe benzile închise din piele este să aplici pastă corectoare 
peste urmele markerului cu vârful pensulei. 


1 A Adaugă o culoare contrastantă 

0 Cu markerul roşu, aplică o pată de culoare pe resturile 
de hărtie, apol treci peste ea cu pensula umedă pentru 

a înmuia cerneala; pictează apoi logoul şi banda din plastic de 
pe talpa pantofului de sport. Cu markerul negru, accentuează 
tonurile mai închise: partea din spate a limbii şi umbra din 
interiorul pantofului. La final, trasează din nou contururile 
benzilor de țesătură, folosind același marker negru. 


intense ale unei cutii 
cu nasturi asortaţi. 

e Află cum să amesteci 
culorile pentru a obţine 
diverse nuanțe. 

e Variază mai mult 
tonurile cu ajutorul 
haşurii încrucişate. 


uilizarea adezivilor are rădăcini în- 
depărtate. Aceste materiale au fost 
folosite chiar şi de oamenii preis- 


torici: aceştia pictau imagini ale unor ani- 
male sau scene de vânătoare pe pereţii peşte- 
rilor, lucrând doar cu o mână de pigmenţi 
de pământ, cretă şi funingine. Pregăteau 
materialul pentru pictură mărunţind şi ames- 
tecând ingredientele sub formă de pudră cu 
lianţi care legau pigmenţii şi le asigurau 
aderenţa potrivită pentru a rezista pe pere- 
ţii de stâncă. Aceste prime materiale ade- 
zive (gumă arabică vegetală şi adezivi 


0 selecţie de adezivi folosiți în studiile artistice : 


O Bandă dublu-adezivă 
O Adeziv pentru lemn 
(GQ Cristale de dei din piele de iepure 
O Cei din piele de iepure 

Q Cei din piele de bou 

Q Spray adeziv 

Q Aplicatoare din plastic 

O Adeziv din latex 

(0 Bandă adezivă transparentă 
0 Bandă invizibilă 


obţinuţi prin fierberea oaselor şi a pieilor 
de animale) erau atât de eficiente, încât mul- 
te picturi rupestre au rămas intacte până în 
vremurile noastre, după mai bine de 20 000 
de ani 


Adezivii moderni 

Asemeni lianţilor folosiţi de strămoşii noştri, 
multe produse moderne se bazează chiar 
şi acum pe materiale naturale, printre care 
amintim amidonul din cartofi şi cereale, 
cazeina din lapte, latexul arborilor de cau- 
ciuc şi gumele hidrosolubile, cum ar 
ma arabică, obținută din salcâm sau acacia. 
Alţi adezivi naturali se obțin prin fierberea 
oaselor, ale copitelor şi pieilor animalelor, 
precum boul şi iepurele. Şerlacul este pro- 
dus de o insectă-parazit din copaci. În plus, 
astăzi există o sumedenie de adezivi pro- 
duşi dintr-o gamă largă de răşini sintetice; 
printre acestea, toate produsele acrilice, 
PVA-ul (acetat de polivinil), substanțele de 
tip superglue, majoritatea adezivilor de 


e 


P Lipeşte 

o hârtie velină 
de culoare purpurie 
sau magenta pe o 
foaie de carton alb 
cu un aplicator. 
Aplică apoi pe 
deasupra un strat 
de clei. 


4 O foaie de 
hârtie velin: 
galbenă, întinsă pe 

o suprafață 
pregătită cu adeziv 
şi presată bine, 
creează o nuanţă 
oranj acolo unde 
foile se suprapun. 


BAZA: INSTRUMENTELE 


contact, benzile adezive şi adezivii care tre- 
buie amestecați pentru că sunt compuşi 
dintr-o răşină şi un întăritor, care se găsesc 
în tuburi separate. 


Adezivi pentru artişti 

În afară de faptul că sunt folosiţi în colaje 
Şi tehnici de modelare a suprafeţelor, ade- 
zivii reprezintă un ingredient esenţial pen- 
tru cele mai multe materiale artistice: cu- 
lorile pentru pictură, pastelurile şi cretele 
sunt realizate cu un liant care omogeni- 
zează particulele pigrnentului uscat; hârtia, 
înainte de a fi folosită în pictură sau desen, 
este adesea pregătită cu gumă sau răşină, 
iar pânzele sunt pregătite cu materiale acri- 
lice sau adezivi. 


Cleiul din piele de iepure este, în mod 
tradițional, cel mai folosit în pregătirea pân- 
zelor şi a panourilor pentru pictura în 
culori de ulei. Se obține prin fierberea unor 
bucăţi de piele de iepure şi îl găsești sub 
formă de pudră sau granule. Ca să îl poţi 
utiliza, este bine să îl scufunzi în apă 
peste noapte, iar apoi să îl încălzești în 
bain-marie. Cantitatea necesară pentru un 
tablou este de aproximativ 60-80 de gra- 
me de adeziv la un litru de apă. Grundul 
la care se adaugă praf de cretă sau alb de 
titan pudră. Adezivul sintetic pe bază de 
celuloză (ASC), inodor şi solubil în apă re- 
ce, reprezintă o alternativă la fel de bună. 


Acrilicul, în variantele lucioase, mate şi 
păstoase, are proprietăţi adezive şi este ex- 
celent în combinarea colajului cu diverse 
hidrosolubile şi pot fi folosite în prepararea 
hârtiei şi a pânzei pentru pictura în acrilice. 


PVA -ul (acetat de polivinil) este mai ief- 
tin decât acrilicull, însă are proprietăţi si- 
milare cu acesta. Este gros şi vâscos, pre- 
cum adezivul pentru lemn. Îl poţi folosi 


< Foloseşte proprietățile adezive ale acrilicului 
pentru a combina materiale și culori. Fulgii 

de argint presărați pe o suprafață acrilică umedă 
creează un efect de colaj. 

ca liant pentru pigmenţii sub formă de 
pulbere, dar și în prepararea culorilor vi- 
nilice; poate fi diluat cu apă pentru a pre- 
găti suporturile pentru pictură; nu în ul- 
timul rând, poate fi folosit pentru colajul 
cu efecte de textură. 


Adezivul din latex rămâne maleabil şi li- 
picios, chiar şi atunci când este uscat. Es- 
te recomandat dacă vrei să lipeşti țesături, 
pânze şi hârtie. Latexul constituie totoda- 
tă baza pentru lichidul de mascare, care, 
aplicat cu o pensulă sau o peniță şi odată 
uscat, formează o peliculă lipicioasă, care 
protejează zona de dedesubt de straturile 
succesive şi suprapuse de culoare. 


Benzile adezive au una sau două laturi 
adezive. Cea mai folosită este banda ade- 
zivă pentru hârtie; le poţi folosi pe pân- 
ză, hârtie sau picturi uscate pentru a pro- 
teja o anumită zonă de aplicările succesive 


| 


| 


de culori; în plus, pot fi eliminate fără a 
deteriora suprafaţa. Banda biadezivă 
este utilă în fixarea lucrărilor pe hârtie, 
pe suporturi sau carton. 


Sprayurile adezive sunt disponibile în tu- 
buri presurizate şi sunt utilizate, în princi- 
pal, pentru a lipi şi a lega laolaltă hârtia şi 
cartonul. Unele dintre ele au timpi mari de 
uscare, care permit mişcarea şi repoziţio- 
narea materialului. 


Cleiul din piele de bou îşi menţine elasti- 
citatea chiar şi atunci când este uscat; fiind 
foarte vâscos, se usucă încet, însă este efi 

cient mai ales în colajele de hârtie. Pentru 
a elimina petele, mototoleşte o bucăţică de 
adeziv uscat şi foloseşte-l în loc de gumă 


Lianţii sunt utili în omogenizarea compo 
nentelor uscate ale mai multor material 
artistice. Guma arabică este un liant obişnui 
pentru acuarele; oul este folosit ca un liar 
pentru culori tempera; alte tipuri de gum: 
răşini, amidon şi cazeină sunt utilizate îi 
fabricarea pastelurilor şi cretelor. 


Un peisaj 
înzăpezit 


Cu ajutorul tehnicilor pentru acuarele, poți picta 


acest peisaj liniştit, acoperit cu o mantie de zăpadă. 


ăpada transformă peisajele, ate- 

/ nuându-le contururile şi creând 
nuanţe armonioase. În lumina pu- 

ternică a soarelui, proprietăţile sale de re- 
flexie conferă scenei o luminozitate orbi- 
toare, iar copacii ies în evidenţă prin 
contrast cu albul dominant, Dacă vrei să 
pictezi o scenă de iarnă în acuarele, va 
trebui să lucrezi dinspre zonele luminate 
la cele întunecate, lăsând albul hârtiei pen- 


tru zăpadă şi aplicând cu grijă straturi de 
culoare în zonele înconjurătoare. Folo- 
seşte lichidul pentru mascare pentru de- 
talii, cum ar fi zăpada de pe pod. 

În peisajele de acest gen, sunt deose- 
bit de evidente contrastele între culorile 
calde şi cele reci. Umbrele, caracteriza- 
te de nuanţe de albastru-violaceu, sunt 
adesea reproduse în scenele de iarnă ale 
pictorilor impresionişti, care au înţeles 


complementaritatea acestor culori cu 
galbenul-oranjiu al soarelui de iarnă În 
această lucrare, nuanțele calde de brun şi 
oranj ale copacilor contrastează cu albul 
orbitor al zăpezii şi cu umbrele albastre- 
reci, accentuând senzaţia de ger a scenei 


Y Detaliile întunecate și clare din prim-plan 
contrastează cu tonurile estompate și atenuate 
din această scenă de iarnă liniştită. 


ÎN AER LIBER 


—— 


ACUARELE - PEISAJ ÎNZĂPEZIT e =) 


e 


MATERIALE ÎNCEPE CONTINUĂ SĂ LUCREZI 
P Desenează peisajul Acum, că ai definit cerul şi fundalul şi ai acoperit detaliile zăpezii cu lichidul 
Creează un contur pentru mascare, poți completa imaginea cu straturile de culoare şi detaliile 
O foaie de hârtie alb pentru întreaga ; 3 ări 5 
î E A care lipsesc. Dat fiind că albul hârtiei este un element important, şi nu o simplă 
pentru acuarelă, aspră, imagine fixând nişte fâşii porţiune de hârtie nepictată, aşa cum este acum, imaginea este destul 
de 300 g/m? e ea Sa ez de avansată, ceea ce nu s-ar intampla cu alte subiecte. 
marginile 
Bandă adezivă bine întinse. Schițează P Desenează umbrele 
pentru hârtie peisajul cu creionul 2B, pe zăpadă 
Gu lăsând La alb zonele Diez ie zona în are te 
acoperite de zăpadă. pregăteşti să lucrezi, 


Pensule rotunde 
nr.4, 7 şi10 


O paletă cu tăvițe 
sau o farfurioară 


Lichid pentru mascare 
O gumă de şters 
O pensulă veche 


9 acuarele: ocru-aalben, 
albastru de Windsor, 


Lucrează în mod lejer 
porțiunea din fundal şi 
trasează căteva linii clare 
pentru pod şi pentru 
copacul din prim-plan. 


2 A Întinde un strat 
nuanțat de culoare 
Întoarce foaia de hârtie 
şi sprijină-i marginea 
superioară pe o carte. 
Umezeşte aria cerului cu 
pensula nr. 10 înmuiată în 
apă. Aplică ocru-galben 
pe zona aflată chiar 
deasupra orizontului şi 
întinde un strat de 
albastru de Windsor sub 
aceeaşi zonă. În acest fel, 
cele două culori se vor 
amesteca dând naștere 
unor treceri delicate. 


A Pădurea 

Folosind o versiune mai inchisă din acelaşi 
amestec, pictează o altă serie de copaci. Amestecă 
albastru de Windsor cu umbră arsă sau cu oranj 
pentru zonele mai întunecate, lucrând peste pictura 
umedă. Aplică pe marginile pădurii o serie 
de tuşe de albastru de Windsor amestecat cu 
albastru-ultramarin. Lasă apoi imaginea să se usuce. 


Folosind pensula nr. 7, 
aplică un strat de oranj 
foarte diluat în zona de 
deasupra zăpezii 
scăldată în soare, din 


partea dreaptă. Cât timp 
hârtia este încă umedă, 
aplică un strat diluat de 
albastru-ultramarin în 
zonele aflate în umbră. 
Lasă apoi imaginea să se . 
usuce. | 


Lă 

A Întinde lichidul pentru mascare 

Înainte de a aplica lichidul pentru mascare 
pentru vegetaţia din stânga, protejază zonele 
adiacente cu foi de hârtie. Apoi, întinde-l peste 
toată zona, folosind o pensulă veche şi evitând 
depăşirea contururilor. Lasă-l să se usuce. 


VI 


4 Pictează pârâul 
4 Pregăteşte un st 
de albastru de Windsor 
şi întinde-l cu pensula 
nr. 7. Cât timp culoarea 
este incă umedă, 
adaugă o tuşă de 
umbră naturală pentru 
reflexiile vegetației 
de pe malurile pârâului, 
Adaugă câte o tușă 
de oranj de cadmiu 
ici-colo. 


e Pentru a picta copacii, şi în special copacii 
DP desfrunziți pe care îi regăsim în 
| scenele de iarnă, priveşte cu 
atenţie structura ramurilor. 
. îi ” Foloseşte lățimea pămătufului 
pensulei pentru ramurile principale 
A Albastrul de Windsor, un albastru rece, A Copadi indepărtaţi A Acoperă podul şi vârful ei pentru cele mai mid. 
reprezintă culoarea ideală dacă vrei să pictezi Cât timp suprafața cerului este încă umedă, desenează conturul copacilor Aplică lichidul pentru mascare pe punte și pe Când ajungi la extremitatea unei 
cerul geros de iarnă. Dacă îl lași să se amestece din depărtare, amestecând umbră arsă cu albastru-ultramarin pentru copacii partea de sus a stâlpilor, apol întinde un strat ramuri, linia devine mal subțire 
ca ocrul-galben de la orizont, este posibil să is : Sa 
mai intunecaţi şi oranj de cadmiu cu roşu de cadmiu pentru cei roșietici, pentru partea superioară a balustradelor. Lasă de 
„creezi o culoare de bază neutră pentru copadi. Culoarea se va estompa, creând nişte contururi difuze. lichidul să se usuce. lizlacail al, 


ÎN AER LIBER 


A Adaugă detaliile copacilor îndepărtați 

Foloseşte pensula nr. 4 cu umbră arsă și puțin 
albastru de Windsor şi aplică tuşe ușoare și delicate 
pentru a sugera trunchiurile şi ramurile mai groase 
ale copacilor din depărtare. Foloseşte vârful 
pensulei pentru a picta ramurile mai subțiri. 


Forma întunecată 
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Pictează gardul și 
arbuștii din dreapta 
folosind un amestec de 
umbră naturală şi oranj 
de cadmiu. Umezeşte 
hârtia din partea 
stângă, apoi, folosind 
pensula nr. 10, pictează 
cu aceeași culoare 
vegetaţia şi creează 
tulpinile ascuţite cu 
vârful pensulei, 
Adaugă un amestec 

de albastru de Windsor 
şi albastru-ultramarin, 
apoi creează ici-colo 
nişte pete cu sienna 
naturală. Lasă lucrarea 
să se usuce. 


Operele maeştrilor 


Claude Monet (1840-1926) 


Monet a realizat această scenă aerisită de iarnă în jurul anului 1870, cândincepuse  zăpeziialternează cu petele de galben, sugerând reflexia luminii iemnatice pe 
deja să abordeze tehnica impresionistă, care i-a adus faima. Efectele de lumină şi 
umbră reprezintă una dintre caracteristicile importante ale acestei lucrări. Albul 


suprafața mantiei de zăpadă. Umbrele sunt de un albastru-gri-deschis, o culoare 
rece, complementară nuanțelor calde ale zăpezii strălucitoare. 


> 
ACUARELE + PEISAJ ÎNZĂPEZIT [3] 


4 Pictează podul 
1 1 Întoarce-te la pensula nr, 4 şi pictează podul cu 
sepia. Această structură reprezintă un punct focal 
important în imagine, deoarece forma sa geometrică 
contrabalansează formele delicate din restul 
compoziției. Așteaptă ca lucrarea să se usuce complet 


| UNPAS ÎNAINTE 


—— 


Pictura este acum bine definită. Artistul a redat lumina 
sclipitoare şi gerul care influenţează peisajul prin contrastul 
dintre lumina caldă a soarelui şi umbrele reci ale zăpezii. 
Dacă vrei, poţi adăuga mai multe detalii în prim-plan. 


-< Adaugă umbrele 
1 3 Foloseşte 
pensula nr. 4 şi un strat 
de albastru-ultramarin 
pentru a picta umbrele 
de pe zăpada bătătorită 
din prim-plan 
Cu aceeași culoare, 
pictează umbrele clare 
proiectate de stâlpii 
podului 


3 


1 2 A Pictează copadi 
Elimină lichidul pentru mascare de pe pod şi de pe vegetaţia din partea 


stângă, ștergând pelicula uscată cu o radieră. Apoi, ia pensula nr. 4 şi pictează 
cu sepia copacii din apropierea podului. Desenează-i cu precizie, folosind 
nuanţe întunecate, prin care să creezi un contrast cu cei aflaţi la distanţă, 


dar și un efect de profunzime. 


Inserarea unui personaj 
Acuarela din exerciţiul nostru transmite un sentiment de linişte 
şi singurătate. Prin introducerea unei figuri umane, artistul a 
creat o atmosferă destul de diferită. Omul care avansează pe 
zăpadă sugerează o poveste: avem tendinţa să ne întrebăm 
unde merge şi de ce. Copacul din partea stângă schimbă 
dinamica compoziției, acționând fie ca o contrapondere a 
personajului, fie ca alternativă pentru a ghida ochiul privitorului 
în interiorul compoziției. 


ÎN AER LIBER 


1 4 A Adaugă efecte de materialitate 

Protejează zonele care nu te interesează, 
acoperindu-le cu foi de hărtie. Înmoaie pensula nr. 4 
în albastru-ultramarin şi împrăştie culoarea pe 1 5 
zăpadă, frecând rapid pămătuful pensulei cu degetul 
arătător. Repetă procedeul folosind sienna naturală. 


4 Pictează iarba uscată 
Pregăteşte un strat de umbră arsă şi pictează cu mișcări delicate 
şi totodată ferme smocurile de iarbă uscată din prim-plan, în partea stângă, 


folosind vârful pensulei nr. 4. 


o LUCRARE COMPLETĂ 


A Hârtie de culoarea zăpezii E Umbre reci 

Zăpada este redată prin Umbrele reci de albastru-violaceu Podul și copacul în nuanțe întunecate 

albul hârtiei, modificată creează un contrast de culori şi bine definite formează punctul focal 

ici-colo cu ocru-galben complementare cu oranjul folosit pentru al imaginii, care conduce privirea 
Eee lumina caracteristică a iernii observatorului în cadrul lucrării. 


C Contraste dare 
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ININUMARUL 
URMATOR, 


Lasă-te inspirat 
de o zi cu timp variabil 
şi pictează un cer 
agitat, folosind 
culorile de ulei. 


e Redă mişcarea norilor 
şi a soarelui care apune 
cu ajutorul unor tuşe de 
pensulă expresive. 
e Pictează norii luminoşi 
şi realişti, evitând 
elaborările excesive 
e Creează straturi de 
culori complementare 
pentru un tablou 
de mare efect 


Xa 


LUMINĂ REFLECTATĂ 


Reproducerea luminii reflectate în picturi reprezintă o provocare pentru 
orice artist. Principala sa funcţie este aceea de a modela formele. Haideţi 


să aflăm împreună cum să exploatim cât mai bine acest tip de lumină. 


ictând un obiect sferic sau cilindric 
vei observa că zona mai închisă, de 
pe partea opusă luminii, nu se află 


a marginea extremă a obiectului, ci puţin 


în faţa acestuia. Deoarece acest tip de for 
me nu prezintă margini ascuţite sau colțuri 
acestea sunt luminate de tot ce 


în jurul lor. Acest tip de lumină 
umină reflectată, De obicei, lumina est 
reflectată de cea mai apropiată supraf al 
reflectantă şi poale fi remarcată în spe 

în naturile statice, acolo unde subi 
este inclus într-un spaţiu restrâns. 


peisajelor, efectul este mai puţin evis 
însă putem să-l observăm pe trunchiuri 
copacilor, pe garduri şi pe alte obiecte ci 
lindrice 


Culoarea luminii reflectate 

Când lumina este reflectată de o suprafaţă 
colorată, aceasta preia puţin din culoarea 
respectivă. În cazul în care lumina reflec- 
tată loveşte pe parcurs un alt obiect, ea va 
modifica şi nuanţa acelui obiect. Unul din- 
tre cele mai interesante aspecte ale utili- 
zării luminii reflectate în picturi este că, 
uneori, poţi descoperi zone bogate şi im- 
previzibile, în special din gama de verde 
Într-un astfel de context, o lumină galbe- 
nă strălucitoare se loveşte de un obiect cu 
o suprafaţa întunecată, din spectrul culo- 
rilor verzi. Cu toate acestea, este greu să 
ti exact culoarea care poate fi văzu- 
ă în lumina reflectată din cauza relaţiei 
dintre culoarea reflectată şi culoarea su- 
prafeţei pe care cade lumina. 


4 În această pictură în ulei, Fată citind (1874), 
Auguste Renoir (1841-1919) a exploatat la 
maximum culoarea reflectată de lumina care 
cade pe cartea deschisă. Lumina de pe fața tinerei 
este redată cu măiestrie. 


BAZA: CULOAREA 


De exemplu, dacă poziţionezi un obiect 
strălucitor, cum ar fi o vază, pe un fundal alb 
sau pe un perete puternic luminat de soare, 
vei remarca în mod clar că lumina reflecta- 
1ă de vază creează o versiune mai delicată, 
mai clară şi palidă a culorii pe suprafaţa pe- 
retelui sau a fundalului. Cu toate as 
dacă aşezi aceeași vază contra unei alte su- 
prafeţe reflectorizante, tot de culoare strălu- 
citoare, rezultatul va fi mai complex. Vei 
descoperi un amestec între culorile vasului 
şi cele ale suprafeţei în cauză, un amestec 


oplic de o intensitate mai redusă 


«Vând 


: 


Nuanţa luminii reflectate 

Culoarea reflectată are în mod normal un 
ton mai atenuat, comparativ cu sursa din 
care provine, Din acest punct de vedere, 
te poţi înşela cu uşurinţă, deoarece cu- 
loarea poate părea chiar luminoasă; to- 
tuşi, trebuie amintit că, din moment ce lu- 
mina reflectată apare pe o zonă 
reflectorizantă faţă de sursa de lumină 
principală, ea trebuie să aibă, prin definiţie, 
un ton mai întunecat. Când amesteci cu- 
lorile pentru a găsi un ton potrivit, dacă 
vrei să reduci valoarea tonală, trebuie să 


adaugi un element mai întunecat în 
loarea reflectată. Totuşi, ai grijă 
ultim element să nu fie atât de accent 
astfel încât să modifice culoarea origir 
J4, În orice caz, e 
negru: lucrarea ta va deveni plată ș 
tă dacă foloseşti prea mult negru, iar cu 
loarea se va „murdari” prea tare, În 


e mai bine să nu 


schimb, este mult mai bine să ameste 
cu o nuanţă de umbră naturală dacă nuan 
ţa reflectată este caldă (roşu sau galber 
sau cu o nuanţă de albastru atunci câr 
este vorba de o zonă rece 


< În Portretul lui Robin, 
pictorul Augustus John 
(1878-1961) a folosit 
lumina reflectată și 
culoarea în mod subtil, 
dar eficient pe obrazul 
din umbră al fiului său, 
modelând complet 


chipul. 


A Paul Cezanne (1839-1906) a folosit cu măiestrie 


nuanțele pentru a da formă și atmosferă 
compozițiilor sale. Culoarea reflectată de cana 
decorată adaugă o nuanţă de verde tonalităților 
închise, aflate pe partea umbrită a merelor din 
această natură statică. 


Lumina reflectată în portretistică 

În cazul portretelor, este necesar să acorzi 
luminii o atenţie specială. De regulă, un 
simplu portret poate părea plictisitor; pe 
de altă parte, o lumină laterală puternică 
poate anima un portret, iar partea aflată în 
umbră poate părea plată, dacă nu ar exis- 
ta lumina reflectată care să ne ajute să o 
definim mai bine. În numărul următor, vom 
examina tehnicile de tratare a luminii în 
portrete. În general, un portretist va încer- 
ca să lumineze subiectul din lateral la un 
unghi de 45*, astfel încât o parte a luminii 
să se reflecte mai sus de umerii subiectu- 
lui sau să se reflecte de pe o suprafaţă din 
apropiere, pentru a da formă laturii facia- 
le aflate în umbră. Putem observa acest 
efect în portretul lui Augustus John din pa- 
gina alăturată. Fără această lumină supli- 
mentară, rotunjimile şi trăsăturile chipu- 
lui ar fi fost greu de redat. 


Încearcă să experimentezi redarea nuanţelor 
luminii reflectate cu ajutorul culorilor 
acrilice, Vei avea nevoie de trei bile de 
biliard: una albă şi două în culori luminoase, 
Aranjează bilele pe un plan alb, cu o lumină 
naturală puternică: lumina artificială nu dă 
rezultate extraordinare când reflectă culorile, 
deoarece este, in general, mult mai difuză. 
Dacă nu ai cum să faci rost de bile de biliard, 
le poţi înlocui cu obiecte lucioase din metal 
sau plastic şi culori strălucitoare, De 
exemplu, dacă foloseşti capacele colorate 
ale tuburilor de spray, vei obține rezultate 
asemănătoare. 


e În primul rând, dispune alternativ fiecare 
bilă colorată lângă cea albă. Apoi, plasează 
cele două bile colorate una lângă cealaltă. 

e Cea mai mare parte a luminii reflectate pe 
care o vei observa va fi difuzată și de planul 


UMINĂ REFLECTATĂ 


suprafeţe Inferioare a bilelor. Reflexlile 
culorilor bilelor sunt prezente în umbre 

e Mai puţin vizibilă este reflexia unel bile 
colorate pe o alta, Să presupunem că vedem o 
nuanță de roz reflectată pe un verde-inchis 
Pentru a amesteca aceste culori, pornește de la 
culoarea reflectată (roz) și încearcă să adaugi 
puţin din culoarea-receptor (verde-inchis). 
Continuă să adăugi câte puţin verde-inchis 
până când vel obţine nuanța potrivită — s-ar 
putea să al nevole să adaugi puţin carmin 
pentru a păstra culoarea într-o gamă tonală 
inferioară, 

e Aminteşte-ţi că, în funcţie de ceea ce le 
înconjoară, culorile se influențează. Un roz ar 
putea să semene cu nuanţa originală dacă 
este pregătit pe o paletă albă, însă, dacă pare 
mai curând un roz-palid atunci când este 
aplicat pe bila verde, atunci te poţi considera 
un artist adevărat! 


ÎN INTERIOR 


Motive 
în dungi 


O simplă cămaşă în dungi ne 
oferă multe caracteristici 


interesante pentru O pictură 
neobişnuită în acuarele. 


entru pictorii în căutare de subiecte pentru 
naturi statice, tot ceea ce ne înconjoară poa- 


te fi interesant. Ca şi în cazul dungilor aces- 
tei cămăşi, te poţi concentra doar pe un singur ele- 
ment; elementul central al acestei picturi îl 
constituie reprezentarea detaliată a formelor şi a 
curbelor create de motivul în dungi. În plus, aces- 
te motive îi pot fi de mare folos unui pictor, de- 
oarece modelează foarte clar forma ţesăturii. 
Fără linii, cutele ar fi mult mai puţin evidente şi, 
prin urmare, mai dificil de redat. 


Perspectivă şi formă 

Totodată liniile conferă subiectului o senzaţie de 
perspectivă şi spaţiu. Cele aflate în prim-plan, pe 
manşete, sunt definite cu exactitate şi au culori ac- 
centuate; cele mai îndepărtate sunt mai subtile, im- 
precis definite. Dacă ţi se pare că perspectiva unui 
obiect apropiat este greu de redat, încearcă pentru 
o clipă să uiţi de cămaşa în dungi de pe scaun. 
Imaginează-ţi, în schimb, că subiectul tău este un 
peisaj de iarnă. Vizualizează liniile ca nişte urme 
lăsate de schiuri pe zăpadă, care urcă liniile pantei 
şi devin tot mai subțiri şi neclare pe măsură ce se 
depărtează înspre dealurile de Ja orizont. 


Lumini şi umbre 

Umbrele gri de pe cămaşă trebuie pictate în pri- 
mele etape ale lucrării, înainte de a adăuga dungi- 
le. Este bine să le redai în mod corect, deoarece 
acestea reprezintă cadrul întregii imagini. Refle- 
xiile de lumină şi liniile albe nu sunt altceva decât 
părţile neacoperite ale foii de hârtie. 


Cum să pui bazele lucrării 

Nu trebuie să trasezi cu creionul fiecare dungă a că- 
măşii înainte de a începe propriu-zis să pictezi, de- 
oarece ar dura prea mult timp. Cu toate acestea, îţi 
va fi mai uşor dacă vei realiza o schiţă cu una sau 
două linii iniţiale, după care să te ghidezi când de- 
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Y Chiar dacă la prima vedere 
pare previzibil, motivul 
dungilor de pe cămaşă iţi 
oferă ocazia să te 
familiarizezi cu folosirea 
nuanțelor, a perspectivei 


Mină de grafit sau creion moale 
Hârtie pentru acuarele de 300 g/m? 


7 acuarele: albastru-cobalt, ocru-galben, 
roşu de cadmiu, lac garanță-închisă, gri de Payne, 
albastru-ultramarin, sienna naturală 


Pensule: rotundă nr. 4, plată de 12 mm 


ACUARELE = MOTIVE ÎN DUNGI 


1 A Începe cu desenul manșetei 

Folosind o mină de grafit sau un creion moale, realizează o schiţă 
preliminară prin care să definești poziţia subiectului în cadrul hârtiei, Folosind 
pensula rotundă nr. 4, pictează umbrele din interiorul manşetei, cu un ame 

de albastru-cobalt și ocru-galben. Umezeşte hărtia în zona din jurul manşe+ 
aplică peste ea un amestec de roşu de cadmiu şi lac garanţă-inchisă, lăsână 


două culori să se amestece, 


P Pictează perna 
Definește perna 
trecând la o nuanţă mai 
rece de roşu, pe careo — 
vei obține amestecând 
gri de Payne cu roşu de 

cadmiu şi lac garanţă. 
Adaugă puţin din 
culoarea pernei pentru 
a ajusta amestecul 
folosit pentru umbră 

şi aplică această culoare 
în zona din jurul 
manşetei. 


< Pictează umbrele 

cămâșii 
Continuă cu pensula 
plată de 12 mm şi 
amestecă albastru-cobalt 
şi ocru-galben cu un vârf 
de lac garanță-închisă 
pentru a picta umbrele 
ample de pe restul 
cămăşii. Utilizează 
extremitatea 
pămătufului pentru 
umbrele mai mari şi 
muchia pămătufului 
pensulei pentru umbrele 
care se subțiază. 
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ÎN INTERIOR ACUARELE = MOTIVE ÎN DUNGI 


CONTINUĂ SĂ LUCREZI 

Compoziţia este acum bine definită. Am pictat destul de multe zone 

de culoare şi am redat diferite tonalități pentru a indica poziția cămăși, 
a pernei şi a umbrelor, iar acum este momentul să te concentrezi asupra 
cămăşii, redând cutele țesăturii şi desenul dungilor. 


= În cazul în care se = 


“ întâmplă să greșești, poţi 


> picta din nou zona în care s-a 
la din nou pensula | produs accidentul sau poți 
| 
nr. 4 şi pictează dungile include aceste imperfecţiuni 
de pe mânecă folosind | în pictură. În orice caz, lucrează 
albastrul-cobalt şi ta șă 
Causa ao | rapid inainte ca hârtia să fie 


le-ai amestecat în etapa 
4. Urmăreşte cutele 
țesăturii, trasând nişte 
linii paralele. Pregăteşte 
un gri neutru cu roşu 

. de cadmiu, 

A Pictează reflexiile de pe pernă albastru-cobalt şi 
Folosind pensula nr. 4, continuă să lucrezi ocru-galben pentru 

la manşetă folosind albastru-cobalt amestecat umbrele din interiorul 


impregnată de culoare, pentru 


că altfel pata va apărea mai 


J şi inchisă decăt culoarea 


A Pictează fundalul 

Defineşte fundalul galben folosind sienna 
naturală diluată şi pensula plată. Continuă desen 
cămăşii cu pensula nr. 4. Liniile mai îndepărtate par 
a fi puţin mai gri şi mai deschise. Poţi recrea acest 
efect atenuând liniile deja existente cu puţin soi liniile cu aceeaşi 


 pecareo vei adăuga. 


<< Estompează liniile 
Dacă ai pictat toate 


cu ocru-galben. Pictează perna cu pensula plată, nanzetel i de, pe de cadmiu şi adăugând apă. claritate, cămaşa va 
diluând culoarea roşie cu puţină apă. cutele mânecii. arăta plată ca un 
Si a şablon. Gândindu-te ! 
(A | j(Vartază catorie acest detaliu, deschid. 
(A | SFATURI dungilor 


A 
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Pentru un control rapid 


Pictează liniile manşetei 
cu vârful pensulei nr. 4. 
Pentru a varia culoarea 
dungilor înlocuieşte, 
din când în când, 
albastrul-ultramarin cu 
albastru-cobalt. În plus, 
adaugă câteva tuşe 

de ocru-galben şi roşu 
de cadmiu în albastru, 
schimbând proporţiile 
culorilor pentru a crea 
variaţii subtile 

de nuanţă. 


< intensifică umbrele 

Pentru a reda 
umbrele întunecate 
de sub cămaşă și din 
jurul ei, foloseşte un 
roşu-închis obținut 
din lac garanţă-inchisă 
şi albastru-ultramarin, 
atenuându-l cu un 
accent de ocru-galben 
şi aplică culoarea până 
la marginea țesături 
în dungi, trasând o linie 
clară pentru a redefini 
contururile, 


Concentrează-te 
pe o suprafață mai mică 


Particularitatea motivelor cămășii în dungi din acest tablou n 
constă în utilizarea culorii. Încearcă să realizezi o versiune în alb 
şi negru a aceluiaşi subiect, punând accent pe desenul liniilor şi 
al cutelor țesăturii. Această schiță rapidă și plină de viaţă a fost 
realizată cu o mină de grafit, insă vei obține rezultate la fel de 
bune şi dacă desenezi în creion, cărbune sau cu tuş. 
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nuanțele câtorva linii 
prin diluareă culori 
în apă. Nuanţea 


apoi cu o umbră de ar,, 
deschisă cu puţin: 
apă curata 


A Accentuează prim-planul 


Pictează în detaliu câteva linii selectate în prim-plan, folosind o culoare 
intensă şi tuşe bine definite. În acest fel, vei crea un contrast sugestiv cu liniile uşor 
estompate din fundal, conferind picturii o senzație de spaţiu şi de perspectivă. 
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ÎN INTERIOR 


UN PAS INAINTE 


Trebuie doar să mai adaugi câteva dungi şi detalii, 
iar pictura va fi completă. Pe măsură ce aplici ultimele 
dungi, asigură-te că nuanțele sunt variate şi intense, 
schimbând când şi când proporţiile culorilor din 
amestecuri şi diversificând tonurile picturii. 


1 1 A Pictează nasturii 
Adaugă nasturii pe manşetă folosind sienna 
naturală diluată. Completează desenul dungilor 
pictând câteva zone în detaliu, iar altele într-o 
manieră aproximativă, în nuanţe diferite. 


7) P Pictează liniile ondulate 

1 Cutele țesăturii cămâăşii deformează 
dungile, care par mai largi sau mai subțiri în 
funcţie de felul în care sunt dispuse: vertical sau 
orizontal. Poţi reda acest efect de ondulare prin 
schimbarea presiunii aplicate pe pensulă la 
fiecare linie; apasă puternic pentru o linie mai 
groasă şi scade presiunea pentru cele mai subțiri. 


Operele maeştrilor me 
rochiei atrag atenția spre interior, 
- iar privirea observatorului este 
ia 188 condusă ă, dar 
Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) ge tact ai 
impresionist Renoir este renumit pentru frumusețea 


-- cablorita sale, caracterizate printr-o utilizare abilă 2 ori fe 


i a doamnei este un element important al compoziție, datorită 
gesturi în dungi ample accentuate. Marginile dungilor 
erez șia faldurilor imbrăcămintei 
somptuoz. jr jocul de ab și negru se ogindeșe în 


Podoabele de pe dungile fustei 


ACUARELE + MOTIVE ÎN DUNGI 
e, 


E 

A Adaugă detaliile fundalului 

1 3 Cu vârful pensulei nr. 4, pictează dunga 
verticală din fundal, cu aceeaşi culoare cu care ai 
pictat liniile cămăşii. În acest fel, grație culorii 
subiectul şi fundalul se îmbină în mod armonios 


7 4 A Completează nasturii 
În cele din urmă, aplică tuşa finală redând găurile nasturilor: 


amestecă 


de puncte mici cu vârful pensulei nr. 4. 


ienna naturală cu puţin albastru-cobalt şi aplică o serie 


A Reflexii 

Reflexiile de lumină de pe 
cămaşă sunt create de 
hârtia albă. Dungile din 
aceste zone au fost pictate 
în culori deschise şi 


diluate. 


B Linii de contur 

Liniile urmează conturul şi 
cutele țesăturii, modelând 
astfel forma cămăşii 


intinse pe pernă. 


C Straturi de umbre 
Umbrele principale, în 
primele etape ale lucrării, 
au fost redate cu ajutorul 
unor straturi de gri-neutru. 
În acest mod, se defineşte 
forma cămăși şi se creează 
cadrul perfect pentru 
motivul în dungi 


INNUMARUL 
URMĂTOR, 


vaţă proporțiile feţei. 
e Descoperă cum să 
surprinzi luciul pielii, 

e Desenează o faţă din 
trei unghiuri diferite. 
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DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


O ramă 
Art Nouveau 


Motivele încrucişate şi pline de fantezie tipice 
Art Nouveau-lui înfrumuseţează această ramă 


din teracotă aurită. 


i ramele pot fi o operă de artă. Ele 
pol da o notă de culoare pereților ca- 
sei tale, punând în valoare o foto- 
grafie, un tablou sau o schiţă. Artiştii 
aparţinând curentului Art Nouveau, pre- 
cum Aubrey Beardsley, au fost fascinaţi 
de motivele decorative de pe rame. Lu- 
crând la afişe sau la paginile unei cărţi, 
aceştia înfrumuseţau un dreptunghi sim- 
plu cu motive din natură: figuri umane, 
rădăcini de copac răsucite, flori şi, uneori, 
animale. 
Decorarea ramei noastre reia curbe- 
le sinuoase şi armonioase care aprindeau 
imaginaţia artiştilor Art Nouveau. Îm- 
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pletiturile din argilă, care imitau lucrul 
în basorelief, împreună cu finisajul au- 
riu dau impresia că lemnul ramei şi de- 
coraţiunile din argilă sunt compuse 
dintr-un singur material. 


Tipurile de argilă 

Poţi crea decoraţiuni tridimensionale fo- 
losind două tipuri de argilă: cea care se 
usucă direct la aer și cea care necesită 
coacere. Prima este mai practică, dar es- 
te şi mai fragilă, şi poate fi dificil de mo- 
delat, iar cea de-a doua este mai robustă 
și mai maleabilă, însă nu necesită coace- 
re într-un cuptor special. 


-< Argila modelată în forme sinuoase și vopseaua 
aurie oferă ramei un aspect antic, amintind de cele 
în stil Art Nouveau, precum aceea a lui 

Aubrey Beardsley de mai sus, 


MATERIALE 


Ramă Adeziv alb 


Glaspaprfnşigros 
Carton Argilă 


Bandă adezivă 


Bețişor cu vârf sau 
o stinghie pentru 
argilă 


Foi de hârtie 


Creion 


Spray 
auriu-metalizat 


 Perfecţionează aderenţa suprafeței 
Alege o ramă gata pregătită cu 
suprafață plană și fără decorațiuni sau 
protuberanțe. Aceasta poate fi din lemn 
sau din plastic. Scoate geamul şi panoul 
din spate şi pune-le deoparte. Foloseşte 
glaspapirul gros pentru a pregăti toate 
părțile ramei. În acest mod, va avea 
aderenţa necesară pentru a reține 
adezivul și culoarea. 


ARGILĂ - O RAMĂ / A 


aie şablonul 

Întoarce rama 
şi aşaz-o pe un 
carton. Cu ajutorul 
crelonului, 
marchează cu 
precizie conturul 
exterior şi interior. 
Taie şablonul. 


Y Pregătește motivele 

la hârtia de calc şi copiază motivele decorative (din dreapta) 
pentru colţuri, dar și pentru latura superioară și cea inferioară 
Motivele sunt proiectate pentru o ramă de 24 mm grosime. Dac 
foloseşti o ramă de dimensiuni diferite, mărește sau micşore 
motivele prin fotocopiere sau desenează-le cu mâna liberă. 
şabloanele şi lipeşte-le de structura din carton a rame folosind 
adeziv vinilic 


Y Completează desenele 

Desenează părţile care lipsesc din păr, unindu-le cu liniile 
motivelor decorative. Curbele naturale sunt o caracteristică a 
stilului Art Nouveau, deci trasează toate liniile cu mâna liberă, 
fără riglă. Apoi, fixează cu bandă adezivă şablonul ramei pe o 
suprafață plată de o culoare contrastantă, astfel incât să o scoţi 
în evidență. Pe măsură ce compui motivele decorative cu argilă, 
vei avea o idee despre cum va apărea rama completă. 


MOTIVE PENTRU ARGILĂ 


US 


SE 


Motivele de mai sus sunt la dimensiunea reală. Copiază-le şi aranjează-le | 
pe carton pentru a realiza prototipul ramei. În acest mod, îţi vei păstra | 
liniile de referință pentru momentul în care vei aplica argila şi vei putea 
determina mai bine lungimea și grosimea fiecărui element individual. 


JP b Pregăteşte decorațiunile 
din argilă 

Bazându-te pe liniile trasate 

cu creionul, aranjează argila 

în partea de sus a 

șablonului pentru ramă, 

modelând-o cu 

aproximaţie. Creează 

decoraţiunile rând pe rând, 

din cilindri de argilă lungi 

şi subțiri pentru dungile 

de pe părţile laterale, 

şi mai groase pentru faţă 

şi păr. Pentru a face argila 

să adere în siguranță 

la carton, apasă uşor. 


Indiferent de ce tip de 
argilă foloseşti, rulează 
dlindrii cu palmele 
timp de căteva minute, 
pentru a-i face uniformi 
ŞI flexibili. 


DESCOPERĂ NOI TEHNICI 


> Ocupă-te de detalii 

După ce ai schiţat 
decoraţiunea, foloseşte un beţişor 
cu vârf sau o stinghie pentru 
a fixa articulațiile cilindrilor din 
argilă şi pentru a adăuga detaliile. 
Pentru a finisa materialul curat și 
uniform, freacă-l uşor cu o 
pensulă umedă. Dacă foloseşti 
argilă care se usucă la aer, 
las-o să se usuce timp de câteva 
ore sau coace-o în cuptor 
urmărind instrucţiunile. Poţi 
să o coci odată cu cartonul: 
căldura necesară pentru 
decoraţiuni nu va arde celuloza. 


A Lipește argila 
După ce argila s-a întărit, lipeşte 
bucățile din argilă de ramă folosind 
adezivul vinilic. Atât timp cât nu este 
complet uscată, poți face orice corecturi. 
Lasă adezivul să se usuce complet. 


— 


O LUCRARE COMPLETĂ 


A Curbe sinuoase B Detalii exacte 
Pentru a imita stilul Art Cu un bețişor cu vârf sau o 
Nouveau, am modelat argila stinghie pentru argilă, 
în fâșii lungi şi sinuoase am aranjat legăturile între 
care se intersectează părțile din argilă şi am 
fa colțuri. Buciele de păr modelat detaliile, precum 
ale femeii accentuează ochii, nasul şi gura 

acest efect. fetei. 


C Finisare cu auriu 
Aspectul antic al ramei este 
subliniat de vopseaua aurie 
pulverizată. În acest fel, am 
uniformizat culoarea argilei și 
a ramei din lemn, cele două 
părând a fi fabricate dintr-un 
singur material. 
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Agită bine sprayul cu vopsea aurie 
metalizată. Ține-! la aproximativ 30 cm 
distanță de suprafață şi pulverizează rama, 
mutând sprayul dintr-o parte în alta cu 
mişcări regulate, care îţi vor permite o 
acoperire uniformă. Lasă vopseaua să se 
usuce şi apoi pulverizează din nou pe toate 
zonele care nu au fost acoperite de primul 
strat. În cazul în care pe argilă rămân urme 
sau amprente digitale, foloseşte glaspapirul 
fin pentru a netezi imperfecțiunile şi 
pulverizează încă o dată cu sprayul. 


IN NUMĂRULURMATOR 


Art Nouveau 

Stil omamental, care a înflorit în arte- 
le decorative şi în arhitectura din Eu 

ropa şi Statele Unite, în ultimul dece 

niu al secolului al XIX-lea şi începutul 
secolului XX. Este caracterizat prin uti- 
lizarea unor motive cu linii întretăsate 
şi asimetrice, adesea inspirate de for- 
me naturale. Curentul Art Nouveau a 
dorit sa creeze un nou stil, în contrast 
cu abordarea academică caracteristică 
celei mai mari părţi a artei din secolul 
al XIX-lea. Numele său provine de la 
galeria de decoraţiuni interioare din Pa- 
ris, Art Nouveau, care s-a deschis în 
1895, însă rădăcinile acestui stil aparțin 
curentului englez Arts and Crafis (vezi 
rubrica „Glosar” din numărul 16). Cu- 
rentul Art Nouveau a fost numit 
Jugendstil în Germania, Sezessionstil 
în Austria, Stile Floreale sau Stile Li- 
berty în Italia şi Modernism în Spania 
Stilul Art Nouveau a fost, de asemenea, 
aplicat în desenul afişelor publicitare şi 
în sticla prelucrată, ca de exemplu fru- 
moasele sticle de parfum şi bijuteriile 
lui Rene Lalique (1860-1945). Se re- 
găseşte şi în decoraţiunile inovatoare 
aflate la intrările în metroul din Paris 
(vezi imapinea de mai sus) realizate de 
Hector Guimard (1867-1942), care a 
modelat fierul şi oţelul forjat în forme 
armonice de un mare impact. 


Aubrey BEARDSLEY (1872-1898) 

Ilustrator englez, o figură proeminen- 
tă a mişcării estetice de la sfârşitul se- 
colului al XIX-lea, alături de Oscar 
Wilde. A fost influenţat de Art Nouveau, 
dar şi de desenele şi de stampele ja- 
poneze. Deşi nu a avut o educaţie ar- 
tistică formală, şi-a câştigat faima da- 
tonită ilustraţiilor în alb - negru pe care 
le-a realizat pentru o ediţie a lucrării 
Moartea lui Arthur (1892) de Thomas 
Malory, apoi pentru Salome (1894) de 
Oscar Wilde, din care am reprodus 
mai Jos Vârful. De asemenea, a fost 
editor artistic şi ilustrator al unei re- 
viste trimestriale numite The Yellow 
Book. Beardsley a fost foarte prolific 
A murit de tuberculoză în Franţa, la 
vârsta de douăzeci şi cinci de ani. Fe- 
meile senzuale şi sofisticate din dese- 


nele sale au fost considerate deseori 
pornografice, îu special ilustrațiile 
lin scrierile sale în poezie şi în proză, 
respectiv Povestea lui Venus şi a lui 
Tunnlauser, pubiicată postum în 1907. 


Augustus JOHN (1878-1961) 

Pictor şi grafician galez, John a studiat 
la Slade School of Fine Arts din Londra şi 
a fost considerat unul dintre cei mai stră- 
luciţi desenatori englezi, încă de la două- 
zeci de ani. Printre primele sale picturi exis- 
tă multe portrete, remarcabile prin 
spontaneitate, vigoare şi originalitate. John 
a devenit faimos şi pentru stilul său de viaţă 
vagabond, căci pentru o anumită perioadă 
de timp a călătorit şi a trăit cu un grup de 
țigani din Anglia. Pictura sa, Zubăra de la 


Dartmoor (1906), înfăţişează aceste ex- 
perienţe. A fost artistul de război oficial în 
timpul Primului Război Mondial. Lucră- 
rile sale ulterioare au fost mai puţin ino- 
vatoare faţă de primele sale studii, repe- 
tând idei similare, însă într-o notă mai 
blândă. Printre picturile sale principale se 
numără Femeie râzând (1908) şi mai mul- 
te portrete ale unor femei aristocrate, dar 
şi figuri literare importante. John a scris 
două volume autobiografice: Clarobscu- 
rul (1952) şi Retuşuri finale (1964) 


Nuanţare 

Termen care se referă la trecerea de la o 
nuanţă la alta în cadrul aceleiaşi culori sau 
în cazul unor culori învecinate în spectrul 
cromatic. Având în vedere că spectrul cro- 
matic este practic infinit, nu există un nu- 
me pentru fiecare nuanţă specifică, Pen 
tru a reda culoarea adevărată a unui obieci 
trebuie prin urmare să recurgi, în ni 
cazuri, la conceptul de nianţă, d 
tendinţă a unei culori către alta. d 

plu, vom vorbi despre un veide- 
sau gălbui sau un violet-albăstrui sau ri 
șiatic. Nuanţele pot fi, de asemenea. ve: 
siuni calde sau reci ale unei culori sau 15 
funcţie de asemănarea cu cuiorile natu 
(de exemplu, un albastru de cer sau uri 
verde de apă) sau cu obiecte comune (rc 
cărămidă sau fum de Londra). În cele din 
urmă, termenul se referă şi la luminozită- 
tea culorii. 
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Paletă 


O placă subţire, de obicei ovală sau 
alungită, pe care artistul aranjează şi 
combină culorile. Iniţial paletele se fa- 
bricau din lemn uşor, însă astăzi sunt 
produse şi din plastic, aluminiu şi chiar 
hârtie. Termenul se referă şi la gama 
de culori alese de artist pentru a picta 
o anumită operă. În afară de aceasta, 
termenul descrie întreaga gamă de cu- 
lori disponibile pentru un tip de tehni- 
că de pictură sau un material pictural. 
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TEHNICI 
Markere pentru schiţe rapide 
în culori strălucitoare 


SUBIECTE 
Un portret realist din linii 
rapide şi sumare 


Două batoane de pastel cretat: 
D“AGOSTINI roz-inchis și gri-închis 


